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Resumo

O artigo procura demonstrar que as historias em quadrinhos da editora E.C.Comics podem
ser caracterizadas como obra-abertas segundo o conceito de Umberto Eco. Tal abertura
fundamenta-se ndo nos temas, mas na forma de suas histérias, com os finais-surpresa que
desconcertavam o leitor.
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Quem acha que o mundo é tudo na vida
Infelizmente ndo sabe de nada
Inclusive eu também néo sei

Inclusive eu também néo sei

O Mundo Ainda nao Esta Pronto

Pato Fu

Introducéo

O conceito de obra aberta popularizado por Umberto Eco no livro homénimo
tornou-se fundamental para a compreensdo da cultura deste século.

Segundo Eco, o discurso aberto surge como uma opg¢do ao chamado discurso
persuasivo, que tende a levar-nos a conclusdes definitivas. Ele nos indica o que devemos
desgjar e como devemos compreender o0 mundo:

O discurso persuasivo quer convencer o ouvinte com base naquilo que ele
ja sabe, ja desgja, quer ou teme. O discurso persuasivo tende a confinar o



ouvinte nas suas opinides. Néo Ihe propde nada de novo, ndo o provoca,
mas o consola.

A obra aberta, ao contrério, ndo pretende nos mostrar uma realidade definitiva. Ela
nos instiga a participar do processo criativo no ato da fruicdo. Ela transforma a fruicdo num
ato ativo. Ela nos apresenta as coisas de modo novo, infringindo as normas da linguagem ja
convencionadas.

O discurso aberto se torna a possibilidade de discursos diversos, e para
cada um de nés é uma continua descoberta do mundo (...) A grande arte é
sempre dificil e sempre imprevista, ndo quer agradar e consolar, quer
colocar problemas, renovar a nossa percepcdo e 0 nosso modo de
compreender as coisas. 2

Meu objetivo aqui € demonstrar como o modelo de obra aberta pode servir para
explicar as historias de terror e suspense da editora norte-americana EC.

Claro, uma objecdo Gbvia é que o0 modelo ndo pode ser aplicado a um produto tipico
da IndUstria Cultural, como € o caso das histérias em quadrinhos. Afinal, o proprio Eco nos
diz que:

As mensagens de massa S80 mensagens inspiradas em ampla
redundancia: repetem para o publico agquilo que ele ja sabe e aquilo que
desgja saber. Mesmo quando utiliza solucdes estilisticas difundidas pela
vanguarda, a cultura de massa o faz quando estes modos comunicativos ja
foram assimilados pelo grande publico. *

Acontece que a EC ndo se apropriou de uma forma vanguardistica quando o publico
ja estava acostumado a ela.

O que aconteceu com a EC ndo foi 0 mesmo que acontece com o gréfico, que passa
a colocar pinturas impressionistas nos seus caendarios quando o publico ja esta4
acostumado ao impressionismo, mas ndo queria saber delas quando o impressionismo
provocava repulsa na massa.

Talvez os jovens estivessem preparados para as histérias da EC, mas os adultos

certamente ndo estavam. Prova disso € que as revistas da editoras — com excecéo da MAD,

1 ECO, Umberto. Obra Aberta. So Paulo, Perspectiva, 1997, p. 281
2 | bid, p. 280.
% I bid, p. 282.



foram sistematicamente boicotadas e praticamente proibidas. Nenhuma editora sofreu
tamanha perseguicéo em um pais dito democratico como é o caso dos EUA.

E dificil acreditar que a EC ndo provocasse, ja que sua existéncia deu ensgjo a
tamanha reagéo.

Além disso, 0 surgimento das graphic novels e seus principais representantes
(Watchmen, Cavaleiro das Trevas, V de Vinganca, Orquidea Negra) demonstra que as
histérias em quadrinhos ndo sdo apenas leitura facil e descartavel, mas podem configurar
verdadeiras obras de arte.

A EC foi um dos primeiros vislumbres dessas possibilidades narrativas e estéticas
dos quadrinhos, o que justifica nossa escolha.

O método empregado sera o de estudo de caso, especificamente da histéria
“ Loucura em Manderville”, publicada no Brasil narevista Cripta do Terror, 5.

Parte 1 — Croénicasda Cripta

A editora EC surgiu no inicio dos anos 40, criada por Max Gaines, um dos pioneiros
das revistas em quadrinhos *. A sigla E.C. significava Educational Comics, 0 que se
relacionava bem com o tipo de quadrinho publicado pela editora: adaptacdes biblicas e
inocentes histérias de animais.

A viradada E.C. comega em 1947, com a morte de Max.

Seu filho William assumiu 0 negécio e ja pensava em se desfazer da editora quando
foi procurado pelo desenhista e roteirista All Feldestein, que lhe propds uma linha
totalmente revolucionaria de revistas.

Em maio de 1950 a nova linha de gibis era lancada com dois titulos de crimes, dois
de guerraetrésdeterror. A siglaE.C. passou a significar Entertaining Comics.

* Max foi o primeiro alancar o que poderiamos chamar de um gibi. Em 1933 ele foi o responsavel pelarevista
Funnies On Parede, que era distribuida gratuitamente para quem recortasse embalagens dos produtos
alimenticios da Procter e Ganbler. A primeira tiragem, de 10 mil, esgotou-se rapidamente. Em seguida ele
langou Carnival Of Comics e Century Of Comics, essa Ultima com tiragem de meio milhdo de exemplares.
VER: SUPER Cronologia dos Comic Booksin Revista HQ CD, 1. S&o Paulo, Sampa, maio de 1997, p. 9.



Alguns dos melhores artistas da época migraram para a E.C., atraidos pela liberdade
criativa oferecida pela editora. Entre eles: Joe Orlando, Harvey Kurtzman, Joe Orlando,
Wallace Wood, All Willianson e Frank Frazzetta.

O sucesso entre o publico juvenil foi imediato.

Mas alguns de seus maiores méritos se tornaram também a causa do fim da EC.

Segundo Otacilio d"’Assuncéo, o terror da EC ndo se parecia hada com o terror
tradicional j& experimentado por outras editoras, “mas um novo jeito de fazer terror, com
histérias realmente apavorantes, onde nem sempre havia um final feliz (muito antes pelo
contrério!)””

Além disso, a E.C. também era uma editora critica, que fazia propaganda pacifista
em plena Guerra da Coréia. Para piorar, as autoridades, como os policiais, nem sempre
eram mostradas como 0s mocinhos da historia

Essa postura rebelde acabou chamando a atencdo do psicélogo Fredrick Werthan,
autor do livro Seducdo dos Inocentes.

N&o seria correto afirmar que a cruzada de Werthan contra os quadrinhos tenha sido
provocada pela E.C.. A campanha teve inicio em 1948, com a publicacéo do artigo Horror
in The Nursey narevista Collier.

Horror marcava o inicio do estudo de sete anos de Werthan sobre os
efeitos dos gibis nas criangas, resultado do qual formou a base de
Seduction Of The Inocent. No artigo, Werthan argumenta que “o nimero
de "bons’ quadrinhos ndo vale a pena ser discutido, mas o grande nimero
do que se faz passar por "bom™ certamente merece uma atencdo mais
cuidadosa’.®

Como resultado imediato do artigo, houve uma queima publica de quadrinhos ap6s
uma coleta de casa em casa em Birghanton, Nova Y ork.

Depois disso 0s jornais e revistas comegaram a publicar crimes juvenis inspirados
por revistas em quadrinhos. As criangas logo aprenderam que uma maneira féacil de se
eximir da responsabilidade por seus atos era colocar a culpa nos gibis.

®> D"’ASSUNCAO, Otacilio. Espistolado Editor in Cripta do Terror, 1. Rio de Janeiro, Record, 1991, p. 2.
& CHRISTENSEN, William & SEIFERT, Mark. Anos Terriveisin Wizard, 7. Sdo Paulo, Globo, fevereiro de
1997, p. 40.



Foi criada uma comisséo no Senado Americano para investigar 0s supostos efeitos
nocivos dos quadrinhos sobre as criangas. Os editores foram chamados para depor. Entre
eles, Gaines. Mesmo respondendo a perguntas da comissdo com calma e clareza, ele ndo
conseguiu anular aimpressdo negativa deixada pelo depoimento de Werthan.

Assim, “quando a comissdo do Senado sobre delinqiéncia juvenil se reuniu, em
junho, para concluir sua investigacdo, as opinibes do respeitavel psiquiatra devem ter
pesado muito em suas conclusdes”.’

A comissdo aconselhou os editores a criarem um mecanismo de auto-censura. As
empresas imediatamente se reuniram para criar o Comics Code — um cédigo de ética que
praticamente proibia asrevistasda E.C..

O género terror ficou completamente proscrito: além de as histérias terem
de, a partir de entdo, serem submetidas ao Comics Code (Cddigo de
Etica), o que por s SH provocaria a censura total de boa parte das histérias
e a mutilacdo implacavel das restantes, até mesmo as palavras “terror” e
“horror” foram proibidas de constar na capa das revistas. ®

As revistas da E.C., sem o selo do Comics Code, nem chegavam as bancas. Eram
boicotadas pelos distribuidores. Por fim, acabou sobrevivendo apenas a humoristica Mad,
em formato magazine.

Ao acompanharmos a histéria da E.C. nos deparamos com algumas perguntas
intrigantes. Afinal, por que a reagdo contra a editora foi tdo extremada? Por que outras
editoras ndo foram afetadas de maneira téo drastica?

Claro, a resposta mais 6bvia é que a E.C. era especializada em terror, um género
chocante por suas proprias caracteristicas.

Entretanto, outras editoras também trabalhavam com terror e nem por isso foram
afetadas téo drasticamente.

O que tentaremos mostrar € que a resposta esta na forma. Era a forma utilizada nas
histérias da E.C. que assustava 0 sistema, e ndo o0 género, fosse ele terror, ficcdo cientifica
ou policial.

" Ibid, p. 42.
8 SEGREDOS daE.C.! A “New Direction” : o Pendltimo Canto do Cisne da E.C. in Cripta do Terror, 5. Rio
de Janeiro, Record, 1991, p. 88.



PARTE 2 - Loucuraem Manderville

Nosso objeto de andlise serd a historia “ Loucura em Manderville”, desenhada por
Harvey Kurtzman e publicada no Brasil narevista Cripta do Terror, nimero 5.

Ja na primeira pagina nos nos deparamos com uma jovem bonita, de longos cabelos
negros, que grita e levaa méo a cabega, apertando-a. Acima de sua cabega, um redemoinho
no qual rodopiam pares de olhos inquisidores. Aos pés da moga, em primeiro plano, uma
faca caida no chdo. A cena pretende nos situar no clima da histéria. Através dela vemos que
a Senhora Mander est4 atordoada. Os olhos severos e a faca caida no chdo nos levam a
acreditar que ela cometeu algum crime, interpretagdo corroborada por sua expressdo
arrependida.

O quadro, situado logo abaixo da palavra loucura, provoca uma associagdo por
contiguidade.

A senhora Mander, €, portanto, louca.

Na latera direita temos dois quadros que mostram, obviamente, fatos do passado.
No primeiro quadro a mulher serve uma refeicdo ao marido, que desvia sua atencdo do
jornal para amulher.

O quadro seguinte mostra a mulher de costas e o marido de frente para nds, em
close. O senhor Mander usa 6culos de aro fino, que Ihe ddo um ar de sofisticacdo e
intelectualidade. Nés automaticamente o0 associamos a um comportamento légico. O
marido descansa 0 queixo ha mao e olha para a mulher pelo canto do olho, em visivel
preocupacao.

O texto da mulher reforca a decodificacéo anterior, de que ela ndo esta de posse de
suas faculdades mentais. “ Desde aquele terrivel acidente... quando perdemos o Billy... sinto
uma grande transformag&o! E como se minha mente tivesse passado por uma espécie de
metamorfose. Vocé entende, ndo &, Tom?'°,

O discurso deixa a entender que a mulher perdeu recentemente um filho em um

acidente, o0 que seria a causa de seu desvio mental.

® LOUCURA em Mandervillein Cripta do Terror, 5. Rio de Janeiro, Record, 1991, p. 27.



As paginas seguintes nos mostram uma senhora Mander cada vez mais desnorteada.
Na pégina dois ela deixa cair um copo e assusta-se com o cachorro.

Na paginatrés, ja na cama, ela se desespera com luzes fortes que entram pela janela.
O marido ndo vé absolutamente nada e pensa: “Desde 0 acidente no qual Billy foi morto,
ela piora a cada dial A terrivel tensdo deve ter afetado a cabeca delal E esta péssima...
vendo luzes onde n&o existem”. *°

Ainda na mesma pagina ela ouve uivos.

Apesar dos desvios mentais da esposa, 0 senhor Mander permanece camo e
impassivel. Ele é mostrado sempre gjeitando os 6culos ou lendo um jornal.

Na pégina quatro, a senhora Mander sai da cama de madrugada e encontra uma faca
no fim de uma trilha de sangue.

Ela e o marido seguem atrilha que leva ao poréo, onde jaz o cachorro, morto.

A mulher admite que enlouqueceu: “ Vou ficar louca, Tom... loucal Vocé estd numa
casa com uma mulher malucal Matei o cachorro e coloquei afaca perto da cama... e ndo me
lembro disso! Minha cabeca... esté latejando... se esfacelando!”.*

No dia seguinte um médico, vizinho do casal, é chamado e diagnostica degeneracdo
mental: “Uma pessoa afetada deve ser internada num sanatdrio para doentes mentais...
imediatamente! N&o se sabe quando poderd haver um acesso violento... e precisamos estar
protegidos contra elal” *2

O marido, com “0 coracdo despedacado”, leva a esposa ao sanatério, onde ela assina
documentos que dao plenos poderes aos médicos para sO liberarem o paciente quando ele
estiver sao.

Os enfermeiros, entdo, prendem o senhor Mander!

Para surpresa do leitor, o médico explica que todos aquele fatos relatados pelo
marido com inexistentes eram reais:

As luzes da noite de anteontem foram as do meu carro, a0 me aproximar
de casal E o uivo, durante o dia, foi a sirene de uma ambulancia passando

19 bid, p. 29
% |bid, p. 31
2 | bid.



por entre nossas casas! Quando seu marido descreveu esses fatos como se
eles ndo tivessem acontecido, concluf que ele estava louco. 2

O gue estd em jogo na histéria “Loucura em Manderville’? As nocdes de realidade
e loucura.

Qual é anocdo de realidade que nos acompanha por toda a histéria?

As luzes sB0 mostradas como inexistentes, assm COMO O0S UIVOS, € ESses
acontecimentos passam a ser interpretados com indicios da loucura da senhora Mander. Ao
nos depararmos, no final da histéria, com a informacdo de que tanto o0s uivos quanto as
luzes eram reais, ocorre uma relativizagdo do conceito de realidade.

O mesmo ocorre com o conceito de loucura. O esposo nos € apresentado como um
sujeito camo e racional. Os 6culos e o jorna que ele 1€ o tempo todo confirmam essa
impressdo. E, no entanto, ele € louco, e ndo a esposa.

Ao contrério das HQs classicas — em que era fécil identificar os personagens e sua
participacdo na histéria através do tipo fisico — ndo se pode confiar nas aparéncias, ndo nas
histérias daE.C.

Essa ambigliidade € uma das caracteristicas da obra aberta. Segundo Eco,

a obra permanece inesgotada e aberta enquanto “ambigua’, pois a um
mundo ordenado segundo leis universalmente reconhecidas, substitui-se
um mundo fundado sobre a ambigtidade, quer no sentido negativo de
uma coeréncia de centros de orientagéo, quer no sentido positivo de uma
continua revisibilidade dos valores e conceitos. **

Fazendo uma retrospectiva do século XX, arevista Veja definiu nosso século como
0 seculo darelativizag&o.

O século 20 sera lembrado ainda por uma mudanca espiritual de grande
impacto em todos os aspectos da vida humana. Pensadores, cientistas e
pintores, pela primeira vez na histéria da humanidade, fizeram evaporar
de um momento para 0 outro as certezas que levaram eras inteiras para se

solidificar. Foi no século 20 que se tornaram relativas coisas concretas

3 |bid, p. 32
Y ECO, op. cit.. p. 47.



como matéria e energia, tempo e distancia, da mesma forma que sofreram
relativizac8o conceitos abstratos como certo e errado, justo e injusto.™

Essa ambiglidade da mensagem icbnica colabora para que as histérias da E.C.
tenham muito mais informac&o que a maioria das HQs da época.

Nos primeiros gibis e até mesmo nas tiras, h& um certo “alfabeto iconico” que
permite a rapida identificacdo dos personagens e de sua funcdo na histéria.

Os vildes, por exemplo, sdo feios. E mais: ha uma Obvia identificagdo entre eles.
Ming, antagonista de Flash Gordon, é calvo. O mesmo ocorre com o Dr. Silvana,
antagonista do Capitdo Marvel e com Lex Luthor, antogonista do Super-homem.

H&, portanto, um padrdo, uma ordem estabelecida segundo a qual os vildes,
coitados, sdo feios e carecas.

Da mesma forma, os loucos s&0 mostrados como pessoas perturbadas e
desgrenhadas.

Pessoas de 6culos e expressdo cama sdo em geral associadas a intelectualidade e
racionalidade.

Portanto, existe uma ordem estabelecida e E.C. rompe com essa ordem, mostrando o
louco com a mesma expressao iconica de uma pessoa inteligente.

Sabe-se que todo padréo é caracterizado pela redundancia. Assim, a sua quebra gera
informagdo, pois a informacdo esta associada “ndo a ordem, mas a desordem, pelo menos a
um certo tipo de ndo-ordem-habitual-e-previsivel” °

Importante lembrar que a quebra da regra gera um novo tipo de padr&o, mais
complexo: “cada ruptura da organizagdo banal pressupde um novo tipo de organizacdo, que
€ desordem em relacdo a organizagdo anterior, mas é ordem em relacdo aos parametros
adotados no interior do novo discurso” .*’

O chamado “final surpresa’, caracteristico das histérias da E.C., € um ponto
importante para a andlise, pois também é uma fonte geradora de informagao.

Qual seria o final esperado e, portanto, redundante, para a histéria? A senhora
Mander, levada ao hospicio, assina todos 0s documentos e € imediatamente internada para
tratamento. Um final desse tipo ndo acrescentaria qualquer tipo de informagéo ao leitor,

>0 SECULO Terrivel in Vea, ano 32, 5. Sao Paulo, Abril, 22 de dezembro de 1999, p. 102-103.
% ECO, op. cit., p.110
7 |bid, p. 123
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pois 0 proprio desenvolvimento da histéria nos deixa advinha-lo. Além disso, um fina
desse tipo confirmaria a opini&o do leitor, suas convicgoes e certezas.

O final surpresa € entropia, ja que “a ordem € um sistema de probabilidades que se
introduz no sistema para prever-lhe o andamento”*®. Esse final frusta o leitor, judando-o a
aceitar novas realidade e levando-o a contestar o discurso persuasivo.

O discurso pesuasivo € redundante por natureza, como demonstram as licdes de
moral, comuns nas histérias infantis. Todo desenvolvimento da histéria € feito com um
propésito. A crianca ndo resta nem mesmo a interpretagdo desse propdésito, ja que ele é
esclarecido pelo escritor para que ndo haja a possibilidade de um entendimento diferente.

O desenvolvimento das histérias da E.C. ndo parecem ter nenhum propésito além de
desconcertar o leitor, provoca-lo com um final que o desenvolvimento ndo deixa entrever.

Esse € o cardter subversivo daE.C., e é isso que a diferencia das outras editoras que
publicavam terror.

Entretanto, até mesmo final surpresa pode se tornar redundante. 1sso ocorre se ele se
constituir uma férmula, com regras e padrdes fixos.

A extinta revista Calafrio, da editora D arte, levou essa férmula a0 méximo da
redundancia. Havia uma padrdo bastante rigido seguido por todas as histérias. Os mortos
sempre se voltavam para se vingar e 0 personagem principal sempre se tornava um monstro
ou um vampiro no final daHQ.

Certa vez tive uma histéria recusada com a desculpa de que o protagonista ndo se
transformava em monstro e, portanto, o final ndo surpreenderia o leitor.

Esse padrdo rigido acaba com qualquer abertura da obra, tornando-a persuasiva.

Conclusao

Ha uma caracteristica essencial nas historias da E.C., e essa caracteristicarefere-se a
forma. Embora trabalhasse com temas comuns a outras editoras, a E.C. inovava na forma,
gue desconcertava o leitor com seus finais surpresa.

'8 | bid, p. 102
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Esses finais — desde que ndo se transformem em uma férmula a ser seguida e sejam
sempre imprevisiveis e criativos — s80 uma caracteristica de abertura da obra, pois
relativizam aquilo que é conhecido pelo leitor, lancando mais duvidas que certezas.

Ao mostrar um senhor Mander calmo e intelectualizado, mas louco, os artistas
rompem com certezas e nos dao a oportunidade de algumas curiosas interpretagoes.

E possivel que a esposa tenha sido capaz de manter a sanidade apds a morte trégica
do filho justamente por ser capaz de demonstrar suas emocdes. O esposo, preocupado em
manter uma capa de civilidade, jogou o problema para 0 inconsciente, criando uma neurose.

N&o se pense que “ Loucuraem Manderville” € um caso isolado. Ha inimeras outras
histérias da E.C. que apresentam caracteristicas semelhantes. Uma delas, “Um tipo de
Justica’, publicada na revista Cripta do Terror, 6, mostra um caso de estupro em uma
cidadezinha do interior dos EUA. O xerife e 0 gudante prendem um forasteiro, que alega
ser inocente. O gudante é agressivo com o rapaz, ao contrério do xerife, que o defende e 0
convence a assinar uma confissdo para escapar da sanha dos pais de familia que estdo do
lado de fora, esperando para lincha-lo. Depois de assinada a confissdo, xerife e gjudante
trocam o seguinte didlogo:

Ajudante: Sempre funciona, hein, xerife? Da préxima vez, vocé serd o
vildo e eu serei 0 amigo do otério!
Xerife: Agora esta tudo perfeitamente legal, Russ!*®

Em seguida eles abrem as portas para que a multiddo mate o rapaz. Tencionando
“poupar amoca’ do espetaculo, o xerife se oferece para levé-la para casa. No caminho ele
diz: “Foi esperta em ndo dizer, Shirley! Lembre-se que... se disser para aguém... eu te
mato!” . %

O leitor descobre, entdo, que o xerife era 0 estuprador.

A caracteristica de final-surpresa funciona mais uma vez como relativizador de
padrdes. O leitor, condicionado a pensar no xerife como um mantenedor da lei, espanta-se
a0 descobrir que ele € o criminoso.

Foram histérias como essas que provocaram aira do Senador Esten Kefauver e sua

COMiSssao.

¥ UmMTIPO deJusticain Cripta do Terror, 6. Rio de Janeiro, Record, 1991, p. 51.
2 | bid, p. 52.



12

BIBLIOGRAFIA

CHRISTENSEN, William & SEIFERT, Mark. Anos Terriveis in Wizard, 7. Sao Paulo,
Globo, fevereiro de 1997, p. 40.

D’ASSUNCAO, Otacilio. Epistola do Editor in Cripta do Terror, 1. Rio de Janeiro,
Record, 1991, p. 2.

ECO, Umberto. Obra Aberta. Sdo Paulo, Perspectiva, 1997

LOUCURA em Manderville in Cripta do Terror, 5. Rio de Janeiro, Record, 1991, p.p. 27-
32.

O SECULO Terrivel in Veja, ano 32, 5. S30 Paulo, Abril, 22 de dezembro de 1999, p. 102-
103.

PIGNATARI, Décio. Informagdo. Linguagem. Comunicacdo. S0 Paulo, Perspectiva,
1976.

SEGREDOS da E.C.! A “New Direction”: o Pentltimo Canto do Cisne da E.C. in Cripta
do Terror, 5. Rio de Janeiro, Record, 1991, p. 88.

SUPER Cronologia dos Comic Books in Revista HQ CD, 1. Sd0 Paulo, Sampa, maio de
1997, p. 9

UM TIPO deJusticain Cripta do Terror, 6. Rio de Janeiro, Record, 1991, p. 51.



