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3
A cIDADE DE SA0 PAuULO soB O
DOMINIO DE Momo — 1960 A 1964

“A cidade permaneceu tranquila no carnaval. O mau tempo e
a falta de ornamentagio nio animaram os paulistanos a sair para as
ruas do centro; no geral, preferiram ficar em suas residéncias acompa-
nhando pela televisdo! o desenrolar do carnaval carioca, nas avenidas,
nos bailes do Municipal e do Copacabana”.
“[...] o carnaval paulista estd em decadéncia. Para essa frase que vem
sendo repetida hd quase uma década, mil razdes sdo apresentadas

habitualmente como justificativa: ora o calor, ora é a chuva, ora a

1 PelatrajetériadaTV, dificilmente os paulistanos, de modo geral, estavam acom-
panhando esses eventos do Rio de Janeiro pela televisio, considerando que ter
acesso a um aparelho ainda era prerrogativa para poucos. Ademais, a primeira
emissora de T'V foi inaugurada em Sio Paulo em 1950, chamando-se TV Tupi,
que foi também a primeira emissora de televisdo do Brasil (grupo Assis Cha-
teaubriand). A Tupi logo expandiu seu raio de agdo criando as Emissoras Asso-
ciadas. Em 1955, a rede j4 possuia afiliadas no Rio de Janeiro, Porto Alegre,
Curitiba, Salvador, Campinas Grande, Fortaleza, Sao Luis, Belém, Goiania e
Belo Horizonte. Nos primeiros vinte anos, a rede do grupo de Chateaubriand
liderou o mercado de televisdo, apesar de haver concorréncia dos outros grupos
emergentes. Em 1952, surgiu a TV Paulista; em 1953, foi criada a TV Record;
em 1955, a TV Rio; em 1956, a TV Itacolomi de Belo Horizonte; e, em 1958,
aTV Cultura de S3o Paulo (também pertencente as Associadas). (Hamburger,
1998, p.440-487).
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auséncia de ornamentacio, ora a baixa qualidade das musicas e até o
custo de vida” (O Estado de S. Paulo, 1°/3/1960, p.9)

Neste terceiro e altimo capitulo encontra-se a continuidade das
reflexdes sobre os folguedos de Momo ocorridos na capital paulista,
abarcando agora os anos de 1960 a 1964. Trata-se de conjuntura de
intensa mudanga no pais e na cidade, mas de pouco glamour do acon-
tecer carnavalesco na metropole paulistana, bem como de registros
escassos que possam interferir em seus estudos.

Os meios de comunica¢io, campo que intervém diretamente nos
festejos carnavalescos, passam por significativas alteragdes (uma ver-
dadeira explosio midiatica), com a proliferacio de jornais eradios e a
busca de consolidacio daTV, nova midia criadaem 1950 que inicia as
transmissoes dos carnavais do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo no final
dessa década e, a medida que se consolida, assume papel estratégico
na divulgagio dos festejos, tendo os desfiles das escolas de samba o
nucleo do espetaculo.

A ampliacio dos meios de comunicacdo de massa projeta-se sig-
nificativamente com a inauguragio da TV Tupi, em 1950, em Sio
Paulo, a primeira emissora do pais. Esse assunto é discutido por
Esther Hamburger (1998), que mapeia o seu percurso e o papel sig-
nificativo que passa a ocupar no pais. Explica a autora que a trajet6-
ria bem-sucedida da televisdo, da década de 1950, momento de sua
criacdo, a sua consolida¢do na década de 1960 e seguintes, da-se por
meio de politicas de vérios governos que durante a fase de implan-
tacdo influiram diretamente, mediante empréstimos concedidos por
bancos puablicos a emissoras privadas; durante a ditadura militar os
investimentos s3o na infraestrutura e nos antincios publicitérios.

Mas, até os anos 1960, havia pouca regulamentacio dos meios
de telecomunicacoes. No decorrer do governo Janio Quadros — que
dirige o paisde 31 dejaneirode 1961 até 25 de agostode 1961, dataem
que renuncia —, é criado o Conselho Nacional de Telecomunicacoes
(CNT), queregulaadefini¢do da duracdo dos comerciais; adublagem
dos programas estrangeiros; e a exigéncia de as estagdes de televisdo
exibirem um niimero minimo diario de filmes nacionais. Ap6s 1964,
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ao longo da ditadura militar, a ingeréncia do Estado na industria de
televisdo aumenta e muda de qualidade. As telecomunicacdes sdo
consideradas estratégicas na politica de desenvolvimento e integracdo
nacional do regime (Hamburger, 1998, p.454).

Na analise da autora, os militares investem na infraestrutura
necessaria a ampliacdo da abrangéncia da televisdo e aumentam seu
poder de ingeréncia na programacio por meio de novas regulamen-
tacdes, forte censura e politicas culturais normativas. Em 1968 é
inaugurado um sistema de transmissao de micro-ondas que estende o
trafego de ondas de televisdo via terrestre para além dos estreitos limi-
tes anteriores. Posteriormente, o governo passa a financiar a comuni-
cacdo, via satélite, nucleada na estacdo de Itaborai. Em 1974, novas
estacdes para comunica¢ido via satélite possibilitam que os sinais
atinjam as capitais da regido Norte (e Centro-Oeste), como Manaus e
Cuiaba. Em 1981, um acordo da Embratel com os canais de Televisao
Bandeirante e Globo permite as emissoras emitirem sinal aberto para
todas as regides do pais, captado por intermédio de antenas paraboli-
cas. A comunicacio, via satélite, é incrementada em 1985/1986 com
o langamento dos satélites brasileiros 1 e 2.

Os resultados das pesquisas de Hamburger evidenciam que, em
1960, dez anos ap6s a inauguragdo da primeira emissora, apenas
4,61% dos domicilios brasileiros tém um televisor. A regido Sudeste
lidera ao alcangar 12,44% de domicilios com TV, percentagem que
nas outras regides ndo passa de 1%. Em 1970, 24,11% dos domicilios
brasileiros contam com ao menos um aparelho de T'V. Esses domici-
lios concentram-se no litoral e nas regides Sul e Sudeste. Nas outras
regides, o salto qualificativo s6 ocorre durante a década de 1980,
quando a Embratel permite que as redes emitam sinais abertos capa-
zes de ser captados do satélite por antenas parabdlicas situadas em
qualquer lugar do territério nacional.?

2 Na leitura de Hamburger (1998), esse meio de comunicag¢io de massa em seu
processo de consolidagdo cria uma esfera pablica ao unificar o Brasil por inter-
médio de programagdo comum, valendo-se de linguagem e de difusao de valores
supostamente comuns veiculados ao longo de décadas pelas telenovelas.
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Depreende-se dessa exposicdo que, até 1964, os carnavais paulis-
tanos acontecem nos moldes anteriores. Embora a presenca da TV
nos carnavais da cidade seja mencionada, sua abrangéncia e transmis-
sdo certamente ainda sdo limitadas. Esse perfil sera alterado apenas
nas décadas subsequentes.

Ao longo desses anos, as radios passam a assumir um papel simi-
lar ao que os jornais haviam desempenhado nos carnavais passados,
quando, além de divulgar os eventos, patrocinavam a organizacdo de
desfiles e batalhas de confete durante esses festejos. Assim, desde a
década de 1940, a presenca das radios na organizagio dos festejos de
rua e na promocao de bailes e concursos tem sido detectada. Com o
intuito de organizar os cenarios e as atividades diversas que aconte-
cem nos Dias Gordos estavam envolvidos nos preparativos diferentes
setores da sociedade, tais como a Associacdo de Lojistas, as associa-
¢oes dos carnavalescos e a Municipalidade; e, nos espacos fechados,
os clubes e demais associa¢des.

Nos carnavais dos anos 1960, as exibi¢des das agremiacdes, nas
ruas da capital, prosseguem na Avenida Sdo Jodo, no Parque do Ibi-
rapuera e nos bairros da Lapa, Mooca, Vila Esperanca e proximida-
des, local que concentra os folguedos de rua da zona leste da cidade.
Nesses espacos ocorrem as batalhas de confete, os bailes publicos nos
tablados e os desfiles de corddes, blocos e escolas de samba.

Nos clubes, os bailes mobilizam os folides, embora a divulgagio
pelos jornais seja cada vez mais reduzida, como é possivel verificar
no Gréfico 1, para os carnavais de 1960 a 1964. Porém, isso nio sig-
nifica que os paulistanos deixaram de se envolver nos folguedos, con-
siderando que, em 1961, por exemplo, foram emitidos 2.100 alvaras
para bailes, sendo 300 deles para clubes e associa¢des (O Estado de
S. Paulo, 12/2/1961).
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Grafico 1 — Bailes carnavalescos nos clubes paulistanos — 1960-1964
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Fontes: O Estado de S. Paulo,1960-1964; Folha de S. Paulo, 28/2/1960.

Quais as explicagdes dadas pelos contemporaneos para essa pre-
cariedade de registros pelos jornais sobre os festejos carnavalescos?

3.1. A percepcao da imprensa e dos artistas do
traco sobre os carnavais da cidade

No tino da imprensa, os festejos viviam o seu pior momento, com
a recorrente ‘“fuga” dos folides em direcdo as cidades litoraneas, as
estancias hidrominerais, ao interior do Estado e ao Rio de Janeiro.
O tom das noticias durante esses anos iniciais da década de 1960 é o
esvaziamento dessas festividades, o que requer outros aportes sobre
o assunto, considerando-se que apenas parte infima dos paulistanos
safa da cidade. A énfase dada pela imprensa ndo era no festejo em si,
e sim em sua auséncia.

Independentemente do sucesso ou ndo, esses carnavais sdo tema-
tizados de forma radical pelos caricaturistas Théo e Claudius, que
trazem como mote de suas charges, entre os temas escolhidos, os poli-
ticos do momento — presidente da Republica, vice-presidente, sena-
dores, deputados, governadores —, inseridos no cenario carnavalesco
ejocosamente destituidos de seus atributos de poder e de autoridade.
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Ao rebaixarem os politicos & condi¢io de folides travestidos de
personagens representados na figura de homens ou animais e, tam-
bém, de mulheres, algumas de idoneidade duvidosa com a intengio
de desvelar a falsa moral de alguns desses “sujeitos” (travestidos de
personagens), em relagdo aos desejos da libido, os artistas buscam
enfatizar nesse rebaixamento a destituigio das hierarquias e do sta-
tus de seus integrantes que, embora personagens, aparecem como
simulacros de si mesmos, pois algumas de suas caracteristicas per-
manecem nas escolhas dos trajes e dos tragos usados para compor o
seu perfil caricato: moderno e radical como o guitarrista, assustador
como o espantalho, violento como o espadachim, manipulador como
oalquimista, personagem indefinido ou camuflado que transita entre
Pinguim e Pato e o desportista em permanente disputa.

Os defeitos ou posturas morais e ideologicas intentam associar-se
as concepgoes politicas (a exemplo de atitudes e posturas indecisas e
conservadoras) defendidas pelos protagonistas naquela conjuntura,
cujos tragos (potencializados) servem para modelar a composicio de
cada personagem.

A capa da revista Careta de 27 de fevereiro de 1960 (Figura 1),
elaborada por Théo, dessacraliza as autoridades maximas ao sugerir
como fantasias® aos pandegos algumas possibilidades de travesti-
mentos associados ao perfil, segundo esse artista do traco, de alguns
politicos em evidéncia na conjuntura. Em meio ao cenario de confete
e serpentinas aparecem as fantasias de espantalho (Janio Quadros),’
maratonista (Jodo Goulart), mestre das artes culinarias ou nas artes
de manipulacio (?!) (Ademar de Barros), Pinguim/Pato (Tancredo
Neves), Mago ou Alquimista (Formula), o Gaticho, o Espadachim,
o Pato, o Guitarrista (Juscelino Kubitschek).®

3 Essa estratégia de sugerir fantasias aos folides ja fora usada pelo caricaturista
Théo, com outros personagens, durante a década de 1940.

4 Durante o ano de 1960, Janio Quadros e Joao Goulart s3o candidatos a presi-
déncia e & vice-presidéncia do pais. S3o eleitos e assumem em 31 de janeiro de
1961. Quadros dirigiu o pais até 25 de agosto de 1961, data em que renunciou.

5 Juscelino Kubitschek era o presidente do pais, e Jodo Goulart, o vice-presidente.
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Figura 1 — Fantasias para o Carnaval.
Fonte: Careta, 27/2/1960 (capa). Acervo Biblioteca Nacional.
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Essas fantasias, aparentemente singelas, sdo cronicas da conjun-
tura que remetem as percepg¢des de certos setores da sociedade e da
imprensa sobre as caracteristicas politicas desses protagonistas, suas
aliancas politicas e as pretensdes e recelos que provocam aos ‘‘seus
eleitores”, por aparecerem ambiguos em suas pregacoes e atitudes.

Os politicos sdo motes dos caricaturistas durante os festejos
momescos ao longo desses primeiros anos da década de 1960, e tam-
bém em periodos anteriores. Por exemplo, O Estado de S. Paulo
publicara, em 18 de fevereiro de 1958, duas charges (cuja assinatura
do autor ndo foi possivel identificar) que satirizam radicalmente os
mesmos personagens. Janio Quadros aparece como uma corista sedu-
tora, em trajes intimos, e JK, presidente da Republica, transfigura-se
em uma senhora conservadora e autoritdria, que empurra com uma
bengala Jodo Goulart, vice-presidente (fantasiado em trajes infantis),
para acertar casamento com a pretendente foliona em trajes de baiana
(outro politico ndo identificado), com o objetivo de selar alianga poli-
tica, com lagos mais duradouros.

Voltando aos festejos carnavalescos do ano de 1960, mesmo tema-
tizado pelo caricaturista Théo, parece que ndo entusiasmaram os
folides que liam a revista ou os jornais didrios de Sdo Paulo. A man-
chete de o Correio Paulistano (27/2/1960) — “Carnaval: mais de 300
mil Paulistanos deixam a cidade” —enfatizava a “fuga” dos possiveis
pandegos da cidade. Segundo essa percepcio, as noticias relativas a
essas festividades, nesse inicio de década, acompanham o “desanimo”
geral, considerando que elas se tornam cada vez mais escassas. Até
mesmo os caricaturistas aceitam essa perspectiva, embora ndo aban-
donem a postura aguerrida para confrontar os pandegos, seus valores
e projecdes em relagio as festividades.

Nio é possivel saber se esse “desanimo” tem a ver com a conjun-
tura, considerando que o bem-sucedido governo JK nio alcancou
os diversos segmentos da sociedade. A maior parte da populagio
continuou a margem dos beneficios gerados pelo desenvolvimento
e crescimento da economia. Nesse contexto, Vania Moreira (2003)
observa que JK deixou de cumprir as promessas de desenvolvimento
soclial que, em regra, estavam associadas a ideia de aceleracdo da
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prosperidade econdmica; que ele ndo conseguiu elevar o nivel de vida
da populacio sertaneja; e, também, que ele ndo foi bem-sucedido em
duas outras promessas: os desniveis do desenvolvimento regional e o
“subdesenvolvimento” nacional.

Contudo, isso ndo quer dizer que a cidade tenha ficado esvaziada,
considerando que viajam aqueles que possuem recursos e, pela andlise
acima, os beneficios do desenvolvimentismo nédo atingiram todos os
segmentos da sociedade. Assim, aqueles que ficaram na cidade deviam
submeter-se as normas, se quisessem aproveitar os festejos de Momo.
Nesse sentido, independentemente das avaliagdes da imprensa, o
secretario de Seguranca Pablica ndo negligenciou de suas atribuigdes
e definiu os pardmetros para os folides, quer nos bailes pré-carnava-
lescos, quer nos dias dedicados a Momo. As medidas voltaram-se aos
horérios para os ensaios, a obrigatoriedade de vistoria aos carros ale-
goricos e aos estandartes; bem como a autorizacdo do uso de mésca-
ras, que ficava restrita apenas aos recintos fechados; e ainda proibiram
contundentemente o uso de maids e trajes sumarios. (Normas para os
Festejos Carnavalescos. O Estado de S. Paulo, 5/2/1960, p.12).

Definidas as normas e exigéncias dos 6rgios de Seguranca, os
festejos do ano de 1960, que ocorreram de 25 de fevereiro a 1° de
mar¢o, foram noticiados em precarias matérias pelos jornais didrios
da capital, aexemplode O Estado de S. Paulo, que ainda assim publi-
cou charges sobre o assunto, tal qual aconteceu com a revista Careta.

Claudius, por exemplo, em dois conjuntos de desenhos publica-
dos em fevereiro e marg¢o de 1960, provoca os folides de forma irre-
verente ao arguir valores cotidianos (alguns ja esgarcados) sobre a
beleza/feiura, a moral e os bons costumes. Nesses desenhos (publi-
cados nesse jornal antes e depois do Carnaval), Claudius® expde suas

6 O chargista Claudius, registrado como Silvius Petrus Claudius Ceccon, nasceu
em Garibaldi, RS, em 1937, mudando-se ainda crianga para o Rio de Janeiro,
onde teve educacdo artistica. Seu primeiro emprego foi como diagramador na
revista O Cruzeiro. Em meados da década de 1950, comegou a fazer vinhetas
paraa revista O Cruzeiro e ilustragdes para A Cigarra. Informa-nos Joaquim da
Fonseca que, em 1957, Claudius era o cartunista geral, depois cartunista politico
no diario Jornal do Brasil, posi¢do que ocupou de 1961 até 1965. Nesse ano,
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percepgdes sobre os pandegos e suas fantasias, colocando em xeque
as expectativas de suspenséo da vida ordinaria nessas festividades ao
questionar se a liberdade e a inversio da ordem sio proje¢des simboli-
cas passiveis de realizagio para os sujeitos travestidos de personagens
durante os dias dedicados a Momo, deus da galhofa e do desgoverno.
Na primeira charge (Figura 2), alguns folides aparecem prisioneiros
de situacdes que essa festa do desgoverno ndo consegue reverter,
mesmo que momentaneamente.

O chargista, num unico quadro, que apresenta cenas e situagoes
diversificadas, aproveita a oportunidade para fazer troca dos folides.
Numa dessas ocorréncias, uma dupla (um magro e um gordo) vestida
com roupas infantis nio se entende. O magro ri da fantasia do outro,
que lhe pergunta em atitude de desforra do galhofeiro, apertando-lhe
a garganta: “Qual é a graca?”. Essas figuras, o gordo e o magro, sdo
emblematicas no campo dos comics, sendo recorrentemente usadas
para provocar o riso motejador, ao tomar como mote os elementos
voltados a aparéncia, cujos contrastes (opostos e dispares) objetivam
ridicularizar esses personagens e, por extensdo, os seus assemelha-
dos. Outra dupla, composta por um homem nu e seu interlocutor,
fustiga de forma radical os limites de liberdade pressupostos para
esses folguedos, ao apresentar os trajes dos folides, cujos limites sdo
rompidos também pelo homem fantasiado que indaga sobre a esco-
lha do parceiro nos seguintes termos: ‘“Minha fantasia é de cowboy, e
asua?’’. Essa busca da transgressao tratada de forma alegérica pode
ser pensada como uma metafora que explicita os “sonhos de Carna-
val” que alguns folides projetam para os dias festivos, considerando-
-se que essas questdes envolvendo comportamentos e valores sio

tornou-se cartunista geral da revista Manchete. Claudius colaborou também
nos seguintes periédicos: Didrio Carioca, Revista da Semana, Mundo Ilustrado,
Senhor, Fairplay e Correio da Manha. Seus cartuns também foram publicados,
nadécadade 1960, no jornal O Estado de S. Paulo (19/2/1960, p.1e4/3/1960,
Caderno SF, p.1). Nesses cartuns, utilizava-se da linha e do traco para refletir
sobre o tema em pauta, embora também fizesse uso, em seus desenhos, de sig-
nos plasticos complexos como massa, volume etc. Sobre o assunto, consultar
Fonseca (1999).
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Clanilius:

Carnaval f

Figura 2 — Carnaval representado por Claudius.
Fonte: O Estado de S. Paulo, 19/2/1960, p.1.
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normatizadas nas determinagdes policiais. Nesse periodo, por exem-
plo, as roupas sumarias e até mesmo os maids foram proibidos. O que
dizer entdo do nu total?

No desenho seguinte, ha uma senhora acompanhada de uma
crianga fantasiada de cachorro, usando coleira e fazendo xixi no
poste. A mie ndo apresenta qualquer acanhamento por trazer o filho
preso a uma coleira e, tampouco, pelo seu comportamento imitando
o animal. Esse didlogo, certamente, volta-se as proibicoes e limites
interpostos as participagdes de criancas e adolescentes nesses feste-
jos e as responsabilidades dos pais sobre esses segmentos de folides
que, para atender as exigéncias legais, s6 mesmo trazendo-os acor-
rentados e fantasiados de algum bicho que possa ser aprisionado,
garantindo, assim, a simbologia exigida pela festa do desgoverno e,
ao mesmo tempo, atendendo as pesadas e minuciosas exigéncias do
Juizado de Menores.

No segundo bloco de charges (Figura 3), composto por varias
cenas, o Carnaval raramente expressa para seus seguidores situacoes
de tranquilidade, satisfacdo e liberdade. Se a festa é identificada com
momentos de prazer e de regozijo dos desejos da libido, ao avaliar
questdes presentes na conjuntura Claudius real¢a a pouca adesio
dos paulistanos aos festejos momescos, que se deslocam para a praia
ou para o campo, ou simplesmente permanecem em S3o Paulo, mas
com o firme proposito de descansar dos desgastes da atribulada vida
cotidiana, o que o chargista enfatiza em seus desenhos. Na primeira
cena, o fantasiado é um espantalho usado para assustar os passaros,
uma vez que as adesdes ao festejo sdo cada vez mais raras. A imagem
seguinte expressa essa percep¢do, pois o fantasiado, numa paisagem
nao 1dentificada, encontra-se deitado numa rede ao ar livre, em total
descanso, lendo confortavelmente um livro, acompanhado de uma
bebida, evidenciada pelo copo que descansa numa cadeira ao lado da
rede. O sinal de que se trata do Carnaval é o cone na cabega a indicar
esse momento de suspensio da pesada rotina cotidiana. No quadro
seguinte, Claudius faz troca do “espirito carnavalesco” dos folides,
ao indicar que os deslocamentos de pessoas para o campo também
significam a migracdo do tom galhofeiro para essa espacialidade
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Claniedius:

Carnaval
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Figura 3 — Carnaval retratado por Claudius.
Fonte: O Estado de S. Paulo, 4/3/1960, Caderno SF, p.1.
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“bucolica e tranquila”, assim caracterizada pelos citadinos. Em sua
elaboracio sobre esse assunto, um homem capinando assusta-se com
um mascarado montado num cavalo, igualmente mascarado, em dis-
parado galope. A rea¢io do homem traduz-se pelo chapéu que se des-
prende de sua cabeca e por sua atitude de espanto diante da inversdo
dos mascarados: o cavalo porta uma mdascara humana e o homem,
de um cavalo. A situagdo aparentemente risivel indica tratar-se de
uma forma de humor, prépria da caricatura que usa, no caso, subsi-
dios do grotesco — ao recorrer a elementos estranhos, extravagantes,
bizarros — para caracterizar as personagens, como € o caso da “troca
dos papéis” entre homem e animal (numa espécie de zoomorfizacio,
isto é, aredugdo das personagens a formas animais e vice-versa), que,
em vez de riso, provoca, naquele ambiente, estranhamento e susto.
Na percepc¢io do chargista, esse “espirito carnavalesco” espalha-se
para outros espacos, tendo em vista que até as galinhas sofrem com as
investidas de um folido que resolve praticar a brincadeira de molhar,
caracteristica do velho entrudo. No ultimo quadro, o folido é uma
crianca fantasiada de superman. Os simbolos estdo expressos na capa
e no S do escudo imitando as vestes do personagem. O garoto apa-
rece em pé, em fino galho no alto de uma érvore, igualmente alta, e,
embaixo, uma mulher (supostamente a méae) desesperada com a ati-
tude da crianca que sugere nio distinguir fantasia e realidade, indi-
cando que esta prestes a imitar as facanhas de seu heroi.

Nesses desenhos, Claudius desvela um humor aparentemente
leve que logo evidenciam tragos agressivos, com elementos de perver-
sidade, sugerindo aos paAndegos que dificilmente teriam os sonhados
dias de tranquilidade, como indicam os dois primeiros quadros da
representacio, seguidos dos demais que destroem as pretensdes des-
ses folides, ndo escapando ninguém — homens, mulheres, criancas e
animais (O Estado de S. Paulo, 4/3/1960, Caderno SF, p.1).

Se o caricaturista faz suas reflexdes demarcando a situagdo do
Carnaval, as autoridades de seguranca nio negligenciaram suas
atribuicoes e definiram normas para os festejos carnavalescos e pré-
-carnavalescos ja no inicio de fevereiro, esclarecendo aos possiveis
pandegos os limites e as possibilidades para festejar os folguedos de
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Momo, regulamentando os bares e a evolucdo dos corddes e ranchos
pelasruas. A resolucio divulgada pela imprensa estabelece os limites
aos folides nos preparativos dos folguedos e durante os dias festivos,
envolvendo os horarios dos ensaios, que s6 podiam ocorrer das 20 as
23 horas, mediante alvara da policia, bem como os desfiles dos carros
alegoricos e os estandartes, que s6 poderiam sair a rua apos a vistoria
da Divisdo de Diversdes Publicas. Embora seja um periodo demo-
cratico, as mascaras sdo autorizadas apenas para recintos fechados,
bem como se mantém a proibi¢do do uso de “maids ou trajes suma-
rios” (“Normas para os festejos carnavalescos”, O Estado de S. Paulo,
5/2/1960, p.12).

Os jornais diarios divulgam os diversos eventos e informam sobre
aretomada do carnaval derua, inclusive o corso que, em 1960 e 1961,
estd programado para o trajeto da Praca da Bandeira até a Avenida
Brasil, Brigadeiro Luis Anténio, retornando ao mesmo local. Em
1960, por exemplo, medidas detalhadas sio publicadas pelo O Estado
de S. Paulo (“Medidas da D.S.T. durante o carnaval”’, 18/2/1960,
p.16.) que, em longa matéria, especifica o trajeto e as regras que os
folides deviam seguir. Porém, em pleno Carnaval, o jornal publica
noticia afirmando que “mais de 300 mil pessoas deixardo a cidade
nestes dias de carnaval” (O Estado de S. Paulo,27/2/1960,p.10). Na
mesma data, noticia a programagio dos vérios palcos do acontecer
carnavalesco na cidade, em bairros como Vila Esperanca e Mooca, e
o Carnaval oficial, organizado pela Prefeitura, no Parque do Ibira-
puera. Na Vila Esperanga,” a programacio previa desfiles de carros
alegoricos pelas ruas e, no Parque do Ibirapuera, a programacao ofi-
cial definia vesperais infantis seguidas de baile noturno e desfiles de
blocos, ranchos, corddes e escolas de samba, durante todos os dias
de carnaval. O jornal O Estado de S. Paulo publicou a programacéo
definida pela Comissio Municipal para o Parque do Ibirapuera, para
os dias de carnaval:

7 Os carnavais de Vila Esperanca foram imortalizados na década de 1970 na letra
de uma marcha de Adoniran Barbosa que relembra os bailes carnavalescos de
sua juventude, nos quais encontrou Colombina, seu primeiro amor de crianga.
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Hoje, (sdébado) as 14 horas, a abertura do Parque ao publico e as
22 horas, baile com orquestra; amanha as 15 horas vesperal infantil
com prémios para as melhores fantasias, as 21 horas desfiles com
prémios para os melhores corddes carnavalescos, as 22 horas bailes
com orquestra; depois de amanhi, as 15 horas vesperal infantil, as
20 horas desfiles de préstitos e escolas de samba e as 22 horas bailes;
terca-feira, as 15 horas vesperal infantil com distribuigio de prémios
aos vencedores do concurso de fantasias, as 21 horas desfiles e con-
cursos de escolas de samba e as 22 horas baile com orquestra.

A Prefeitura instalou no recinto do Parque iluminacéo colorida
[...]. Foram também instaladas barracas para a venda de bebidas,
sorvetes e sanduiches a “precos maddicos e tabelados”. (O Estado de
S. Paulo, 27/2/1960, p.10)

Os clubes continuavam com sua programacido. Alguns deles
anunciaram bailes durante os Dias Gordos, ainda que as opgdes
tenham sido bem mais reduzidas em comparacdo as décadas ante-
riores. O jornal O Estado de S. Paulo (27/2/1960, p.10) noticiou os
bailes no Clube Atlético Paulistano, Ténis Clube Paulista, Esporte
Clube Pinheiros, Ipé Clube, Arakan Clube e Clube Ginastico Pau-
lista, alguns deles ja parte constitutiva da meméria dos carnavais da
cidade, como o Clube Atlético Paulistano, Ténis Clube Paulista e o
Esporte Clube Pinheiros.

Apesar da listagem dos bailes, as avaliagdes do Carnaval brincado
na cidade sdo pessimistas. O mesmo jornal publicou uma pequena
matéria com o titulo “A cidade deserta” para reafirmar o fracasso do
Carnaval:

Confirmaram-se as previsdes: os paulistanos abandonaram a
cidade em massa, fugindo do carnaval, a procura de descanso no
interior ou no litoral. Ontem, as ruas centrais estavam semidesertas,
como se verifica pela fotografia, tomada a tarde no cruzamento da
avenida S. Jodo com a rua Formosa, ponto onde, ordinariamente, o
movimento de veiculos e transeuntes é muito intenso. (O Estado de
S. Paulo, 28/2/1960, p.11)
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As matérias publicadas pela imprensa didria durante os dias de
Carnaval também evidenciam que os paulistanos evadiam-se das
ruas do centro para escapar da chuva e da falta de opgdes oferecidas
por esses festejos, e decidiam ficar em suas residéncias assistindo pela
televisdo ao que ocorria no Rio de Janeiro, no famoso baile do Teatro
Municipal, cujas atragbes foram as atrizes de Hollywood Kim Novak,
Linda Darnell (que faziam parte do juri para classificacio das fanta-
sias do Municipal) e Judy London (O Estado de S. Paulo, 4/3/1960,
p-8).8 As apari¢oes dos artistas estrangeiros como Kim Novak e tam-
bém nacionais como Maysa foram registradas em fotos e estampadas
nos jornais do dia seguinte.

Figura 4 — Um feliz casal de palhacos.
Fonte: O Estado de S. Paulo, 4/3/1960, p. 7 (Caderno Especial).

8 Também esteve presente nesse carnaval carioca o ator alemao Curd Jurgens,
sucesso em Hollywood.
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Pessoas anonimas fantasiadas de palhaco (Figura 4), pelo tom
jocoso de sua presenca nesses festejos, ganham espago nos registros
fotograficos. O tom galhofeiro da dupla de folides mantém-se em
seu rosto, coberto de pintura, o que certamente viabiliza a esses mas-
carados a diversdo que o travestimento garante, sem as investidas de
possivels censuras.

O jornal O Estado de S. Paulo (1°/3/1960, p.9), ao repassar os
acontecimentos pela cidade nos dias de Carnaval, enfatiza a auséncia
desses festejos, exceto em Vila Esperanca, “onde nada abala o entu-
siasmo dos participantes”. Diz o jornal que os carros alegoricos des-
filaram no domingo “artisticamente ornamentados, alguns até com
muito bom gosto”. Quase todos “glosaram os temas e as personali-
dades em voga”. Na matéria ha uma avaliagio sobre o desinteresse
crescente dos paulistanos em relacdo aos festejos momescos, com
explica¢des que atribuem ora ao clima (calor ou chuva), ora ao mau
gosto da ornamentacio, ora a baixa qualidade das musicas, sem con-
siderar o modo de vida dos paulistanos, que preferem deslocar-se para
o litoral, interior ou outras cidades nesses dias, a envolver-se nessas
festividades. E aqueles que ficavam na cidade, também nio teriam
saido as ruas. Mesmo assim, a generaliza¢do deve ser questionada,
tendo em vista que nem todos os habitantes da cidade tinham condi-
¢Oes financeiras ou interesse de deixar a cidade, preferindo descansar
ou brincar em seus clubes ou agremiagdes, de acordo com suas posses
e interesses especificos, como j4 mencionamos.

Nos dias seguintes, o jornal O Estado de S. Paulo critica as medi-
das exageradas tomadas pelas autoridades de transito que, em sua
avaliacdo, ndo seriam condizentes com a programacao para os festejos
de rua, os quais sequer ocorreram, em razao da chuva “que impediu
os desfiles de veiculos e dos préstitos. Quanto aos ‘blocos’ e ‘corddes’
caracteristicos que desfilam nessa época, o aspecto foi idéntico. Ape-
nas dois ou trés grupos enfrentavam melancolicamente a chuva” (O
Estado de S. Paulo, 4/3/1960, p.8).

O jornal observa que, na auséncia de desfiles, as poucas evidén-
cias dessas festividades eram lembradas pela programagio veiculada
pelos alto-falantes instalados nas avenidas do centro, por uma radio
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da cidade, transmitindo musicas dos carnavais passados que serviam
de motes para “irdnicos comentarios do povo, que nio sabia bem se
verberava a falta de imaginacdo dos compositores, a chuva ou a pro-
pria existéncia do carnaval” (O Estado de S. Paulo, 4/3/1960, p.8).
Porém, apesar de tais descri¢des que enfatizam a chuva intermi-
tente e o frio, um grupo de jovens folides, com fantasia irreverente,
desafiou 0 mau tempo e fez as suas performances em Vila Esperanga:

Figura 5— Carnaval —S3o Paulo, 1960. Folides fantasiados desfilam debaixo
de chuva em bloco da Vila Esperanca. Acervo Folha de S.Paulo, 28/2/1960.
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Antes mesmo do término das festancas carnavalescas, as questdes
eleitorais ja estavam na pauta dos partidos, bem como as escolhas dos
nomes para compor as chapas e as articula¢des para fechar aliancas, o
que ocorreu com o Partido Trabalhista Brasileiro (PTB), que decidiu
indicar Jodo Goulart para vice-presidente do pais, candidatura essa
tematizada por Théo, que ofereceu aos folides o traje de “corredor
maratonista”, indicando tratar-se de Jodo Goulart, s6 que sua corrida
era novamente eleitoral. O resultado das elei¢des consagrou Janio
Quadros para presidente e Jodo Goulart para vice. Ambos assumi-
ram o cargo em 31 de janeiro de 1961 para governar o pais, que estava
com acelerada inflacdo e endividamento, resultantes da heranca do
nacional desenvolvimentismo implementado por Juscelino Kubits-
chek (Moreira, 2003).

Se em 1960 os folides paulistanos tinham dificuldades para exibir
os seus carnavais de rua, os folguedos de 1961 e 1962 nio foram dife-
rentes, a comegar pelos preparativos para as exibi¢oes dos brincantes
pelas ruas, que novamente ficaram restritos ao Parque do Ibirapuera,
embora em 1962 a Rddio América tenha patrocinado desfiles carna-
valescos na Avenida S3o Jodo. Entretanto, isso néo significou apatia
para esses folguedos.’

Cabe assinalar que, nesse inicio de década, o pais vivenciava
multiplas experiéncias no campo cultural, no teatro, no cinema e na
musica, marcadas por intensos debates sobre o sentido da cultura e
da arte para a constru¢io da brasilidade desejada, cujos pressupostos
estavam assentados em elementos utépicos nomeados por Marcelo
Ridenti (2014) de “romantismo revoluciondrio”, o qual se desenvol-
veu a partir da década de 1950, e cuja matriz é a autocritica a moder-
nidade e suas mazelas voltadas para a sagragdo do individualismo e
da racionalidade capitalistas. Nessa critica, os elementos utépicos

9 Ojornal O Estado de S. Paulo publicou o itinerério do corso que devia deslocar-
-se da Praca Dr. Reinaldo Porchal (Parque do Ibirapuera) e passar pela Avenida
Brasil, Rua David Campista e Rua Veneza (O Estado de S. Paulo, 3/2/1961,
p-12). No entanto, ndo hd maiores detalhes e nem noticias para que seja possivel
saber se, durante os dias 11, 12, 13 e 14 de fevereiro, dedicados ao Carnaval, os
folides endinheirados desfilaram com seus carros pelas ruas da capital.
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voltam-se para a busca no passado de “elementos que permitiriam
uma alternativa de modernizac¢do da sociedade que ndo implicasse a
desumanizag¢io, o consumismo, o império do fetichismo da merca-
doria e do dinheiro” (Ridenti, 2014, p.10).

Se nessas expressdes busca-se o povo brasileiro, nos carnavais, a
margem de qualquer debate, esse mesmo povo cai na folia, organi-
zando ele proprio suas formas de brincar ou agregando-se aos projetos
oficiais e mididticos momentaneos.

Apesar das dificuldades econémicas, foi o que aconteceuem 1961.
Independentemente de qualquer movimentagdo dos protagonistas
definindo os palcos de suas exibi¢des, saiu a programacio dos fol-
guedos de 1961 para o Parque do Ibirapuera, que definia, para todos
os dias de Carnaval, bailes e desfiles de agremiacoes carnavalescas:
“A comissio incumbida dos festejos de carnaval fara realizar nesses
dias 4 bailes e 3 vesperais infantis. O concurso oficial de escolas de
samba e corddes carnavalescos realizar-se-4 parte no domingo e parte
na terca-feira” (O Estado de S. Paulo, 10/2/1961, p.8). Em outra
matéria, discorre-se sobre a montagem de trés tablados para os bailes
publicos, que deviam ocorrer desde a noite do saibado de Carnaval até
terca-feirae, também, sobre a premiagio para os melhores desfiles das
escolas de samba e corddes (O Estado de S. Paulo, 10/2/1961, p.12).

Os bailes nos clubes e congéneres ocorreram ao longo dos festejos
carnavalescos nos anos assinalados. Em 1961, por exemplo, o jornal
O Estado de S. Paulo, em 12 de fevereiro, publicou a lista de alva-
ras aprovados pela policia para os bailes em diferenciados espagos, a
saber: “2.100 alvards para bailes de carnaval”, sendo que 300 desses
alvaras sdo de clubes e associacdes. Tais agremia¢des iriam oferecer
aos folides trés bailes infantis e quatro bailes noturnos, 50% a mais
do que no ano anterior, segundo avaliacdo da Secretaria de Seguranca
Publica, o que demonstra a diversidade dos palcos dos carnavais ocor-
ridos na cidade e também como sio limitadas as avaliagcdes dos jornais
sobre a possivel extin¢do desses folguedos.

Assim, ao longo dos dias que antecediam aos festejos, foi noti-
ciadaa programagcdo oficial da Prefeitura para o Parque do Ibirapuera,
que estava sendo ornamentado para esse fim. E, também, os bailes
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que o Clube Arakan realizaria nos saldes do Aeroporto de Congonhas
durante os quatro dias de Carnaval.

O noticidrio sobre os preparativos para os festejos carnavalescos
na cidade também vem acompanhado de outro que enfatiza a saida
dos paulistanos para outras localidades. O titulo “Comecou a fuga”
informa que desde o dia 10 de fevereiro vem se intensificando o movi-
mento na Estacdo Rodoviaria: “os paulistanos estio comegando a
abandonar a cidade, fugindo do carnaval para descanso no Interior,
na serra ou na praia. O movimento devera aumentar extraordinaria-
mente hoje [11/2] sobretudo depois do meio-dia” (O Estado de S.
Paulo, 11/2/1961, p.9).

Figura 6 — O resto do Carnaval.
Fonte: O Estado de S. Paulo, 14/2/1961, p.1.

E esse o tom das matérias dai por diante, até mesmo quando é
publicada a foto de mascarados em trajes de palhaco flagrados nos
bailes realizados nos clubes da cidade, cujo titulo é “O resto do Car-
naval”. Ao apresentar a foto, realca-se que “foram muitos os bailes,
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mais do que no ano passado, mas poucas fantasias” (O Estado de S.
Paulo, 14/2/1961, p.1). Nesse mesmo dia, no titulo de uma matéria
que sintetiza a posi¢do do jornal sobre os festejos, afirma o seguinte:
“Carnaval de 1961: apatia no centro, muitos bailes, 300 mil paulis-
tanos fora da capital”. Entretanto, se for considerado o nimero de
habitantes da cidade, que é de 3.666.701 habitantes, essa cifra nio é
tdo significativa.

Outro aspecto que coloca em duvida tal avaliacdo é a publicacdo
pelo jornal O Estado de S. Paulo de fotos de folides, nos bailes ocor-
ridos nos clubes da capital, que ndo s6 indicam a animacéo dos brin-
cantes bem como aspectos irreverentes de suas fantasias:

A foto de um grupo de mascarados (Figura 6) indica que a ani-
macio e o tom jocoso estdo presentes nessa festa. Os palhacos mas-
carados utilizam-se do anonimato como estratégia para garantir as
possibilidades de envolvimento em brincadeiras, procurando garan-
tir, nesse anonimato, a prote¢do contra censuras de seus pares e do
entorno. Além disso, esse personagem dialégico propicia a metamor-
fose desses pAndegos, que buscam, na irreveréncia e no chiste, manter
o tom galhofeiro durante os festejos dos Dias Gordos. Mesmo assim,
o jornal nomeia o grupo de “O resto do Carnaval”, alusdo que pode
ser interpretada de diferentes &ngulos: no sentido negativo em relagao
aos festejos e também para marcar a disposi¢do dos folides de estender
sua participacdo até o Gltimo momento dos festejos.

Além dos pandegos envolvidos nos folguedos, os caricaturistas,
em 1961, também colocaram o seu bloco na rua com o firme propésito
de provocar o riso motejador, ao fustigar as altas autoridades do pais,
evidenciando os limites das politicas e das ideologias que davam sus-
tentacdo aos discursos e as praticas desses protagonistas, em seu dia
a dia, na relacdo com seus cidadios e na resolucdo dos problemas do
pais. Debocham de seus valores e de suas praticas politicas viciadas.

A charge “bloco adesista” (Figura 7) apresenta os politicos Janio
Quadros,'’ na ocasido presidente da Republica, Ademar de Barros,
prefeito da capital (de 8 de abril de 1957 a 7 de abril de 1961) e outros

10 Janio Quadros, em 1985, elegeu-se prefeito de Sao Paulo, pelo PTB.
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BLOCO ADESISTA

Figura 7 — Bloco Adesista.
Fonte: O Estado de S. Paulo, 14/2/1961, p.4.

politicos (ndo identificados no desenho),!* todos desfilando nos fol-
guedos momescos, como qualquer folido. Os tracos simples, embora
usando elementos hiperbélicos, delineiam os perfis assemelhados
aos seus protagonistas, permitindo que o leitor identifique quem sdo
esses ilustres folides que deixam brevemente em suspenso as disputas
ediferencas politicas. A charge, jano titulo do bloco, fustiga as alian-
¢cas espurias e incompreensiveis que se forjavam momentaneamente
para desfazerem-se no movimento seguinte, quando nio interessa-
vam mais ao aliado ocasional.

11 A charge esté assinada, mas ndo foi possivel, nas pesquisas realizadas, obter-se
a identificagdo do autor que publica outras contribui¢des nesse jornal.
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O sentido politico dessa representacdo, como observa Ana
Pedrazzini (2012, p.27), manifesta-se pelos elementos de conexio
entre o comico e a ridicularizagio desses sujeitos que sdo destituidos
de suas hierarquias e status de poder. Para a autora, “La finalidad
satirica de la caricatura se evidencia a partir de la articulacién de lo
comicoy laofensa, caracterizandose por un espiritu criticoy de denun-
cia, orientado hacia la descalificacion dela clase politica, y particular-
mente de los governantes”.

Ao inseri-los nesses festejos identificados por seus desregramen-
tos —sexuais, etilicos e de comilanca —, promovem o rebaixamento da
autoridade desses protagonistas, destituindo-os momentaneamente
de seus atributos de poder (Bakhtin, 1987), considerando que as
novas relagdes de sociabilidade marcadas pelo riso e pela descontra-
¢do sdo antipodas aos rituais do poder que pressupdem postura séria e
comportamento comedido e solene. Esses sdo os atributos requeridos
aqueles que ocupam os cargos publicos maximos, como presidente
da Republica, governador, prefeito etc.

Ao mesmo tempo que esses elementos criticos sao acionados para
o campo da folia carnavalesca, que se constitui no lugar da inversio
da ordem e do ndo governo, aparece outra noticia que chama a aten-
¢do para a “‘debandada” dos moradores da cidade rumo as praias, ao
interior do Estado e a outras localidades, objetivando aproveitar os
dias dedicados a Momo para descansar do estafante cotidiano.

As fotos publicadas pelo préprio jornal O Estado de S. Paulo,
contudo, ddo énfase a dois aspectos: a animacio do folido, e os trajes
de homens e mulheres portando as fantasias que, em certa medida,
diluem a critica de seus repérteres e editores. Novamente duas masca-
radas pierretes projetam-se nafoto (O Estado de S. Paulo, 17/2/1961,
p.11), mostrando, com sua alegria, ndo apenas o envolvimento nos
folguedos, como também outras possibilidades de transgressio pro-
piciadas pelo ocultamento de suas fisionomias e das censuras do
entorno.

A foto que destaca o palhaco (Figura 8) é um flagrante do baile do
Clube Paulistano. Novamente o palhaco projeta-se majestoso na sua
irreveréncia carnavalesca.
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Figura 8 — O palhaco, Clube Paulistano.
Fonte: O Estado de S. Paulo, 17/2/1961, p.11.

Ao concluir sua avalia¢do sobre o carnaval paulistano de 1961, o
diario O Estado de S. Paulo ignora o que se passou em Vila Esperanca
e usa a emblemadtica metéfora de serpentinas com uma méscara caida
(cliché da imprensa para denotar o término desse festejo) para dizer
que o carnaval paulistano nfo morreu, apenas deslocou-se para os
saldes. A apreciagdo é repetitiva, pelo reiterado uso dessa metéafora,
ao longo dos anos, e parcial, em relacdo as avaliagoes sobre festivida-
des ocorridas na cidade.

Os jornais, embora reconhecam a existéncia de atividades car-
navalescas em bairros periféricos da cidade e o papel assumido por
Vila Esperan¢a na organizacio de desfiles de rua, de blocos, corddes
e escolas de samba, nio trazem registros condizentes com as muitas
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atividades ali desenvolvidas, o que certamente daria outro aporte as
avaliaches negativas sobre esses festejos. E, também, uma forma mais
abrangente de noticiar os eventos da cidade, independentemente do
status social de seus habitantes.

Nesse ano, por exemplo, a Escola de Samba Nené de Vila Matilde
desfilou no bairro de Vila Esperan¢a com o tema “A Marquesa de
Santos” (Simson, 2007, p.321), cuja foto (Figura 9) desvela uma mul-
tidao de folides seguindo os seus integrantes. Projetam-se no desfile
os destaques Dom Pedro I e Marquesa de Santos e a Ala das Baia-
nas. Essas fotos elucidam o interesse dos segmentos populares que
acompanham as exibi¢des da escola, diferentemente das afirmacoes
dos jornais citados em relac¢io ao fracasso dos Dias Gordos. Mesmo
fazendo ressalva em relacdo aos carnavais de Vila Esperanca, um
bairro de periferia da Zona Leste, a animacdo desses folides aparece
contraposta ao que ndo acontece no centro da cidade.

Figura 9 — Escola de Samba Nené de Vila Matilde. Tema do desfile: A Mar-
quesa de Santos.

Fonte: Simson (2007, p.321).
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Os carnavais de 1962, 1963 e 1964 procuraram organizar-se nos
espacos publicos tais como o Parque do Ibirapuera, Vila Esperanca e
Avenida Sio Jodo, local tradicional e integrante da memoria dos car-
navais da cidade, e nos clubes e nas associacdes.

Cabe lembrar que o cenério dos festejos de rua ja havia se deslo-
cado para Vila Esperanca, na Zona Lesta da cidade. Contudo, a ten-
tativa de reativacdo dos carnavais na Avenida Sdo Jodo ndo era uma
quimera. O jornal Folha de S.Paulo noticiou entusiasticamente os
desfiles carnavalescos ocorridos nesse espago, na segunda-feira de
Carnaval de 1962, que trouxeram uma multiddo ao centro da cidade.
A organizacio foi da Rédio América, com o apoio da Coca-Colae da
prépria Folha de S.Paulo (Folha de S.Paulo, 7/3/1962).

Os festejos, em 1962, ocorreram nos dias 3, 4, 5 e 6 de marco.
Assim, no inicio de fevereiro a Secretaria de Seguranca Publica
publicou portaria definindo as normas para os dias de Carnaval. As
instrucdes direcionavam-se aos clubes e demais sociedades, como
blocos, ranchos e corddes, que deviam ficar atentos aos prazos para
solicitar as autorizacdes e, também, aos folides responsaveis por des-
files envolvendo veiculos, pelas vistorias exigidas para os desfiles.
A portaria expedida pelas autoridades de seguranga esclarecia que
as mascaras poderiam ser usadas em recintos fechados e, também,
os langa-perfumes, alertando, entretanto, que os excessos seriam
coibidos. Alguns trechos da Portaria (n® 3 do ultimo dia 2) resu-
miam os principais aspectos das “Instrucdes” que regulamentam
esses festejos:

De acordo com a portaria, os bailes carnavalescos s6 poderio
ser realizados mediante alvard policial fornecido nesta capital pela
Divisio de Diversdes Pablicas da delegacia Auxiliar da 2* Divisdo
Policial; os alvaras deveréo ser requeridos impreterivelmente até o
dia 26 de fevereiro do corrente ano. Os préstitos, blocos, corddes,
ranchos e outros grupos carnavalescos somente poderao sair a rua
mediante apresentacdo de alvard policial, dependendo outrossim,
os que apresentarem carros alegoricos, de vistoria dos veiculos pela

DST. [...]. Sera permitido o uso de mdscaras em recintos fechados.
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Os maids e outras vestimentas sumarias sdo totalmente proibidos.
Nio sera tolerado o excesso de lotagdo nos bailes. (O Estado de S.

Paulo, 8/2/1962, p.1)

Definidos os parametros para os folides, a questdo seguinte é
localizar os espagos de seu acontecer, a exemplo dos bailes que se
realizam em varios recintos, alguns deles inscritos na memoria dos
carnavais da cidade, tais como: Clube Atlético Paulistano, Ténis
Clube Paulista, Clube de Regatas Tieté, Esporte Clube Sirio e Ara-
kan Clube, os quais certamente ndo eram os Gnicos espacos engaja-
dos nos folguedos.

Nos anos estudados, os folguedos de Vila Esperanca projetaram-
-se na cidade e ganharam registros na imprensa, pela animagio e
agregacao dos bairros proximos, cujas agremiacoes garantiram sua
organizagio, embora em alguns momentos tenham tido apoio oficial
edainiciativa privada na instalacdo dos espacos cenograficos (palcos,
iluminacio) para sua realizacdo. Nos registros do jornal O Estado de
S. Paulo, esses festejos de rua ocorreram nos bairros da Mooca e de
Vila Esperanga. O bairro da Mooca tornou-se o palco do Carnaval
oficial, contando com o apoio financeiro da Prefeitura e do governo
do Estado. Ja o carnaval de Vila Esperanca foi organizado pelos pro-
prios clubes da regido e pelo esforco de seus folides.

Ojornal O Estado de S. Paulo (4/3/1962, p.15), na coluna “Car-
naval de rua”, esclareceu as atividades que ocorreriam no bairro da
Mooca, realcando que os colaboradores para o seu acontecer eram
varios: Unido dos Moradores da Mooca e do Alto da Mooca, a Pre-
feitura Municipal, o governo do Estado e a Associagio de Imprensa
Carnavalesca. Os Clubes Esportivos Varzeanos e emissoras de radio
e televisdo promoveriam os festejos publicos de Carnaval no Alto da
Mooca. Colaboraram também organizac¢oes industriais e comerciais
do bairro. “Os festejos iniciar-se-do na esquina da Alegria na con-
fluéncia dasruas Padre Raposo com Guajambé, n. 244, diante da sede
social da UMMAM, onde a Prefeitura instalara um Palanque oficial
pararealizacdo dos concursos de fantasia, de escolas de samba, blocos
e corddes” (O Estado de S. Paulo, 4/3/1962, p.15).
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A manchete “Vila Esperanca, tltimo reduto do carnaval de rua”,
de O Estado de S. Paulo, sinaliza que os festejos de Momo com des-
files de carros alegoricos e de escolas de samba, nos bairros da Zona
Leste, continuavam animados e agregavam, além de Vila Esperanga,
os folides da Penha e de Vila Matilde havia vérias décadas. O jornal
descreve os temas abordados nos desfiles dos carros alegoricos, alu-
sivos aos acontecimentos ou personagens da conjuntura, destacando
a trajetoria das agremiagdes responsdveis pela organizacdo dos car-
navais dessa regido da cidade. Os desfiles dos carros alegoricos e de
escolas de samba pelas ruas de Vila Esperanca comegavam as 17 horas
e traziam as alegorias apresentadas pelas sociedades, especialmente
as que se denominavam “O Galo de Ouro” (alusdo a Eder Jofre), “A
volta do Major Gleen”, “Uma caverna na Lua”, “Dragdo Chinés”,
“QO Castelo”, “O Canhao”, “A Carruagem”, entre outros (O Estado
de S. Paulo, 6/3/1962, p.8). Dezenas de milhares de moradores
daquelas localidades, da Penha, da Vila Matilde e de bairros adjacen-

tes, aplaudiram essas alegorias.

Figura 10— Escola de Samba Nené de Vila Matilde. Tema do desfile: Escrava
Isaura.

Fonte: Simson (2007, p.327).
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Segundo o jornal, essas manifestacdes ocorriam havia 27 anos,
ininterruptamente, e nem sempre recebiam auxilio oficial da muni-
cipalidade. A retrospectiva dos festejos liga-os a La Murga Del Tio
Curro, conjunto musical de jovens que surgiu por volta de 1927 e
“que foi um dos iniciadores da tradigdo carnavalesca na localidade”.
Porém, a estruturagio do carnaval de rua nessa localidade remonta ao
anode 1935, quando a Associacio Atlética “5 de Julho” apresentou o
primeiro carro alegorico, o que estimulou outras associagdes a fazerem
o mesmo. No ano seguinte, o Carnaval de rua foi praticamente ofi-
cializado pelos moradores de Vila Esperanca. Em 1946, introduz-se
a batalha de confete no domingo antes do Carnaval, a qual continua
nos anos seguintes. No decorrer dos anos, vdo se incorporando outras
associacoes e clubes. Cabe ressaltar que os festejos de rua desse ano
de 1962 tiveram a participa¢io de vérios clubes da regido.

Nas pesquisas feitas pelo Estado, o sucesso desses carnavais (tanto
de rua quanto dos clubes da regido que integravam o carnaval da
Vila) de 1962 deveu-se as seguintes agremiagdes: a Sociedade Atlé-
tica ‘5 de Julho”, Clube Brasil, Estrela Délva Futebol Clube, Escola
de Samba da Nené, Clube Atlético Guarani, Recreativo Unido de
Vila Esperanca (o mais antigo, fundado em 1921), Sociedade Ami-
gos de Vila Matilde, Clube Atlético Ipiranga, Clube Atlético Vasco
da Gama, Clube Desportivo Tridngulo, Centenario Clube, C. E.
Herois, Bloco do Morro e Sociedade Beneficente Recreativa de Vila
Esperanca (O Estado de S. Paulo, 6/3/1962, p.8).

Vale lembrar que os desfiles de Nené de Vila Matilde nio foram
destacados pelo jornal. A escola trouxe para as ruas do bairro e para
o cenario do acontecer carnavalesco da Zona Leste o tema “Escrava
Isaura”, presenca recuperada por Olga von Simson por intermédio do
seu Nené, que mostrou fotos dos desfiles da escola exibidos por seus
figurantes nas ruas do bairro (Simson, 2007, p.327).

As pesquisas feitas no jornal Folha de S. Paulo permitem avaliar o
espectro mais amplo desses festejos, ao recuperar em suas paginas a
programacio organizada pela Radio América, com o apoio da Coca-
-Cola e da Folha de S.Paulo, para os desfiles carnavalescos na Ave-
nida S3o Jodo, da qual participaram mais de dez escolas de samba e
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conjuntos carnavalescos. Nesse noticidrio, essas agremiagdes trou-
xeram uma multidio de mais de 350 mil pessoas para acompanhar
os desfiles, que ocorreram das 23h as 4h30 da manha (Folha de S.
Paulo, 7/3/1962).

O evento foi considerado um sucesso de piblico e também refe-
réncia para os folguedos do ano seguinte, na avaliagio de seus orga-
nizadores. Todavia, ndo hé noticias em 1963 sobre tal programagio
para os carnavais que aconteceram de 23 a 26 de fevereiro, sabendo-se
que o empenho das autoridades municipais em relagdo ao carnaval
de rua foi nulo.

A conjunturade 1963 e 1964 traz muitas disputas no campo poli-
tico (Motta, 2007) e dos movimentos sociais, do campo (as Ligas
Camponesas e o sindicalismo rural) e da cidade (0 movimento ope-
rario e o movimento estudantil), cujo nicleo das reivindica¢des dire-
cionava-se as reformas de base, entre as quais apareciam polarizadas
areforma educacional, liderada pela Unido Nacional dos Estudantes
(UNE) (Pelegrini, 1998), e a reforma agraria que tinha o seu ntcleo
reivindicativo nas Ligas Camponesas espalhadas pelo Brasil afora
(Borges, 2004).

Aparentemente, os carnavais passaram ao largo dessas questdes
conjunturais, seja em sua organizacao oficial, seja por seus partici-
pantes, que tém o compromisso de organizar as exibi¢cdes de suas
agremiagdes. Em pequena nota, em 1963, o jornal O Estado de S.
Paulo, mencionando informacdes do gabinete do prefeito, noticiou
que ‘“‘a Prefeitura nio colaborard este ano para a promocao de festas
de carnaval. Ndo promovera a ornamentag¢io de vias publicas, nem
mesmo do Parque do Ibirapuera. Este logradouro sera a noite fran-
queado ao publico, como ocorre todo os anos” (O Estado de S. Paulo,
21/2/1963, p.12).

Essa falta de interesse da Prefeitura em relacdo aos festejos de
Momo nio significa que a Secretaria de Seguranca Publica esteja
desatenta e ndo tenha estabelecido as regras para os bailes, desfiles
dos blocos e corddes, participacio dos menores e, também, o que seria
tocado ou ndo nos diversos eventos ocorridos pela cidade. Nesse sen-
tido, proibiu a veiculag¢do por todos os 6rgios da imprensa — radios,
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televisdo, alto-falantes, casas comerciais ou mesmo gravacio—da mar-
chinha “Ultimo a saber”, de Klecius Caldas e Brasinha, por “se cho-
car com os bons costumes” (O Estado de S. Paulo, 21/2/1963, p.12).

Embora a Prefeitura assuma essa posicédo, o governador Ademar
de Barros recebeu o Rei Momo, entregando as chaves do Estado e
disponibilizando um carro oficial para os dias do evento, além de
autorizar passagem aérea pela Vasp, para o seu deslocamento para o
Rio de Janeiro. Ao mesmo tempo, afirmou que criaria uma Secretaria
de Turismo que cuidaria da realizagdo de muitos projetos, deixando
nas entrelinhas que os festejos carnavalescos estariam contemplados
nessas mudancas. O Rei Momo, em contrapartida, solicitou ajuda
financeira para o Carnaval, alegando que a Prefeitura no se dispos a
investir em sua organizacio (O Estado de S. Paulo, 22/2/1963, p.9).

Até os clubes apresentaram-se reticentes. Apareceu nos jornais
uma pequena lista de divulgacéo de bailes, diferentemente dos anos
anteriores. Ofereceriam bailes apenas as seguintes agremiacdes:
Clube Atlético Paulistano, Clube Hipico de Santo Amaro, Esporte
Clube Pinheiros e Clube Militar de Sao Paulo (O Estado de S. Paulo,
21/2/1963,p.12). Mas a Folha de S. Paulo fez matéria sobre esses dias
festivos chamando a atengdo para a inflagdo, que praticamente tor-
nava invidvel o Carnaval. Na matéria, que rememora saudosamente
os carnavais do passado (ndo muito remoto), declina o pre¢o do langa-
-perfume, que chegou a custar esse ano mais de 1.500 cruzeiros, mas
observa também que a animagio néo estava arrefecida,ja que alguns
clubes ainda continuavam oferecendo bailes bem procurados, embora
as entradas custassem por volta de 6 mil cruzeiros. Dizainda o jornal,
na matéria ilustrada pela Figura 11: “[...] hoje, ainda hd saldes lota-
dos. O Pinheiros, o Paulistano, o Arakan sdo exemplos. Mas, cobram
entradas que chegam a seis mil cruzeiros. Com isso, muita gente gas-
tou todo o seu ordenado [...]”, comentando que certamente a quarta-
-feira de Cinzas seria para pensar nas questdes economicas. Concluia
amatéria com a afirmacio de que o Rei Momo precisava indicar um
“ministro sem pastas” para cuidar do Carnaval, caso contrario, tor-
nar-se-ia uma festa que somente milionarios poderdo participar de
suas folgancas (Folha de S. Paulo, 27/2/1963).
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Independentemente dessas criticas, os folides mascarados, ao
que parece, ndo estavam preocupados com o assunto e posaram para
o fotografo, a fim de deixar registrado esse momento especial, de
alegria e descontragdo. As caras pintadas, no formato de uma mds-
cara, ja traduzem certa intencionalidade de busca do anonimato e de
constru¢io de uma personagem distinta das amarras cotidianas dos
sujeitos brincantes.

No ano seguinte, as matérias de O Estado de S. Paulo dio énfase
aos preparativos dos clubes ja tradicionais nos carnavais da cidade e
a “fuga” dos paulistanos da cidade. Porém, do ponto de vista poli-
tico, os embates sdo cada vez mais acirrados, com propostas golpis-
tas de derrubada do governo Jodao Goulart, formuladas as claras na
imprensa, tanto nos jornais didrios quanto nos periédicos semanais,
como as revistas O Cruzeiro e Manchete, que se alinham aos defenso-
res do capitalismo, nesse embate ideolégico da conjuntura, opondo-
-se nas pegas publicitarias e nas matérias publicadas aos regimes
comunistas. Nessas concepgdes, recuperadas por Figueiredo (1998),
os paises comunistas sdo caracterizados como cerceadores das liber-
dades politicas e de consumo, diferentemente dos paises capitalistas
que garantem as duas dimensdes invertendo, assim, o conceito de
democracia eliberdade de opinido, que passa, esta tiltima, a ser enten-
dida como liberdade para consumir. Nessa perspectiva, Figueiredo
assinala que:

Desde os anos 50, a liberdade aparecia nos antincios associada ao
lazer e & aquisicdo dos mais variados artigos, ou seja ao ato de con-
sumo. De acordo com varios antncios a liberdade era um bem a ser
adquirido por meio do consumo de objetos sua frui¢do estava circuns-
critaaesfera privada. Ndo era o cidaddo quem gozava a liberdade, era
o “eu”. A liberdade que os antincios falavam era a liberdade do lazer,
da busca do prazer, da satisfacdo de desejos. Com o aparecimento de
variadas marcas a liberdade estava associada a “escolha” diante dos

muitos produtos a sua disposicdo. (Figueiredo, 1998, p.130)
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Figura 11 — Grupo de mascarados.
Fonte: Folha de S. Paulo, 27/2/1963.

Na cultura de consumo, prossegue a autora, adotar um “estilo”
por meio do consumo significa que o individuo esta fazendo uso de
sua liberdade de expressio — liberdade de exprimir néo sua opinido,
mas sua pessod.

Figueiredo afirma que um dos principais efeitos do florescimento
de uma cultura de consumo foi reforcar as disposicdes narcisistas da
sociedade, supervalorizando a esfera da vida privada e fazendo tudo
convergir para ela e, em segundo lugar, dirigir as pulsdes e as energias
individuais para o consumo ininterrupto de mercadorias, as quais se
imprimem valores simbolicos (Figueiredo, 1998, p.132).

E na cultura de consumo que se difundiu, ainda conforme a
autora, anogdo de uma “Revoluc¢do” do Bem-Estar. Ou seja, a “Revo-
lugdo” deslocou-se do campo das estruturas econémicas, sociais e
politicas para se estabelecer no campo da vida doméstica, cotidiana,
na esfera da vida privada. E as pegas publicitarias, sempre opondo o
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capitalismo e comunismo, associam a democracia a esse universo das
relagdes de mercado.

Tais confrontos, cada dia mais acirrados, nio chegaram aos pre-
parativos dos festejos de Momo, que ficaram a margem desses emba-
tes. Em S3o Paulo, por exemplo, as acdes da Secretaria de Seguranca
Pdblica voltaram-se para a emissdo de portaria regulamentando os
passos dos folides durante o periodo pré e no carnavalesco (que, neste
ano de 1964, aconteceram de 8 a 11 de fevereiro).

O jornal O Estado de S. Paulo, em matéria de 1°/2/1964, infor-
mava que a Secretaria de Seguranca Publica emitira uma portaria
definindo as diretrizes sobre os festejos carnavalescos. De acordo
com o jornal:

[...]foram previstas rigorosas medidas preventivas e repressivas con-
tra aqueles que, aproveitando-se de oportunidades que tais ocasides
oferecem, pretendem praticar atos que possam (colocar) em risco a
vida humana, a propriedade, ou que venham a desrespeitar os direi-

tos individuais de liberdade. (O Estado de S. Paulo, 12/2/1964, p.10)

Essas regras definiam a necessidade de solicitacdo de alvards, que
devia ser enderecada & Divisdo de Diversdes Publicas para a realiza-
¢ao de bailes, préstitos, desfiles de blocos, ranchos e corddes. Essas
medidas estendiam-se aos locais de concentragdo e aos itinerarios, que
precisavam ser devidamente autorizados.

Embora os indicios sugeridos pelos anos anteriores indiquem
espectro bem maior de oferta de atividades, os jornais divulgaram os
bailes que ocorreriam, de 8 a 11 de fevereiro, em alguns clubes e asso-
ciagdes, a saber: Clube Atlético Paulistano, Esporte Clube Pinheiros,
Esporte Clube Sirio, Clube Atlético Ipiranga, Clube dos Oficiais da
Forca Publica, Circolo Militar de Sao Paulo, Esporte Clube Banespa,
Casa de Portugal, Clube Atlético Ipiranga, S. R. Palmeiras, Royal
Clube (O Estado de S. Paulo, 6/2/1964, p.13).

A cobertura do jornal O Estado de S. Paulo, na Coluna “Car-
naval” — que aparece nas paginas internas do jornal durante os dias
préximos e durante o Carnaval —, enfatizava em suas manchetes a
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movimentacdo das pessoas em diregdo a outras cidades e, margi-
nalmente, apontava as atividades carnavalescas que ocorreriam na
cidade. Por exemplo, no dia 7 de fevereiro, na pagina 10, a man-
chete era a seguinte: “Carnaval: esgotam-se as ultimas passagens;
ultimam planos a Policia e a DST”. Em 11 de fevereiro, na pagina
8, novamente a manchete repetia-se: “Carnaval: deixam a cidade
mais de 500 mil paulistanos”. Somente no corpo da noticia é que o
leitor ficava sabendo quais seriam as atividades carnavalescas. Dizia
ainda o jornal: “Do sdbado para c4, as ruas e avenidas tém se man-
tido desertas e silenciosas, embora em alguns bairros, como Vila
Esperanca, Bris e Tucuruvi, se tenham registrado a noite, desfiles
de blocos carnavalescos e carros alegéricos” (O Estado de S. Paulo,
11/2/1964, p.8).

A cobertura do jornal Folha de S.Paulo trouxe, no inicio do més
de fevereiro, a movimentacdo da Associacdo Paulista de Imprensa
Carnavalesca (APIC) para a realizagdo do concurso da Rainha do
Carnaval paulistano. Em baile realizado (dia 12, sébado) no saldo do
Aeroporto de Congonhas, pelo Arakan Clube, foi eleita Lenir Oli-
veira, manequim profissional, de 20 anos, por uma comisséo julga-
dora composta por jornalistas, esportistas e figuras ligadas aos festejos
carnavalescos (Folha de S.Paulo, 3/2/1964, p.6, 12 Caderno).

Nos dias dos eventos carnavalescos o peridédico publicou noticias
sobre os brincantes de S3o Paulo, da capital e de Santos e, também,
as novidades do Rio de Janeiro, dos bailes do Copacabana e do Teatro
Municipal, com os seus concursos de fantasias de luxo. Em matéria
de 10 de fevereiro, a Folha de S. Paulo também informou sobre o baile
do Copacabana, trazendo o juri desse esperado acontecimento que,
nesse ano, ‘‘foi composto pela Condessa Pereira Carneiro, Sra. Ceci-
lia Mesquita, a atriz italiana Elza Martinelli, atrizes brasileiras Ewa
Vilma e Ténia Carrero, Porfirio Rubirosa e Odile Rubirosa”. Acres-
centava ainda que o baile teve o registro dos meios de comunicacio
dos Estados Unidos, México, Inglaterra e Franca, demonstrando,
assim, sua projecao e alcance muito além das fronteiras do pais. A nota
éaseguinte: “obaile (do Copacabana)foi coberto também pelas emis-
soras de televisdo norte-americanas CBS e NBC, Radio e Televisdo
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Francesa, servicos de televisio e cinema da BBC de Londres, pelos
jornais “New York Times” e “El Nacional”, México e revistas ““Paris
Match” e “Oggi” (Folha de S.Paulo, 10/2/1964, p.7, 1¢ Caderno).

A movimentacdo dos folides nos carnavais de rua em Sao Paulo
ocorreu na Zona Leste e na Lapa. As fotos a seguir mostram os
desfiles das agremiagdes na Lapa e em Vila Esperanca com ampla
participa¢io da populagio, que acompanhava os desfiles dos carros
alegoricos por suas ruas. O jornal trouxe os desfiles ocorridos em Vila
Esperanga, que apresentaram uma multiddo de paindegos.

Ocorreu, igualmente, o XII Concurso de Resisténcia Carna-
valesca, que premiava aquele que conseguisse dancar por 72 horas
sem parar, promovido pela Rédio e Televisdo Record no Ginasio do
Ibirapuera, com premiagio oficial de $ 500 mil cruzeiros, podendo
alcancar até 1 milhdo de cruzeiros com as contribuicdes espontineas
do publico presente. Informa a Folha de S.Paulo que “inscreveram-
-se paraa prova 261 homens e 38 mulheres, num total de 428 concor-
rentes. 69 ndo compareceram e 359 deram inicio a competicdo, as 15
horas” (Folha de S.Paulo, 10/2/1964, p.7, 12 Caderno). O concurso
era acompanhado por médico e determinava vérias regras a serem
seguidas pelos participantes, inclusive de divisdo do prémio, se hou-
vesse empate.

No dia seguinte, as noticias sdo os desfiles do carnaval popular de
rua na Lapa, organizado pelo Clube dos Lojistas da Lapa, com des-
files das varias agremiacoes da capital, que levaram as suas alegorias
para os espagos cenograficos montados no bairro. Nesse ano, o cor-
dio Vai Vai participou com 200 figurantes, com o tema “A Corte de
Luiz XV” e cantando uma marcha propria alusiva ao grupo. A maté-
ria esclarece que se trata de evento de luxo, organizado pelo Clube
dos Lojistas da Lapa, com participacdo marginal do poder publico,
que somente arcava com as despesas de 50% da iluminacéo, sendo os
gastos para a montagem dos cendrios e 0 apoio as agremia¢des que
participavam do evento a cargo do referido Clube (Folha de S. Paulo,
11/2/1964, p.5).
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Figura 12 — Desfile do Cordéo Vai Vai, na Lapa.
Fonte: Folha de S. Paulo, 11/2/1964, p.5.

Desse mesmo evento participaram outras agremiagdes, a exemplo
de Peruche, que trouxe 800 figurantes dos Unidos do Morro de Vila
Maria que “homenageiam a populag¢io lapeana”.

Para concluir, fica claro que esses festejos dos anos iniciais da
década de 1960 (que tém, em 1961, Janio Quadros na direcdo do
pais e, de 1962 a 1964, Jodo Goulart) projetaram-se além das ques-
tdes conjunturais que estavam marcadas por confrontos diversos,
criando-se, assim, durante os festejos, a sua suspensio, indicando
que os pandegos estavam submetidos a outra ordem, cujo comando
¢ apenas divertir-se e divertir o outro, abstraindo-se das aguerridas
disputas ideolégicas e politicas dessa conjuntura.

Nesse contexto, cabe pensar os sentidos dessa festa plural, tema
nuclear nas reflexdes de consagrados teéricos como Bakhtin e daque-
les que se dedicam a reavaliar o papel do riso motejador em even-
tos como o Carnaval, recuperando que ora ¢ ela vista como festa de
inversdo da ordem, ora como festa de evasdo, alienada, que a0 mesmo
tempo forja a comunhio de sentido entre os pandegos e (por essa
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integracdo) também promove a dissolugio das disting¢des sociais. Na
década de 1930, essas posicoes foram amplamente debatidas pela
imprensa didria, pelos periddicos dos grupos de diferentes correntes
politicas e pelos folides. Esse debate ndo ocorre mais nas décadas de
1950 e 1960. Diante disso, pode-se interpretar que a perspectiva do
Carnaval como uma festa de inversio da ordem aparece ja consagrada
no imaginario coletivo como a festa do desgoverno e das possibilida-
des de transgressdes das regras e normas da vida ordindria, mesmo
que sob a vigilancia das autoridades responsaveis pela seguranca dos
pandegos.

Independentemente dessas projegdes, a percepcdo do interesse
dos brasileiros por tais festividades permitiu que houvesse significa-
tivo investimento simbolico para tornd-las um poderoso semiéforo
(Chaui, 2001), com o objetivo de viabilizar a comunhio de sentido
entre os brasileiros. Foi a partir desse aspecto que, ambiguamente,
os folguedos passaram a ser vistos como manifestacdes festivas que
conferem identidade aos brasileiros, tal o interesse e o envolvimento
de todos (ou quase todos) em suas celebracoes, independentemente de
a festa tornar-se um momento de realizagio de bons negdcios.

Na conjuntura, os festejos carnavalescos pelo Brasil afora viviam
momentos de pouca inspiracdo e de reveses. Na cidade de Sdo Paulo
nio foi diferente. No periodo, a crescente urbanizagio e industriali-
zagdo do pais e do Estado veio acompanhada de outras modificagdes
no dia a dia dos moradores, que sofreram o impacto dessas transfor-
magdes e, ndo poderia ser diferente, no carnaval brincado na cidade.
Jébastante alterados desde o periodo de guerra, esses festejos assumi-
ram o perfil de festa organizada para atender a massificacdo em curso.
Nesse sentido, nio seria mais apropriado falar de “festa da ordem” e
do “governo” de seus folides?

Nos anos subsequentes, os carnavais na cidade prosseguiram
segundo os padrdes anteriores para redefinir-se em 1969,'? ano em

12 As informagdes da bibliografia especializada e dos memorialistas do final da
década de 1960 assinalam que o interesse para a institucionaliza¢do do carnaval
popular cada vez mais se acentua entre as agremiagdes carnavalescas. Em tal
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que ganharam novo alento com a criac¢io pela TV Tupi do “I Festi-

val de Musicas de Carnaval”, com a participacdo de compositores ja

tradicionais na cidade como Adoniran Barbosa'? e, também, o apa-

recimento de novos compositores. Para Moraes (1978), essa mutagio

das folgancas de Momo que ocorre na cidade, seguindo o modelo ja

consagrado do carnaval carioca centrado nas escolas de samba, alterou

frontalmente o seu perfil.

13

processo, os corddes Vai Vai e Camisa Verde e Branco resolveram transformar-se
em escolas de samba, em negocia¢des que foram feitas com o prefeito da cidade,
visando ter acesso as verbas oficiais. Wilson de Moraes afirma que a institucio-
naliza¢do dos corddes e escolas de samba da cidade resulta em alteragdo nas per-
formances, que passam a ser estruturadas de acordo com o modelo carioca. As
mudangas, para o autor, sdo as seguintes: “Os balizas foram relegados em favor
da Comissio de Frente; o estandarte definitivamente substituido pela bandeira
acompanhada por Mestre-Sala e tornou-se obrigatéria a presenca de ‘baianas’.
O enredo assumiu importancia capital, passando a definir toda a montagem do
desfile. A expressdo ‘ala’ torna-se corrente para designar grupo de componentes
representando parte do enredo ou nio e a denominagdo de ‘bateria’ passa a subs-
tituir ade ‘batuque’ para o conjunto instrumental. Ficou definitivamente abolida
a participa¢do de qualquer instrumento de sopro na parte musical” (Moraes,
1978, p.72).

Comojamencionado, Adoniran comp6s “Vila Esperanca”, nofinal da década de
1960 e em coautoria com Marcos César. A marcha-rancho em tributo ao bairro
da Zona Leste paulista, historicamente famoso por seu carnaval de rua, foi parte
integrante da era dos festivais de Sao Paulo. Ficou em segundo lugar e somente
foi gravada em 1975. Essas informagdes sdo dadas por Celso de Campos Jr., no
site www.vilaesperanga.org.





