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RESUMO:

A arte esotérica visiondria revela um imaginario da religiosidade contemporanea,
expondo representacdes do sagrado em imagens que traduzem uma estética do numinoso,
marcada pela intersemiose. A imagética pds-moderna explora niveis de realidade unindo
razdo e sensibilidade em novo sensorium, percebido entre hibridismos, anamorfoses e
processamentos gestalticos, descortinando elementos e sistemas do imaginario humano
constituintes de uma arqué que se traduz em arte. Se, para Durand, as imagens nascem
no imaginario a partir da sensagdo, as imagens misticas nascem do contato sensorial com
0 numinoso. A andlise recai sobre a obra do artista plastico peruano Pablo Amaringo
(1938-2009), autor de numerosos quadros retratando miracGes da ayahuasca, seguido por
outros artistas menos conhecidos que trabalham com a mesma tematica. Ayahuasca,
também denominada yagé, caapi, huasca, € um termo de origem quéchua, significando
“bebida dos espiritos”. Como bebida ritual ou entedgeno, faz parte da cultura de muitos
povos tradicionais na abrangéncia da floresta amazbnica, sendo milenarmente utilizada
em artes de cura e outras praticas xamanicas, remetendo a experiéncia do sagrado, a uma
hierofania. Simbolos, arquétipos e mitos sdo traduzidos em obras de arte, expondo um
universo de seres habitantes de um imaginario amazbnida e revelando segredos de
experiéncias subjetivas. As imagens que constituem as obras analisadas ilustram néo
apenas uma Visdo pessoal, mas representam vivéncias diversas conectadas por
regularidades e padrdes comuns ao imaginario ayahuasqueiro.
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“Os homens alfabetizam a sua sensibilidade aos poucos”
(DRAVET & CASTRO E SILVA, 2005, p. 139).

Introducédo

A antropologia visual sempre enfrenta desafios de investigacdo ao propor como

objeto de estudo as experiéncias estéticas e extaticas. Nesta encruzilhada tedrico-



metodoldgica chegam as pesquisas acerca de vivéncias subjetivas do elemento imagético,
exigindo dos pesquisadores sensibilidade para propor abordagens a um fenémeno que
parece fechado, pertencente a ordem da individualidade, mas que, no entanto, remetem
ao coletivo. Entre a sensibilidade e arazdo, a arte esotérica reine ambos os elementos e
sintetiza este desafio antropoldgico, facilitando, ao mesmo tempo, o trabalho dos
pesquisadores pela traducdo das experiéncias subjetivas e sensoriais que tanto tém
instigado e fustigado no sentido da busca por abordagens alternativas para dar conta do
problema.

Contempla-se neste texto a arte esotérica de Pablo Amaringo, que revela o
imaginario de uma expressdo de religiosidade contemporanea, expondo representaces
do sagrado em imagens que traduzem uma estética do numinoso, marcada pela
intersemiose. Inserido na imagética pOs-moderna, a proposta artistica explora niveis de
uma realidade neoplatonica, percebidos entre imagens hibridas e anamérficas, sugestivas
de processamentos gestalticos que descortinam metafisicas e sistemas arguetipicos do
imaginario humano.

As matrizes imaginais constituem uma arqué que se traduz em arte. Simbolos,
arquétipos e mitos sdo traduzidos em obras de arte, expondo um universo de seres
habitantes de um imaginario amazbnico e revelando segredos de experiéncias subjetivas.
As imagens que constituem as obras analisadas ilustram ndo apenas uma visdo pessoal,
mas representam vivéncias diversas conectadas por regularidades e padrdes comuns ao

imaginario ayahuasqueiro.

Ayahuasca

O termo ayahuasca € de origem quéchua (LUNA 1996, p. 45), significando “cipd
dos espiritos” (aya = morto, espirito, ancestral; huasca (waska) = cipd). Em culturas
indigenas ou entre comunidades nativas, pode ser chamada de mariri (yachay), caapi,
dapa, mihi, yage, kahi, natema, pindé (SCHULTES; HOFMANN, 2000, p. 124), nixi pae,
shori, kamarampi, vegetal, santo daime, hoasca (LUNA, 1996, p. 126). A bebida,
produzida a partir da mistura de plantas, pode ser historicamente relacionada a usos
xamanicos, de curativos e a feiticaria (LUNA, 1996, 14).

Ha registros de uso da bebida por povos tradicionais ndo s6 no Brasil, como na
Amazonia ocidental e parte da América Central. Possui principios psicoativos que geram

experiéncias pessoais Unicas. Classificada como enteogénica (OTT, 1993, p. 15), ou seja,



geradora de experiéncias da ordem do divino, assim a ayahuasca se distingue da
classificacdo dos alucinbgenos, adquirindo um status de excecdo, como tradicdo

reinterpretada, inserida em um sentido de cultura alternativa.

Imaginério vegetalista

Imagens visionarias podem ser contempladas em objetos produzidos por tribos
indigenas ayahuasqueiras, como na tecelagem e na olaria dos indios Shipibu, etnia do
tronco linguistico pano da Amazbnia peruana, grupo que também cultua padrdes
imageéticos como portadores de propriedades magicas curativas. No entanto, é com Pablo
Amaringo que nasce toda uma proposta de arte visionaria que levou o artista a abrir, em
1988, a escola filantropica Usko-Ayar, especializada na pintura que nomeou neo-
amazonica, em Pucallpa, no Peru, hoje transformada em organizacdo ndo governamental®.

Segundo Mikosz (2009), o artista plastico Amaringo (1938-2009) nasceu em
Puerto Libertad, assentamento proximo ao municipio de Tamanco, Peru, tendo
desenvolvido inicialmente o estilo naif. Nocontato coma cultura vegetalista, as paisagens
ingénuas cederam lugar ao universo pictérico da ayahuasca. Sua arte visionaria €
caracterizada por Mikosz (2009, p. 143) como “pontilhados multicoloridos e luminosos,
que se destacam ainda mais por causa do fundo escuro”.

Pablo Amaringo (1938-2009) fez uma pequena e itinerante exposicdo em Rio
Branco, Acre, em meados dos anos 90. Até hoje, seus quadros impressionam pelas
paisagens psicodélicas nascidas de suas miracbes ayahusqueiras, povoadas de
personagens de arquetipia amazbnida que falam as profundezas da psique. Impressionava
também a modéstia e a simplicidade do artista, seu jeito franco, assim como sua peleja
pela promocdo de sua arte, que causava enlevo, mas também estranhamento. Xama
peruano, Amaringo conseguiu transpor para 0s quadros as imagens que o habitavam,
inaugurando um universo de referéncias iconograficas até entdo inéditas. Sua pictografia
vegetalista deixou sementes que prosperaram, levando adiante seu estilo através da Escola
Amazonica de Pintura Usko-Ayar.

Escolhemos algumas obras de Amaringo comentados por ele mesmo
(AMARINGO; LUNA, 2010) para uma andlise inicial. As imagens da ayahusca des-

1 Usko-Ayar Amazonian School of Painting é uma Organizacdo N&o Governamental (ONG), atualmente
dirigida por Juan Vasquez Amaringo, sobrinho de Pablo Amaringo. Fanpage:
http://www.facebook.com/pages/USKO-AYAR-A mazonian-School-of-
Painting/135904323183403?sk=timeline



velam e re-velam os segredos do imaginario xamanico. A obra de Amaringo recupera a
sacralidade da natureza re-apresentando matrizes simbdlicas da cultura amazbnica sob
nova ordem de visualidade.

Tendo conhecido Varios artistas que atribuiam suas obras a visdes inspiradas pela
ayahuasca, Luna (2004, p. 194) registrou sua curiosidade sobre como ‘“as artes
constituem, sem davida, um dos instrumentos mais poderosos para 0 desvelamento de
fenomenos tais como estados ndo ordinarios de consciéncia”. Em particular, os quadros
produzidos pelo artista peruano Amaringo revelam um imaginario-raiz, liberto de
influéncias da cultura massificada, expondo o vigor de uma matriz cultural nédo
colonizada. Revela, também, a possibilidade de acesso direto a esta matriz, em um
movimento de micro-resisténcia a imposicdo de ficcionalizagdes e artificios produzidos
pela cultura da supermodernidade como tentativa de desviar o contato direto com o sonho
coletivo (AUGE, 1998).

Estética extatica

Nas sessdes de ingestdo da ayahuasca, € comum que 0 cha induza estados de
consciéncia que permitem a contemplagdo de imagens denominadas “miragdes” ou
“borracheira”. Greganich (2010, p. 113; citando BRISSAC, 1999) reitera que “mirar” ¢

mais do que ver imagens,

é uma Vvivéncia sinestésica, que toca a sensibilidade dos participantes
da sessdo em dimensdes estéticas e afetivo-sentimentais. Tal
experiéncia totalizante que, além da visdo e da audi¢do, pode mobilizar
também o sentido de tato, do olfato e do paladar, impressionando
fortemente a vivéncia.

Portanto, miracdo pode ser definida a partir da ampliacdo da percepcéo.
Considerando que acultura vegetalista tem suas raizes na américa hispanica, é importante
registrar que o termo miragcdo remete ao espanhol ‘mirar’, que significa ver, olhar. Shanon
(2003, p. 111) faz distingdo entre “visualizagdo™ e “visao”, usando o primeiro termo para
designar as miragdes da ayahuasca.

As miracGes podem ocorrer espontaneamente, advindas do fluxo de pensamentos
e sentimentos, como também podem surgir a partir de um ordenamento sonoro ritual:

icaros, hinos, canticos, chamadas. N&o raro, as chamadas ou cantos rituais tém uma



relacdo direta com as visdes, invocando miracdes. Do mesmo modo, cantos também
podem ser inspirados/invocados como estimulos advindos da experiéncia sensorial
despertada pelo uso da ayahuasca. Para Groisman (1999, p. 55), “miracdo revela as
experiéncias mais profundas da espiritualidade”. A conexdo entre amiragdo e asimbolo gia
evocada pelos cantos superam o que Durand (2002) chamou de arbitrariedade dos
simbolos. No entanto, podemos considerar vélida para o estudo presente a definicao
segundo a qual o simbolo € inverso a alegoria, sem “fonte de ideias, entre outras coisas.
Pois a caracteristica do sfmbolo ¢ ser centripeto”, cammnhando para além da figura
alegorica, reconduzindo o sensivel, “do figurado, ao significado; mas, além disso, pela
prépria natureza do significado, é inacessivel, é epifania, ou seja, aparicdo do indizivel,
pelo e no significante” (DURAND, 2002, p. 14-15).

Segundo Gilbert Durand, as imagens produzem-se no imaginario a partir da
sensacdo. Analogamente, pode-se dizer que imagens misticas nascem do contato sensorial
com 0 numinoso, propiciado, no caso em estudo, pela expansdo do sensorium produzida
na experiéncia extatica, que ocorre quando “|...] a gente pode escolher [...] ouvir mais o
Vegetal nos falando por imagens e intuicbes, abrindo canais entre nosso inconsciente e
nossa consciéncia e criando estados despertos [grifo do autor] [...]” (GAUTHIER, 2010,
p. 25) [paginacdo atribuida pelos pesquisadores].

Em seu inventario do imaginario, Durand (1989) entende que o mesmo se forma
a partir dos schémes. Da mesma forma, para Bystrina, 0s humanos sdo regulados por
cbdigos hipolinguisticos primarios que "ndo processam signos, mas informacdes"
(BYSTRINA, 1995, p. 6), ocorrendo na dimensdo biologica. Ja os codigos secundarios
sdo linguisticos; ocorrem na dimensdo da cultura e estendem-se em complexos de signos
com sentido que compdem os textos da cultura, a terceira ordem de cddigos culturais.
Estes codigos tercidrios, segundo o autor (p. 8), sdo duais: operam como diretrizes de
acdo no mundo objetivo, mas também numa realidade imaginaria, duas dimensbes que se
influenciam mutuamente.

A segunda realidade é um fendmeno que ocorre na dimensdo psiquica,
intermediaria entre a primeira (sensorial) e a terceira ordem (imaginal). No entanto, esta

segunda dimensdo ndo é possivel sem a primeira, pois

O espago da cultura € o campo da sobrevivéncia psiquica [...]. Ai o
homem cria a segunda realidade como cura para o mal existencial. [...]
N&o se pode entrar em comunicacdo com esse nivel de realidade sem o
suporte fisico da producdo de signos. Sem o aparelho fonador, sem as



maos, ndo € possivel criar segundas realidades (BYSTRINA, 1995, p.
13-14).

Para Bystrina (p. 19), "a cultura surge como uma segunda realidade ja inscrita na
primeira (fisica). Surge de forma operativa para resolver impasses e problemas
incontornaveis decorrentes da natureza do mundo fisico”. Sequencialmente, a terceira
ordem s0 é possivel a partir da segunda.

Partindo, pois, da assercdo segundo a qual as sensacOes biologicamente
determinadas formam as impressdes primarias, as quais, complexificadas, constituem as
ordens secundérias e terciarias da simbolizagdo, admitiremos que estas se representam
como imagens. Tracando uma analogia entre o pensamento de Bystrina e a teoria do
imaginario de Durand, temos que: a ordem primaria corresponde aos schémes; a
secundaria, signica, aos simbolos; e aterciaria aos mitos, associados aos textos da cultura.
A esta ordem tercidria atribuimos as imagens analisadas, tomadas como narrativas
imageéticas.

Nesta estética extatica, o pensamento se debruca sobre o real negando a distingdo
feita por Lévi-Strauss (1989, p. 296-297) entre 0 que denomina 0 modo de pensamento
selvagem, aplicAvel as propriedades sensiveis da realidade, e 0 modo de pensamento
cientifico, aplicado as propriedades abstratas, pois ndo reconhece fronteiras entre a

sensibilidade e a abstrag&o.

Abordagens

Para efeito de teorizacdo, tomamos as imagens ndo apenas como objeto de analise,
mas também como lugares metodoldgicos e ferramentas de pesquisa. Nesta ldgica,
entendemos que os regimes de visualidades traduzem metaforicamente a dimenséo
cultural, produzindo imagéticas vinculadas araizes da cultura que compdem as ordens do
onirico, do ludico, do heddnico e doesquizo (BYSTRINA, 1995). O conceito de metafora
¢ aportado nos sentidos primeiros da palavra, que significa ‘transportar’ (latim) e
‘transpor’ (grego). Entdo, em funcdo metafdrica, as imagens transportam e transpdem,
como signos, os sentidos da cultura, produzidos a partir de suas raizes.

Os jogos de linguagem que possibilitam a metafora séo aplicaveis também ao
universo imagético. A reverberacdo na metafora imagética, no entanto, pode levar o

transporte de sentidos aos extremos da saturacdo e ao baixo nivel de pregnancia, o que



ndo é o caso da arte de Amaringo. Suas imagens cabem na categoria dos textos criativos
e imaginativos (BYSTRINA, 1995, p. 2), que permite ao humano a sobrevivéncia
psiquica pela superacdo do desafio das experiéncias radicais. A consciéncia que emerge
do trabalho psiquico alimenta-se de “uma realidade onirica na qual é cada vez mais dificil
distinguir o que €é noticia do que é drama — ou, por extensdo, 0 que é mito do que é
matéria” (JEAN HOUSTON apud ABRAHAM; MCKENNA; SHELDRAKE, 1998). No
sentido de uma materialidade do onirico, e compreendendo-se o fenbmeno imagético
como formas expressivas, pode-se entender a ressurgéncia daarte visionaria e sua énfase
onirica, no contexto da pds-modernidade, como uma mudangca no sensorium, numa

passagem “de uma modalidade linguistica auditiva para uma modalidade linguagem

visual” (MCKENNA, 1995, p. 42).

VisOes de Amaringo

As visdes de Pablo Amaringo podem ser classificadas dentro do escopo da arte
psicodélica?, marcada pela abstracdo. Segundo Chevalier & Gheerbrant (1986, p. 19), a
abstracdo nutre o simbolo, esvaziando o signo. Considerando a complexidade de analisar
o0 todo, propomos comecar pelas partes, propiciando a apreciacdo das relagdes entre os
componentes do conjunto, ou seja, da simbolica. A seguir, ensaiamos uma breve

interpretacdo durandiana de duas de suas obras, utilizando uma tabela de decifracdo.

Simbolos Caracteristicas

Simbolo axial, falico, igneo ou solar (CHEVALIER & GHEERBRANT,

Lanca | 5007, p. 535).

E o simbolo da arma passiva, defensiva, protetora, embora possa ser
também mortal. Representacdo do universo, como Se 0 guerreiro a usa-
lo opusesse o cosmo ao seu adversario (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 2007, p. 387).

Escudo

Representam 0s perigos da navegacdo maritima e a propria morte. A
Sereia alma do morto que perdeu seu destino [influencia egipcia]. Simbolismo
da sedugdo mortal (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2007, p. 814).

20 termo psicodélico fio criado pelo psiquiatra Humphry Osmond (apud MASTERS; HOUSTON, 2000,
p. 6), significando ‘manifestacdo damente’.



O Homem e a serpente sdo opostos complementares, rivais. Nesse
Serpente | sentido, ha algo de serpente no homem (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 2007, p. 814).

Simbolo da vida, em perpétua evolugdo e em ascensdo para o céu, a
arvore evoca todo o simbolo da verticalidade. Serve também para
simbolizar o aspecto ciclico da evolucdo cosmica (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 2007, p. 84)

Arvore

Os elementos da tabela podem ser visualizados nos quadros gque seguem, Figura

1 e Figura 2, respectivamente.

Figura 1. Origem da Ayahuasca — Pablo Amaringo
Fonte: Ayahuasca visions, 1999

Ainda segundo Chevalier & Gheerbrant (1986, p. 24), o simbolo supera a razdo
pura sem cair no absurdo, pois cada elemento é um microcosmo. Na imagem, 0s cinco
elementos simbdlicos listados compdem o microcendrio mitico: langa (simbolo diurno,
solar); escudo (espelho, protecéo, arma, simbolo crespuscular, neutro ou ambiguo); sereia
(simbolo noturno, Ilunar ou aquético); serpente (simbolo noturno, remetendo ao
inconsciente, alma e libido ao mesmo tempo, sabedoria, segredos); arvore (simbolo

diurno).



Figura 2: Alto Cielo — Pablo Amaringo
Fonte: Ayahuasca visions, 1999

Nesta tela, mais complexa, Amaringo expde elementos ofidicos, botos, seres
aquaticos e igneos, daturas, sugerindo o feitio da bebida ritual. Tudo parte de um
agrupamento humano central, destacando-se uma panela, as folhas e cipds a serem
cozidos. Seres encantados emergem da paisagem, alguns luminosos, outros sombrios,
assim como o arco-iris que se derrama da boca de uma serpente. As emanagdes aquaticas
sugerem solidariedade, desapego material, além purificacdo, abundéncia, visdo espiritual,

prana.

Outras geragdes, outras imagens

Além de Amaringo, outros ayahusqueiros desenvolveram trabalhos artisticos a
partir de suas visdes. Observa-se que hd temas recorrentes que se repetem nas imagens,
como, por exemplo, ospersonagens indigenas e incas; figuracbes do jaguar e da serpente,
além de outros animais (simbologia teriomorfica); imagens de estrelas e luzes, de &gua e
da floresta (simbologia catamorfica). No entanto, embora os elementos simbdlicos se
encaixem nas classificagbes de um imaginario noturno, ndo sdo necessariamente
vinculados a emogdes negativas; sao, antes, signos que trazem a marca do feminino, mas

no sentido de armas espirituais, para os quais a noite € o avesso do dia. Por outro lado,
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observa-se a regéncia dos simbolos diurnos (luz, sol, olhos como simbolos espetaculares;
principios axiais figurados nos bastfes, remos, aguas que correm no sentido vertical).

Os estilos dominantes na arte visionaria sdo o surrealismo e o impressionismo,
marcas do psicodelismo. Assim, o conceito de arte se expande alkm do nivel do
representacionismo, da mera reproducdo das visdes, rumo a uma imagindria de alto poder
expressivo que emerge eivada de sentidos, propiciando gestalts.

Uma das artistas de relevo neste universo € Isabela Hartz, filiada a linha do Santo
Daime e autora ndo sO de obras de arte como também de ilustracbes e capas de livros,
entre outras. Suas pinturas apresentam tragos de um tronco imagindrio comum, como se
pode ver nas figuras arquetipais que seguem (Figuras 3 e 4), nas quais 0s regimes diurno
e noturno do imaginario se fazem presentes. O isomorfismo das constelacBes imagéticas
revela-se na contiguidade e na mixagem de fronteiras das imagens dispostas, pelo efeito

de blend entre os elementos dispostos em cena, cujo continuum cria narrativas visuais.

Figura 3 - O Primeiro Figura 4 - O Guia da Floresta — Isabela Hartz

Ayahuasqueiro — Fonte:
Isabela Hartz http://ceusaolourenco.blogspot.combr/2011_02_01_archi
Fonte: http://isabela- ve.html

hartz.lightscience.ca/

O artista plastico Alexandre Segrégio (1959), filiado a Unido do Vegetal (UDV),
¢ mais um da nova geracdo de artistas visionarios. Os elementos presentes nas pinturas

mostram forgcas da natureza e conex0es dimensionais entre o mundo natural e outras
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esferas perceptuais, conforme ilustra a Figura 4, sendo o humano uma presenca

catalisadora, protagonizando a cena.

&
= ’\ ‘;“’
=/ P

Figura 5 — Encontro — Alexandre Segréio .
Fonte: http://www.alexandresegregio.art.br/Pespgalery.aspx?ldcategoria=25

- ’, 4
Figura 6 — Tempo — Alexandre Segrégio
Fonte: http://www.alexandresegregio.art.br/ShopAllitem.asp x?Pictureld=80

A mesma impressdo de fusdo entre o mundo natural e o imaginario esta presente
nos trabalhos da artista e ilustradora Clancy Cavnar (Figura 6); assim como na obra de

Segrégio, o elemento humano como protagonista estd presente, integrado a natura.



Figura 7 — The Hummingbird — Clancy Cavnar
Fonte: http://www.clancycavnar.convhtml/art/2_04/bug.html

Figura 8 — lemenja Submerged — Clancy Cavnar
Fonte: http://www.clancycavnar.com/html/gall_postcards.html

12
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Na obra de Cavnar, a natureza esta sendo, estd acontecendo no tempo presente,
sintese de verdes inspiragdes. Pela vegetalia, escorre o tempo, 0 vento, a agua, a vida, a
seiva. Cavnar remete a um passeio de mdos dadas com a mde natureza e seus ciclos:
natura naturans, natureza criadora; e natura naturata, natureza criada. A estes dois
estagios, tomamos a liberdade de somar um terceiro, a natureza em pleno ato criativo
sugerido nas imagens, algo que poderiamos chamar natura naturandis, na ecologia do
fazer-se humano em uma physis, criador/criatura em plena integragdo a um universo

méagico de vida em movimento.

Consideracdes iniciaticas

Ainda que a producdo de imagens esotéricas remonte a periodos arcaicos da
histéria humana, este tipo de pratica social ¢ compreendido hoje como arte psicodélica
(LUZ, 2014), dentro do conjunto difuso da contracultura. Na contemporaneidade, o
paradigma contracultural inaugura a era do “neo-esoterismo” (MORIN, 1972), das
vivencias psicodélicas de neotradicdes (AUGE, 1978) e novas formas de religiosidade a
partir de releituras de praticas e filosofias arcaicas. No bojo do seu discurso contra-
hegem0nico, a contracultura trouxe, na busca por estéticas alternativas, a revalorizacdo
de antigos saberes (ROSZAK, 1972, p. 33) e reelaboracfes do transito entre sagrado e
profano (CARRION, 1999; ELIADE, 2001).

Embora alguns analistas afirmem a particularidade de cada vivéncia com a
ayahuasca, preferimos trabalhar aqui na perspectiva dos contelidos que remetem nao a
um contexto privado, mas ao imaginario transpessoal. Neste sentido, as visdes oriundas
das miragbes ou borracheiras, como textos de uma cultura, assumem claramente uma
identidade categorizada pelo pertencimento a um imaginario amazonida, povoado por
formas e personagens da natureza tipica de uma AmazOnia vegetalista, que se revela a
seus povos tradicionais e se oculta sob o verniz da cultura massificada.

Apo6s a analise dos objetos pesquisados, depreende-se que o0s regimes do
imaginario expostos nas obras figuram os ritmos da consciéncia entre as constelacbes
simbolicas que apontam no sentido de um imagindrio crepuscular, no qual as dindmicas
dominantes remetem a fusdo entre imagens ‘“selvagens”, “domésticas” e organizacionais.
Outras analises, no entanto, poderdo discorrer com maior profundidade sobre o tema do

que este estudo inicial, ainda em andamento, cujo objetivo foi apenas lancar luzes sobre
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a questdo para subsidiar outras pesquisas que versem sobre a natureza e os regimes das
imagens, com foco particular no manancial de sentidos e conhecimentos potencialmente

emergentes do universo da arte visionaria.
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