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RESUMO

Nesta dissertacdo expdem-se 0s questionamentos, procedimentos e resultados obtidos na pesquisa
realizada, em Pernambuco, acerca do Art Nouveau na arquitetura, no periodo de 1870 a 1939. Na
busca de respostas aos questionamentos desta pesquisa, surgiu de antemdo uma questdo de base
acerca do Art Nouveau no que concerne as suas caracteristicas. Se possuia uma apresentacao Unica e
de identificacdo modelar ou variantes perpassadas por alguns tracos em comum, ao que Se constatou
que tal movimento, mesmo na Europa, seu local de emergéncia inicial, ndo foi um todo unificado.A
hipdtese inicial foi de que a organizacdo social emergente estaria materializada nas edificacfes
inovadoras. Pautando-se pelos pressupostos tedricos da arqueologia pés-processualista, da
arqueologia historica e pelos procedimentos metodologicos da arqueologia da arquitetura,
buscando-se compreender o contexto e especificidades da introdugdo das técnicas e estilistica da
arquitetura a-historicista em Pernambuco assim como, a correspondéncia destas transformacdes na
arquitetura, enquanto evidéncias materiais de que as edificagdes sdo em si materializagOes da
ideologia dominante. Para tal, baseou-se nos trabalhos de Hodder, Leone, Handsman e Anderson e
Moore.Vinte e trés edificacGes foram selecionadas com caracteristicas do Art Nouveau, observando-
se as variaveis, fachada, planta, programa (funcionalidade), ornamentacdo e elementos construtivos,
0 que possibilitou verificar que, quer em edificacfes publicas ou residenciais, as evidéncias
materiais da manifestacdo do Art Nouveau, expdem a intencdo e a realizacdo de adequacdes a
ideologia emergente, legitimadora da demanda de urbanizagéo e industrializacdo daquele momento.

PALAVRAS-CHAVE: Arquitetura Art Nouveau; Arqueologia historica; Arqueologia da
Arquitetura; Recursividade.



ABSTRACT

The present study discusses the problems, methods and results obtained from research conducted on
the Art Noveau movement in architecture in the State of Pernambuco during the period 1870 to
1939. At the outset of the project, a basic yet central question arose as to what ought to be
considered as the ‘proper’ elements that characterize Art Noveau generally; whether a unified set of
elements should be expected, or variability. It is argued that the movement, even in Europe, its
place of origin, was not homogenous, allowing considerable variability in identifying features. The
guiding hypothesis was that an emerging social organization would be manifest in innovative
structures. Building upon a theoretical and methodological base from historical archaeology, post-
processual archaeology and the archaeology of architecture, this study seeks to understand the
social context surrounding the introduction of construction techniques and style of a-historical
architecture in Pernambuco, and as such relies heavily on the works of Hodder, Leone, Handsman,
Anderson and Moore, among others. Fagade, floor plan, ornamentation and construction materials
were observed for twenty-three buildings identified as characteristic of Art Noveau in Permambuco.
The analysis affirmed that, whether public buildings or private residences, the material
manifestations of Art Noveau demonstrate intention to suit architecture to the emergent ideology
that legitimized the demands of urbanization and industrialization of the period.

KEYWORDS: Art Nouveau architecture. Historical archaeology. Archeology of architecture.
Recursive means.
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INTRODUCAO

Caracterizada por uma evolucdo da tecnologia aplicada a producdo de mercadorias para atender
a um mercado consumidor cada vez maior, a Revolucdo Industrial, contextualizada a partir da segunda
metade do século XVIII, concretizou o sistema capitalista de producédo transformando-o de comercial

para um capitalismo financeiro.

As necessidades do aumento e de uma melhor qualidade de producao serviram como elementos-
chave para o aperfeicoamento da técnica industrial. A maquina, dentre outras coisas, possibilitou a
substituicdo do uso da energia humana e animal pela energia a vapor em intmeras aplicacdes
industriais. Tal processo desencadeou na mecanizagdo da producédo e sua obtencdo numa quantidade e

velocidade jamais vistas; a chamada producao em série.

Durante todo o século XIX, essa nova realidade, tanto social quanto produtiva, foi
gradativamente se consolidando e novas técnicas surgiram dentro de um universo cada vez mais

abrangente e veloz.

Contudo, essa mentalidade mecanicista e tecnoldgica ndo se traduzia esteticamente nas obras
arquitetdnicas produzidas na Europa e nos demais paises “periféricos” durante esse periodo. O
Neoclassicismo ou o Historicismo Eclético, configurado a partir de uma arquitetura que se voltava,
segundo seus principios teoricos, as concepgbes formais anteriores a sua época como forma de
reconhecimento pelas contribuicdes das diversas expressdes estéticas do passado, era de fato a
mentalidade arquitetdnica dominante aclamada. Os novos materiais (ferro e vidro, principalmente),
como podem ser comprovados em algumas obras ecléticas da Europa, ja eram aplicados, porém, numa
arquitetura que ndo correspondia ao novo contexto apresentado pela Revolugdo Industrial. Seria
imprescindivel, entdo, uma elaboracdo arquitetdnica que se definisse por si s6 como uma resposta a

modernidade.
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Ja em 1774, por exemplo, tinham-se noticias da utilizacdo do concreto, como podemos ler na
obra de Kenneth Frampton, ““composto de cal, argila, areia e escoéria britada de ferro" ( FRAMPTON,
1997:33) na base do farol de Eddystone, na Inglaterra. E, embora fosse ainda utilizado de maneira
incipiente nas construgdes, o que se podia perceber era a busca de vantagens estruturais e melhores
condi¢es de resisténcia para as obras. O periodo mais intenso de desenvolvimento do concreto armado

ocorreu na Europa, entre 1870 e 1900.

Desde finais do século XVIII, com as propostas de Boullée, como a énfase na "imensiddo da
perspectiva” e na "pureza geométrica sem adornos™ e Ledoux, em inicios do seculo XIX, e sua urbe
"fisiocrética ideal" (FRAMPTON, 1997:6), que se observa as primeiras iniciativas de desornamentar
efetivamente a arquitetura e tornad-la tambem um receptor dos produtos industrializados. (PAIM,
2000:87) Estas propostas comegaram a ser ensaiadas no continente europeu pelas chamadas vanguardas
em fins do século XIX e, sobretudo, no inicio do século XX, estendendo-se inclusive a outros paises

como modelo de desenvolvimento (SA, 2005:69).

Ao se iniciar os anos de 1900, a Europa suportava a heranca do século XIX, caracterizada por
duas situacOes antagdnicas, mas complementares: euforia exagerada decorrente do progresso industrial
e dos avancos cientifico-tecnoldgicos - como a eletricidade, por exemplo - e as consequéncias desse
avanco no processo burgués industrial: uma disputa cada vez mais acirrada pelo dominio dos mercados
fornecedores e consumidores que resultaria na Primeira Guerra Mundial. Assim, contrastando com a
euforia burguesa, vamos encontrar o pessimismo caracteristico do fim do século e as frustragdes com o
lema da revolucdo que prometera Liberdade, Igualdade e Fraternidade, pois, no mesmo periodo,
milhdes de pessoas viviam em condi¢fes de extrema pobreza. Essa contradicdo propiciou a
efervescéncia artistica, e favoreceu o aparecimento de varias tendéncias preocupadas com uma nova
interpretacdo da realidade. Essa multiplicidade de tendéncias, 0s Vvarios - ismos - Futurismo,

Expressionismo, Surrealismo - e movimentos como o Art Nouveau® foram responsaveis por uma ~ ver-

1 A este termo, Nikolaus Pevsner, nos propde o seguinte conceito: "é certo poder-se considerar como um dos temas

dominantes da Art Nouveau a curva longa e sensivel semelhante ao caule de um lirio, a antena de um inseto, ao filamento
de uma flor, ou por vezes a uma delgada chama, a curva ondulante, fluente, conjugada a outras, surgindo dos cantos e
cobrindo assimetricamente todas as superficies disponiveis..." (PEVSNER, 2001: 79).
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dadeira renovacao estetica.

Pode-se definir o Art Nouveau como 0 movimento estetico que, desde meados do ultimo quartel
do seculo XIX até as duas primeiras décadas do século XX, surge em diversas sociedades ocidentais,
marcadamente européias, manifestando-se principalmente nas artes aplicadas, como a arquitetura e as

artes aplicadas de um modo geral.

Como reacdo ao Historicismo eclético, sua principal caracteristica na arquitetura, sera a
valorizacdo das possibilidades estéticas dos novos materiais como o ferro e o concreto armado e de
alguns antigos como o vidro, s6 que em uma nova linguagem, inspirada em motivos florais, formas

organicas fluidas e onduladas.

A presente dissertacdo intitulada Analise do Art Nouveau no Estado de Pernambuco, fazendo
breves incursbes interdisciplinares pela Arquitetura, Artes Aplicadas, Antropologia e Sociologia,
pretende expor alguns resultados preliminares do levantamento fotografico de catalogacdo de
edificacdes no estilo Art Nouveau na regido supracitada, no periodo de 1870 a 1939, verificando-se o
quanto as mesmas representaram transformacgdes no ideario, técnico, estético e social ou, se foram

meras incorporag¢des de um modismo passageiro desideologisado.

A andlise do desenvolvimento técnico e estético das sociedades tem uma longa histéria. Sobre o
Art Nouveau, numerosos estudiosos tem se dedicado, desde um tempo em que tal estilo era visto como
um exagero da geracdo anterior. Refiro-me aqui & década de 1930, quando ao langar em 1936 o seu
livro intitulado Os Pioneiros do Desenho Moderno, Pevsner (2001) foi também um pioneiro: o
primeiro a dedicar-se a uma analise minuciosa de tal tendéncia. Além de Pevsner, autores como Klaus-
Jurgen Sembach (1996), B. Champigneulle (1984) e Jonathan Glancey (2001) dedicaram, no caso dos
dois primeiros autores, trabalhos minuciosos, apresentando-nos exemplos na arquitetura, no mobiliario,
artes decorativas, joalharia, artes gréficas e vestuario. No Gltimo, um capitulo que priorizou o

detalhamento das caracteristicas do estilo, dedica-se a arquitetura.

29



Compreender melhor o momento de transigdo entre a producdo manufatureira e a industrial tem
sido o fio condutor de muitos debates no mundo académico. Diferentes areas
do conhecimento tém se dedicado a este labor. A busca pelo inicio do Modernismo, como movimento
instaurador de uma técnica e estética ndo historicista e, portanto, concebivel como internacional, posto
que, despojada das marcas das diferentes releituras dos canones gregos, base da estética ocidental,

inicia-se com Pevsner numa época em que, como ele analisa:

(...) a arquitetura da razdo e o funcionalismo estavam em plena expansdo em muitos paises, em
quanto em outros mal comegavam uma carreira esperancosa. Ninguém contestava que Wright,
Gaudi e Sant’Elia eram caprichosos e as suas invengdes delirios fantasiosos(...) (PEVSNER:
2001).

Passados anos da constatacdo de Pevsner, vivemos hoje nas sociedades pos-industriais, a
emergéncia de novas propostas arquitetonicas, em sua maioria comprometidas com novas tecnologias
que viabilizem melhor aproveitamento de energia, assim como uma integragdo sustentavel com o meio

ambiente.

Ao escrever esta dissertacdo, foram desenvolvidos quatro capitulos, além desta introducdo, das

consideracgdes finais e dos anexos.

No primeiro, expdem-se 0s procedimentos tedrico-metodoldgicos executados para atingirem-se
0s resultados, como a justificativa, objetivos, referenciais tedricos, problema hipotese, metodologia

fontes e técnicas de pesquisa.

No segundo capitulo, introduz-se uma apresentacdo didatica do que foi o movimento Art
Nouveau na Europa e no Brasil, pautando-se em fontes historiogréficas e compilagbes das
consideragOes teoricas dos principais mentores do movimento, trazidas ao publico quer académico,

quer diletante, por estudiosos do assunto, como por exemplo Gabriele Fahr-Becker?, historiadora de

2 FAHR-BECKER, Gabriele. A Arte Nova. Kéln: Kénemann Verlagsgesellschaft mbH, 1997.
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arte, docente e doutora em arqueologia com tese de doutorado sobre o Art Nouveau na Franga, e as

consideragdes de Carlos Lemos® acerca dos trabalhos de Victor Dubugras e Carlos Ekman.

No terceiro capitulo, sintetizam-se os elementos que incentivaram a introducdo do Art Nouveau
em Pernambuco tais como a mudanca na ordem politica com a transi¢do do Império para a Republica e
toda a disseminacdo de novos ideais que permeou o0 processo; no ambito cultural, com a incorporagéo e
reformulacdo dos novos referenciais estéticos em voga nos centros europeus e estado-unidenses; na
economia que era impulsionada por um incipiente processo de industrializacdo, além das reformas
urbanas que ndo s6 pensaram a reorganizacdo dos sistemas sanitarios e circulatérios da cidade, mas

também a estética que expressaria a modernizagdo de nossa sociedade.

No quarto capitulo, contrastam-se as edificagbes com caracteristicas que as insere no
movimento Art Nouveau em relacdo ao Colonial Urbano, ao Neoclassico e ao Ecletismo baseando-se

em metodologia proposta por tedricos da Arqueologia da Arquitetura.

3 LEMOS, Carlos A. C. Alvenaria burguesa: breve histdria da arquitetura residencial de tijolos em S&o Paulo a partir do
ciclo econémico liderado pelo café. Sdo Paulo: Nobel, 1989.
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Existem visdes rigidas e estreitas que consideram que
a pratica arqueoldgica s6 pode ser considerada como
tal, se implica trabalhar com um passado distante e
realizar escavacgdes. Afortunadamente, nos altimos
anos, essas idéias estdo mudando em direcéo a
posturas mais amplas, que libertam a arqueologia de
tempos, lugares e procedimentos metodoldgicos.

(Rathje and McCarthy )



| - PROCEDIMENTOS TEORICO-METODOLOGICOS

Neste capitulo expdem-se 0s procedimentos tedrico-metodoldgicos executados para atingirem-
se os resultados, como a justificativa, objetivos, aportes tedricos, problema hipdtese, metodologia,

fontes e técnicas de pesquisa.

1.1 JUSTIFICATIVA

Este tema se justifica por que ndo ha nenhum trabalho que estude a especificidade da insercdo
do Art Nouveau ou de elementos que os caracterizem na Arquitetura em Pernambuco, no corte

cronologico aqui estabelecido.

A delimitacdo geografica e cronologica desta pesquisa norteou-se por alguns condicionantes. A
opcao pelo Estado de Pernambuco deve-se a sua posi¢ao na epoca, como polo receptor e irradiador em
termos econdmicos e culturais no Norte e Nordeste do pais. A respeito do periodo a ser abordado,

estabeleceu-se como inicio 1870, pois, como cita Nicolau Sevcenko:

a incorporacdo e aplicagdo de novas teorias cientificas propiciaram o dominio e a exploracgéo de
novos potenciais energéticos de escala prodigiosa... com a chamada Revolugdo Cientifico-
Tecnolbgica, no curso da qual se desenvolveram as aplica¢des da eletricidade, com as primeiras
usinas hidro e termelétricas, o uso dos derivados de petréleo, que dariam origem aos motores de
combustdo interna e, portanto, aos veiculos automotores; o surgimento das industrias quimicas,
de novas técnicas de prospec¢do mineral, dos altos-fornos, das fundigdes, usinas siderdrgicas e
dos primeiros materiais plasticos. (SEVCENKO In MELLO E SOUZA, SCHWARCZ (Coord)
2001:15)

Além disso, a mudanga eminente do século incitou as mentes ao novo e a busca de outras

opcOes expressivas em todos os campos da arte e, chegando até 1939, quando, ja implantado o

Movimento Moderno no ambito local e pelo inicio da Segunda Guerra Mundial.
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O inicio do acima referido conflito reduziu consideravelmente as acfes construtivas e,
terminando o conflito, saiu também vitorioso o paradigma artistico da forma-funcdo, acarretando no

abandono progressivo das formas ornamentais.

1.2 OBJETIVO

O objetivo deste trabalho foi investigar se o Art Nouveau em Pernambuco, incorporou
inovacBes construtivas, estéticas e de zoneamento interno na arquitetura, com caracteristicas do
referido movimento e se as mesmas sdo indicativas da intencdo de adequacdo a realidade urbano-

industrial emergente nas sociedades ocidentais no corte cronoldgico estabelecido, de 1870 a 1939.

Mediante a comparacdo das edificacbes Art Nouveau em Pernambuco e baseando-se em
critérios analogos com outras expressdes arquitetonicas, nas quais se verificou aspectos estruturais e
estilisticos, tais como, fachadas, planta, programa (funcionalidade), ornamentacdo e elementos
construtivos, dos movimentos Colonial urbano, Neoclassico, Ecletismo e o Art Nouveau, buscou-se
entender as caracteristicas e peculiaridades da introducdo das tecnicas e da estilistica especifica do Art

Nouveau na arquitetura em Pernambuco.

Este entendimento por sua vez, teve por finalidade, comprovar que o Art Nouveau materializou

as inovacOes associadas as adaptacdes a sociedade urbano-industrial.

Pata tal utilizou-se os pressupostos tedrico-metodologicos da Arqueologia pés-processualista e
da Arqueologia da Arquitetura.
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1.3 REFERENCIAIS TEORICOS

Neste ponto, é necessario apresentar 0s conceitos de arqueologia e de arqueologia da arquitetura

nos quais se baseou este trabalho.

Quanto a primeira, concebeu-se como uma ciéncia que estuda os sistemas socio-culturais a
partir de sua totalidade material, analisando sua estrutura, seu funcionamento e as transformagdes no
decorrer do tempo. (FUNARI,2003:17) No que concerne a segunda, como o campo de estudo que
investiga as edificagBes enquanto cultura material, portadora de significados, conceitos, estratégias e
atitudes sociais dos grupos que as construiram. (QUIROS CATILLO,2002:27) Esta ultima, tem sido
com mais frequéncia utilizada para o estudo de sociedades complexas, como as do capitalismo

financeiro.

No final da década de 1970 e inicio da de 1980, como uma reacdo ao funcionalismo processual,
surge a arqueologia pos-processual. Sua principal critica diz respeito ao cientificismo e mecanicismo
que ndo leva em conta o individuo (chamada de individual agency). Além disso, aponta para a
utilizacdo da teoria de sistemas (para qual, Kent Flanery é um autor referencial), com o recurso
estratégico de dominacdo pela qual as elites do mundo se apropriam da ciéncia para controlar os menos
privilegiados. Alegou-se também que este enfoque é mais descritivo que explicativo. (BAHN;
RENFREW,1993:425)

Bruce Trigger em seu livro Tempo e Transi¢do (1978) critica a énfase na formulacdo de leis
explicativas — o enfoque nomotético. Propde maior atencdo aos aspectos simbolicos e ideoldgicos das
sociedades. lan Hodder, por sua vez, acreditava que os vinculos mais estreitos da arqueologia eram

com a historia e reivindicava um maior reconhecimento do papel do individuo na mesma.
E também de Hodder a énfase para a atencdo necessaria a recursividade, isto é, o papel ativo da

cultura material, destacando que os artefatos e 0 mundo material que construimos, ndo sdo unicamente

o reflexo de nossa realidade social personificada no registro material. Ao contrério, & cultura material e
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aos objetos reais deve-se uma grande parte da atividade da sociedade: a riqueza, por exemplo, é o que

estimula a muitos a trabalhar na sociedade moderna

Hodder propde que concebamos a cultura material como constituida significativamente ja que a
mesma € o resultado de acdes deliberadas por parte dos individuos, cujos pensamentos e a¢des nao
devemos subestimar. (HODDER, 1986: 6,7,8)

A estas concepcdes, aliam-se os enfoques propostos por Michael Shanks e Christopher Tilley,
do Reino Unido e o de Mark Leone, dos Estados Unidos, influenciados pelo pos estruturalismo e o
pensamento neomarxista. (BAHN; RENFREW, 1993:446)

Trés trabalhos - o de Mark Leone em Annapolis, Maryland, Estados Unidos; o de Handsman,
em Cannaan, Connecticut, e o de Texas Anderson e Moore em Galvestone, Texas, naquele mesmo pais
— foram norteadores para este estudo sobre o Art Nouveau em Pernambuco, posto que a metodologia

aplicada a este, assemelha-se, em certos aspectos as daqueles.

A investigacdo de Leone em Annapolis foi realizada no jardim de William Paca, membro da
elite local. Seus procedimentos consistiram em estuda-lo arqueologicamente e posteriormente
reconstitui-lo. Examinando minuciosamente o jardim de Annapolis, ele destaca a contradi¢do ali
expressa, mostrando uma sociedade escravista e que é a mesma que proclama sua independéncia com a
finalidade de promover a liberdade individual. (BAHN; RENFREW, 1993:450) Uma contradi¢ao
observavel no microcosmo de William Paca, que para mascarar esta contradi¢do, serviu-se do discurso
de lei e ordem, “observaveis” na natureza. Para a interpretacdo dos dados, ele utilizou-se do conceito

neomarxista de ideologia, onde,

as ideologias permeiam as relagdes sociais e fazem com que paregam verificdveis na natureza
ou na histéria: 0 que as converte aparentemente inevitaveis... Deste modo, a classe ou grupo de
interesse que controla o uso das mesmas, asseguram seu proprio beneficio. Os autores do
marxismo cléssico tém dito neste sentido, que a histdria tende a ser escrita com fins de classe.
(LEONE, 1987,26).
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Procedendo como fora citado acima, quer para a obtencdo dos dados, assim como, para
interpreta-los, Leone mostrou como o exercicio de poder e o papel social de William Paca era

legitimado naquele contexto social e que discurso o subsidiava ideologicamente.

No que concerne as investigacdes acerca de transformagfes nas sociedades ocidentais nos
primoérdios do capitalismo financeiro, Russell G. Handsman (1981), em seu estudo sobre a cidade de
Canaan, no condado de Litchfield, em um corte cronoldgico que vai do inicio do século XVIII a finais
da primeira metade do século XX, demonstra como ele estudou as transformacdes da paisagem urbana
edificada, como um indicador de assimilacdes de novas técnicas construtivas e estéticas, denotativas de
um modus vivendi novo. E 0 mesmo autor que cita os trabalhos de Timothy Dwight sobre os
assentamentos de New England, que foram estudados como modelos de interpretacdo de
assentamentos, ja empregados como arcabouco conceitual para subseqlentes estudos arqueologicos.
Nas palavras de Handsman (1981:2):

Esta nova era de pesquisas histéricas e antropoldgicas, estd apenas comegando, mas seu objeto
primario é ja aparente: um exame dos passados recentes e distantes, refletidos nos processos de
assentamentos, mudancas sociais e econémicas, e a transformagéo da percepgdo das préprias
pessoas ( 0 mundo da cultura e do significado ) Desde entdo, tais estudos nos permitem ter
conhecimento do passado histérico da América moderna, observando continuidades e
descontinuidades. Tudo isso ira prover um entendimento de como 0 mundo moderno e o pré-
moderno, engloba, define e contradiz um ao outro. (HANDSMAN,1981:2)

Analisando as transformacdes pelas quais passou o condado de Litchfield, foi gradativamente
diminuindo seu corte espacial — posto que mostra inicialmente o processo de urbanizacdo e
industrializacdo com suas semelhancas em outras vilas do referido condado em relacdo a Canaan -, e
recorre com mais freqiéncia as mudangas estruturais ocorridas na Lawrence Tavern, um

estabelecimento comercial que sobrevivera as diversas transformac6es ocorridas na vila.

Aliando pesquisa em arquivos e investigacdes arqueoldgicas, Handsman analisa como forma e

funcdo interagem como um decalque da descontinuidade estrutural, quer seja gradual ou abrupta,
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levando a percepcdo de como as pessoas viviam diferentemente antes e depois de certas
transformacdes. (HANDSMAN,1980).

Fazendo comparagfes no ambito urbanistico e arquitetdnico em diferentes momentos da Vila de
Canaan e respectivamente da Lawrence Tavern, o referido autor expde sua metodologia de trabalho
investigativo em dois niveis. Um primeiro que se d& mediante uma reducdo em escala do nivel
urbanistico para o arquitetdnico, observando no assentamento especifico da Lawrence Tavern, um
desenvolvimento continuo de seus espagos. Desenvolvimento este, decorrente das demandas emergidas
das transformacOes palas quais passava a comunidade local, principalmente com o advento da

industrializacdo e da ferrovia.

Fiel as concepgbes pos-processuais, Handsman, ndo descuidou de observar que tal quadro
estava intimamente associado as mudancas que ocorriam no ambito individual, - o segundo &mbito -,
apontando para a ‘moderna ideologia americana’, que assim como 0s demais sistemas contemporaneos
das sociedades ocidentais, é construido a partir de trés criterios: individualidade, riqueza e a relagédo
pessoa/propriedade. (HANDSMAN, 1981:16)

Ao término de sua investigacdo, Handsman conclui que o processo de urbanizagdo de Canaan
foi similar aos das demais vilas do condado de Litchfield, no que concerne aos seus processos de
diferenciacdo e especializacdo, que modificou 0 modus vivendi de seus habitantes e isto se refletiu na
cultura material produzida desde entdo, notadamente na arquitetura, foco principal de sua pesquisa.
(HANDSMAN, 1981:18)

No Brasil, como uma vertente da Arqueologia Historica, Tania Andrade Lima propde uma:

Arqueologia Urbana' a quem interessa primordialmente analisar o uso e a transformacdo do
espago através do tempo nas cidades, por meio das evidéncias arquitetbnicas, portanto elas
definem os limites espaciais das atividades, e da distribuicdo dos artefatos, lidando por
conseguinte, com sociedades complexas. (LIMA,1989:89)
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Com maior acuidade, a supracitada autora especifica ainda mais, possiveis encaminhamentos de
pesquisas ao tratar de objetos de estudos cujo recorte temporal o coloca em tempos recentes e sua

materialidade ainda se encontre intacta ou no maximo avariada, ao dizer:

Por esta razdo a Arqueologia Histérica necessita, em contrapartida, da colaboragéo intima de
historiadores e arquitetos, com uma menor dependéncia das ciéncias naturais. A maior
complexidade cultural, as tecnologias avangadas e um menor espago de tempo decorrido faz
com que o arqueblogo histérico atue mais sobre o terreno, jA que o0s vestigios sdo
eminentemente estruturas verticais, construgGes e outros tipos de depdsitos ndo encobertos,
podendo em muitos casos dispensar a escavagdo. (LIMA, 1989:96)

Mesmo que se considere importante a escavacdo como um dos recursos que mais disponibiliza
dados para a investigagdo arqueologica, esta citacdo final de Tania Andrade Lima é deveras pertinente
a este trabalho pelo fato de ele ter-se desenvolvido sem recorrer a este meio e ter a intengéo de abrir

caminho para outros estudos que possam Vir a necessitar proceder de mesmo modo.

Além da Arqueologia Urbana, ha ainda um novo campo de pesquisa que interessa sobremaneira
a investigacdo a que se propde esta pesquisa. Trata-se da Arqueologia da Arquitetura, que aborda as
edificagfes como elementos da cultura material expressivos do universo conceitual de uma sociedade

no tempo € no espago.

A investigacdo das edificacbes como cultura material tem seus primérdios nos Estados Unidos
da Ameérica e seus tedricos pioneiros sao oriundos também de Ia. Ainda nos anos de 1980, Robert
Paynter, propde uma Arqueologia do Capitalismo, onde as edifica¢Ges sdo analisadas como exemplares
primeiros da cultura material, para uma andlise e interpretacdo arqueoldgica de sociedades complexas
como a urbano-industrial. Seu trabalho consiste em elaborar um modelo teérico-metodoldgico baseado

na investigacdo dos modelos idealisticos, mercantis e da relacdo entre as classes.
Texas B. Anderson e Roger G. Moore analisam o ‘significado do ambiente construido’.

Segundo eles, 0s conceitos, as estratégias e as atitudes sociais, estdo materializados, antes de tudo, nas

edificag0es.
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Seus estudos centraram-se na Villa Ashton, uma residéncia de elite em Galveston, Texas
Estados Unidos. Seus procedimentos metodolégicos consistiram na observancia dos significados dos
ambientes construidos, além do levantamento historiografico acerca da edificacdo em seu contexto geo-
crono-social. Para tal, eles concentraram-se na investigacdo dos ambitos sociais, politicos e
econdmicos. Segundo eles, estes sdo portadores de simbolos que estdo relacionados aos conceitos e as
estratégias sociais. Em suas andlises, evidenciam que ha mais elementos passiveis de interpretacdo no
ambiente construido do que nas partes isoladas que o constituem. (ANDERSON; MOORE, 1988,387)

Partindo desta premissa, levantaram uma série de informagdes sobre a Villa Ashton em diversas
fontes documentais. Assim dataram o primeiro momento de constituicdo da edificacdo entre 1859 e
1869. Utilizando-se de fotografia de época, verificaram um local a oeste da casa que servia para
estender roupa e as escavacOes revelaram uma area para banhos para empregados nas proximidades da
referida &rea. Prospectando paredes e pisos, descobriram encanamento interno na area ocupada pela
familia. O nucleo principal era uma edificacdo simétrica com cinco comodos, com um hall e janelas
desde o ch@o — detalhe provavelmente de uma fase posterior — para aproveitar as brisas frescas do
Golfo do Mexico. Em uma reforma do final do século XIX, abandona-se completamente o carater

simetrico bilateral da concepcéo original, refletindo inclusive na reorganizagéo do interior.

A edificacdo escolhida é emblematica, posto que é constituida de elementos Neoclassicos em
suas feicOes originais e passa a incorporar 0s posteriores movimentos estéticos que se refletirdo na
portuaria cidade de Galveston - que partilha desta caracteristica com o Recife -, indo do Ecletismo a
algumas incorporacdes estilisticas da Belle Epoque americana, cujo 0s autores nio nomeiam, mas que

constatam passar de uma complei¢do simétrica para uma assimétrica.

Mais que qualquer outra referéncia metodologica, esta pesquisa serviu de modelo a ser seguido
neste estudo, posto que, o trabalho de Anderson e Moore, mostra que um ambiente construido € mais
que meramente um abrigo. E uma expresséo visual e refletiva da ideologia prevalecente.

Mesmo que, a relacdo arqueologia com a arquitetura tenha ja um proficuo intercambio, a juncédo
das duas areas de conhecimento, dando origem ao campo de estudo Arqueologia da Arquitetura, deu-se

na década de oitenta do século XX. Como diz Zarankin:
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Nos ultimos anos vem crescendo em arqueologia um novo campo de estudo centrado na analise
da arquitetura a partir de uma perspectiva arqueologia, oferecendo assim uma linha alternativa
de abordagem do sistema social (Stedman 1996). Compreender as construgdes como elementos
ativos que interagem de forma dindmica com o homem é para nés um instrumento Gtil no
debate de processos historicos vinculados a formagdo do mundo moderno.
(ZARANKIN,2002:15)

Este campo de estudo originou-se da necessidade de organizar e direcionar 0s instrumentos,
conceitos e problemaéticas da arqueologia aos da arquitetura, para quando, a primeira, atuar na interface

com a segunda.

Segundo Castillo* sdo cinco os critérios essenciais que definem a arqueologia da arquitetura:

1. A arqueologia da arquitetura € uma disciplina arqueoldgica que pesquisa a sociedade atraves de
documentos materiais, neste caso, arquiteténicos.

2. Compromisso com a gestdo do patrimonio edificado, o patriménio como documento das
sociedades passadas e recurso da sociedade atual.

3. Utilizacdo de uma bagagem de natureza estritamente arqueoldgica, como estratigrafia, que
permite analisar e datar o documento arquiteténico.

4. Ela tambem é uma disciplina intermediaria entre arqueologia, a arqueometria, a restauracdo e a
arquitetura.

5. PropBe o desenvolvimento de modelos interpretativos, desde posicdes antropoldgicas,
funcionalistas ou materialistas que se contraponha aos pressupostos idealistas e positivistas que
esta arraigado na historiografia da arquitetura.

Utilizando-se da arquitetura como portadora de referencial tedrico, procedimentos
metodoldgicos e técnicos proprios, responsaveis ndo sd para descrever, mas também moldar o modus
vivendi de uma sociedade (ZARANKIN, 2002), ela torna-se também uma util ferramenta para a

interpretacdo arqueoldgica.

* QUIROS CASTILLO, Juan. Arqueologia de la Arquitectura. N. 1, p. 27-38, 2002. Disponivel em: www.vc.ehu.es. Acesso
em 17 de setembro de 2006.
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O fato de serem as edificagdes pensadas, desenhadas e construidas pelos seres humanos, as
torna um produto cultural carregado de sentido e intencdo (King 1980, Markus 1993a e b).

Buscando compreender o contexto e especificidades da introducdo das técnicas e estilistica da
arquitetura a-historicista em Pernambuco assim como, a correspondéncia destas transformacgdes na

arquitetura - aqui abordada como evidéncia material.

1.4 PROBLEMA

O questionamento condutor deste trabalho ¢ o de se houve intencionalmente em Pernambuco,
inovagdes técnicas e estéticas na arquitetura, imbuidas de caracteristicas do Art Nouveau, em busca de
adequacOes a realidade urbano-industrial emergente e em sintonia com o que ocorria em outras
sociedades ocidentais.

Tais inovagOes representaram um marco modelador para novos referenciais técnicos e estéticos

em nossa sociedade? Ou tudo ndo passou de meras incorpora¢des modisticas sem maior influéncia?

1.5 HIPOTESE

A priori supde-se que a emergéncia de novos grupos sociais estaria materializada nas

edificacBes inovadoras®, assim como pela organizacdo do espaco e escolha de novos referenciais

5 Observando-se que, no Recife, assim como outras cidades de maior porte populacional e pujanca econdmica da época no
pais, passaram por reformas urbanas que tinham como modelo as cidades européias, pensadas para expressar as conquistas
tecnoldgicas e os feitos econémicos da ordem em voga, através de uma nova estética urbana, que se refletia entre outras
coisas, no ambito do trafego nas areas centrais, planejado majoritariamente para bondes e ndo para a circulacdo maciga de
automaveis, que veio a ocorrer apés a implantacdo do modelo estado-unidense, no pés-guerra. Supde-se aqui, as razdes para
alguns problemas diarios enfrentados nos centros desta mesmas cidades hoje com estacionamento e circulagdo tanto para os
carros quanto para os pedestres.
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técnicos e estéticos, através da demanda desencadeada pelo novo modus vivendi que se instala no

universo estudado.

Estas edificaches deveriam estar caracterizadas por técnicas construtivas e elementos
ornamentais que as inserissem no dmbito conceitual e material do Art Nouveau, enquanto primeiro
movimento auto-identificado com a emergéncia da modernidade nas sociedades ocidentais no auge do

capitalismo urbano-industrial.

Para tal, fez-se necessario conceber as edificacfes portadoras de novas da inovacdes supra-
citadas, como cultura material, e enquanto vestigios da paisagem construida pretérita que testemunham
a provavel insercdo da regido nos novos ditames da sociedade urbano-industrial, no ja referido corte

cronologico deste estudo.

1.6 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Tendo-se em mente os problemas levantados por esta pesquisa, assim como a hipétese norteadora
da mesma, como se pode observar nos respectivos itens 1.4 e 1.5, é necessario evidenciar a abordagem

metodologica que permitiu responder e verificar os elementos que validam esta dissertacao.

Para o enfoque arqueoldgico, efetuou-se a anélise dos processos construtivos, tanto quanto dos
elementos arquitetonicos caracterizadores do tema aqui estudado, tendo como modelo, as pesquisas
desenvolvidas por James Deetz; Mark Leone; Mark Leone e Parker Potter Jr.; Ann Palkovich e Robert

Paynter, Texas B. Anderson e Roger G. Moore®.

Para o enfoque arquitetdnico, de cada movimento estético observado para contrastacdo com o Art
Nouveau, enquanto movimento de ruptura com os movimentos de desdobramento do classicismo

greco-romano ou dos acréscimos ndo classicos como o mourisco ou 0 gotico, movimentos que

® Leone, Mark e P. Potter Jr. (orgs.) 1988 The Recovery of Meaning: Historical Archaeology in the Eastern United States.
Washington: Smithsonian Institution Press. (Deetz, 219-234; Leone. 235-262; Palkovich, 293-306; Paynter, 407-
434;Anderson e Moore, 379-406)
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influenciaram o Ecletismo, ou Historicismo Eclético, observou-se apenas 0 que caracteriza cada um

deles, através de um modelo, nas fontes bibliograficas que abaixo se verifica:

1.6.1-Para o colonial urbano, serviu-se da publicacdo organizada por Roberto Montezuma,

Arquitetura Brasil 500 Anos, coletando-se dados e uma planta de autoria de Vautier.

1.6.2 - Para o Neoclassicismo, o livro de Alberto de Souza, O Classicismo Arquitetdnico no Recife
Imperial obtendo-se informagcfes sobre o desenvolvimento historico, teécnico e estético do

Neoclassicismo no Recife.

1.6.3 - Sobre o Ecletismo, as teses de doutoramento de Mauricio Rocha Carvalho, Recife (1890-1930)
La Transposicion de una “‘Estética Moderna’ (Un Estudio del Processo de Assimilacion Brasilefia de la
Arquitetura Europea del siglo XIX), e de Paulo Martin Souto Maior, El proceso de Introduccion del
Hierro y de las Estruturas Metalicas en Recife ( 1830 — 1915 ) como modelo de andlise dos

movimentos de que tratam, posto que sdo contemporaneos, em Pernambuco, ao Art Nouveau.

1.6.4 - Quanto ao Art Nouveau, posto que ndo ha publica¢des que tratem sobre o tema em Pernambuco,
a pesquisa em Saneamento do Recife de Saturnino de Brito e de diversas pranchas para as aulas de
decoracdo de interiores e exteriores das edificacdes, para os alunos do liceu de artes e oficio de

Pernambuco, analisadas na biblioteca do Professor José Luiz Mota Meneses.

Para a identificacdo sistematica e quantitativa do patrimonio caracterizado como exemplar
tipico ou possuidor de elementos do Art Nouveau, prospectou-se, coletou-se plantas e registrou-se em

fotografias as edificacGes investigadas.

Para a analise do universo material pesquisado, observou-se a manifestacdo de tais movimentos
técnicos e estéticos nos modus vivendi e operandi de nossa sociedade. Para tal, procedeu-se
comparativamente, quando foram examinadas analogamente as edificagbes portadoras de elementos
que as caracterizem, como pertencentes ao Colonial Urbano; ao Neoclassico; ao Eclético e ao Art

Nouveau, observando-se:

44



e A organizacdo do espago enquanto expressdo da mudanca de mentalidade, ndo apenas dos
moradores, mas também enquanto marcadores cronologicos destas mudangas no universo
conceitual da sociedade.

e As manifestagdes arquitetdnicas quer sejam estruturais ou ornamentais, enquanto elemento
indicador das transformagdes socialmente vivenciadas.

e A hierarquizagdo na adocdo do movimento Art Nouveau, notificando-se critérios como
manifestacdo de originalidade e adaptagdo a realidade climatica do universo estudado;
apropriacdo replicante de modelos europeus ou a implementagdo de simples elementos
decorativos as edificacoes.

Com este conjunto de instrucdes, apresentamos as constatacfes observadas na seqliéncia deste

estudo.

1.7 FONTES

1.7.1 - Primarias.

1.7.1.1 — Manuscritas e Planas

Na Biblioteca da COMPESA, encontra-se farto material acerca da implantacdo do sistema de
saneamento da capital, assim como, as seguintes plantas das edificacbes realizadas para suas
instalacbes no periodo delimitado para este trabalho e nas quais verifica-se a manifestagdo de

elementos do Art Nouveau como:

1.7.1.1.1 - Edificios Publicos

1.7.1.1.1.1 — Planta da estac&o elevatoria do bairro do Cabanga — Recife — PE
1.7.1.1.1.2 — Planta da estac&o elevatoria do bairro de Afogados — Recife — PE
1.7.1.1.1.3 — Planta do pavilh&o sanitario no bairro da Boa Vista — Recife — PE

1.7.1.1.1.4 — Planta da estacédo elevatoria no bairro dos Coelhos — Recife - PE
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1.7.1.1.1.5 - Planta do antigo escritdrio de atendimento ao publico E.L.O. na Rua da Aurora — Recife —
PE.

1.7.1.1.1.6 — Planta da estacdo Elevatoria de esgotos em Santo Amaro — Recife — PE

1.7.1.1.1.7 - Planta da antiga fabrica téxtil Othon Linch Bezerra de Melo, no bairro de S&0 1.7.1.1.1.8 -
Planta da agéncia dos correios no bairro do Carmo — Olinda — PE

1.7.1.1.1.9 - Planta da casa dos filtros em Gurjau — Cabo de Santo Agostinho — PE

1.7.1.1.1.10 - Planta do prédio das oficinas da E.T.A. em Gurjal — Cabo de Santo Agostinho — PE

1.7.1.1.2 — Edifica¢0es residenciais

1.7.1.1.2.1 — Planta da edificag&o no bairro dos Coelhos — Recife — PE
1.7.1.1.2.2 — Planta da residéncia no bairro do Espinheiro (1) — Recife - PE
1.7.1.1.2.3 - Planta da residéncia no bairro do Espinheiro (2) — Recife — PE
1.7.1.1.2.4 - Planta da residéncia no bairro da Boa Vista — Recife — PE
1.7.1.1.2.5 - Planta da residéncia no bairro dos Aflitos — Recife — PE
1.7.1.1.2.6 - Planta da residéncia no bairro da Soledade — Recife — PE
1.7.1.1.2.7 — Planta da residéncia no bairro de Casa Forte — Recife - PE
1.7.1.1.2.8 - Planta da residéncia no bairro do Carmo (1) — Olinda —-PE
1.7.1.1.2.9 - Planta da residéncia no bairro do Carmo (2) — Olinda —-PE

Secretaria de Planejamento do Cabo de Santo Agostinho:

1.7.1.1.2.10 - Planta da antiga residéncia de férias do Ex-Governador Dr. José Rufino — Cabo de Santo
Agostinho — PE

1.7.1.2 — Fontes bibliogréaficas

1.7.1.2.1 — Para o colonial urbano, serviu-se da publicacdo organizada por Roberto Montezuma ,

Arquitetura Brasil 500 Anos.
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1.7.1.2.2 — Para 0 Neoclassicismo, o livro de Alberto de Souza, O Classicismo Arquitetdnico no Recife

Imperial.

1.7.1.2.3 — Sobre o Ecletismo, as teses de doutoramento de Mauricio Rocha Carvalho, Recife (1890-
1930) La Transposicion de una “‘Estética Moderna’ (Un Estudio del Processo de Assimilacion Brasilefia
de la Arquitetura Europea del siglo XIX), e de Paulo Martin Souto Maior, El proceso de Introduccion
del Hierro y de las Estruturas Metalicas en Recife ( 1830 — 1915).

1.7.1.2.4 — Fontes bibliogréaficas para o Art Nouveau na Europa.

1.7.1.2.4.1 - CHAMPINGNEULLE, B. A Arte Nova. 1 2ed., Lisboa: Editorial Verbo, 1984.

1.7.1.2.4.2 - ECO, Humberto (Org.). Historia da Beleza. Rio de Janeiro: Record, 2004.

1.7.1.2.4.3 - FAHR-BECKER, Gabriele. A Arte Nova. Koln: Konemann Verlagsgesellschaft mbH,
1997.

1.7.1.2.4.4 - FRAMPTON, Kenneth. Histdria critica da arquitetura moderna. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1997.

1.7.1.2.4.5 - LAVER, James. A roupa e a moda: uma histéria concisa. S&o Paulo: Ed. Schwarcz Ltda.,
1989.

1.7.1.2.4.6 — SCHORSKE, Carl E. Viena Fin-de-Siécle: politica e cultura. Sdo Paulo: Cia. das Letras,
1988.

1.7.1.2.4.7 - SCHMUTZLER, Robert. EI Modernismo. Madrid: Alianza Forma, 1985.

1.7.3.8 SEMBACH, Kaus-Jurgen. Jungendstil. KbIn: Benedikt Taschen Verlag, 1996.

1.7.1.2.4.8 - TAMBINI, Michael. O Design do Século. S&o Paulo: Atica, 1999.

1.7.1.2.5 — Fontes bibliogréaficas para o Art Nouveau no Brasil.

1.7.1.2.5.1 - CZAJKOWSKI, Jorge. Org. Guia da Arquitetura Eclética no Rio de Janeiro. Rio de
Janeiro: Centro de Arquitetura e Urbanismo, 2000.
1.7.1.2.5.2 - LEMOS, Carlos A. C. Alvenaria Burguesa: breve histéria da arquitetura residencial de

tijolos em S&o Paulo a partir do ciclo econdmico liderado pelo café. Sdo Paulo: Nobel,1989.
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1.7.1.2.5.3 — MOTA, Flavio. Art Nouveau, modernismo e industrialismo. In: ZANINI, Walter. (Org).
Historia Geral da Arte no Brasil. Sdo Paulo: Instituto Walter Moreira Salles, 1983.

1.7.1.2.5.4 - NOSSO SECULO. Sio Paulo: Abril Cultural, 1980.

1.7.1.2.5.5 - PROENCA, Graga. Histdria da Arte. S&o Paulo: Atica, 2002.

1.7.1.2.5.6 - SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil 1900-1990. S&o Paulo: EDUSP, 1998.

1.7.1.2.6 — Fontes bibliogréaficas para o Art Nouveau em Pernambuco.

O Arquivo Publico Estadual de Pernambuco Jorddo Emerenciano contém registros que serviram

de fontes impressas para esta pesquisa tais como:

1.7.1.2.6.1 — Almanaque de Pernambuco, de distensdo cronologica bem maior, indo de meados do
século XIX até a década de 1930.

1.7.1.2.6.2 — Revista de Pernambuco, agrupadas em tomos com nimeros que vao de setembro de 1924
a junho de 1926.

1.7.1.3 — Fontes arquitetdnicas

Edificacbes tomadas por referenciais para investigagdo em bibliografia supracitada na

metodologia, para os movimentos Colonial Urbano, Neoclassicismo e Ecletismo em Pernambuco.

1.7.1.3.1 — O Colonial Urbano
1.7.1.3.1.1 — Edificacdo mista (residencial/comercial)
1.7.1.3.1.1.1 — Sobrado no Bairro do Recife.

1.7.1.3.2 — O Neoclassico
1.7.1.3.2.1 — Edificacgéo residencial.

1.7.1.3.2.1.1 — Antiga residéncia do Bardo Rodrigues Mendes.

1.7.1.3.3 - O Ecletismo
1.7.1.3.3.1 — Edifica¢0es residenciais.
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1.7.1.3.3.1.1 — Residéncia de Cornélio Brennand (Arquitetura Eclética em Ferro)
1.7.1.3.2.1.2 — Residéncia a Rua da Amizade, n° 54.

1.7.1.3.4 — Fontes arquitetonicas para investigacdo sobre o Art Nouveau na Europa

1.7.1.3.4.1 — Barcelona — Espanha.
1.7.1.3.4.1.0 - Edificacéo residencial.
1.7.1.3.4.1.0.1 — Casa Batllo.

1.7.1.3.4.2 — Bruxelas — Bélgica.

1.7.1.3.4.2.0 — Edificacdo publica.

1.7.1.3.4.2.0.1 — Maison du Peuple.

1.7.1.3.4.2.1 — Edificacéo residencial.

1.7.1.3.4.2.1.1 — Maison Tassel.

1.7.1.3.4.2.1.2 — Maison e Atelier Cauchie. Detalhe da fachada.

1.7.1.3.4.3 — Paris — Franca.
1.7.1.3.4.3.0 — Edificacdo publica.
1.7.1.3.4.3.0.1 — Estacdo de Metrd - Porte Dauphine.

1.7.1.3.4.4 - Otterlo - Holanda.
1.7.1.3.4.4.0 — Edificacéo residencial
1.7.1.3.4.4.0.1 - Pavilh&o de Caca.

1.7.1.3.4.5 — Glasgow — Reino Unido a Gra-Bretanha e Irlanda do Norte.
1.7.1.3.4.5.0 — Edificacdo publica.
1.7.1.3.4.5.0.1 — Escola de Arte de Glasgow

1.7.1.3.4.6 — Viena — Austria.
1.7.1.3.4.6.0 — Edificacdo publica.
1.7.1.3.4.6.0.1 — Edificio Sezession.



1.7.1.3.4.7 — Weimar — Alemanha.
1.7.1.3.4.7.0 — Edificacdo publica.
1.7.1.3.4.7.0.1 — Escola de Artes e Oficios.

1.7.1.3.4.8 — Darmstadt — Alemanha

1.7.1.3.4.8.0 — Edificacdo publica.

1.7.1.3.4.8.0.1 — Entrada da Vila Gluckert.
1.7.1.3.4.8.0.2 — Atelié da coldnia de artistas.
1.7.1.3.4.8.1 - Edificacéo residencial.
1.7.1.3.4.8.1.1 — Residéncia de Josef Maria Olbrich.

1.7.1.3.4.9 — Turim - Itélia
1.7.1.3.4.9.0 — Edificacéo publica
1.7.1.3.4.9.0.1 — Galleria degli Ambenti

1.7.1.3.4.10 — Génova - ltalia
1.7.1.3.4.10.0 — Edificacdo publica
1.7.1.3.4.10.0.1 — Estabelecimento comercial

1.7.1.3.4.11 — Pesaro — Italia
1.7.1.3.4.11.0 — Edificacdo residencial
1.7.1.3.4.11.0.1 - Villa Ruggeri

1.7.1.3.4.12 - Lisboa — Portugal
1.7.1.3.4.12.0 — Edificacdo publica

1.7.1.3.4.12.0.1 - Edificio na Avenida da Republica, n° 23.

1.7.1.3.4.13 —Porto — Portugal
1.7.1.3.4.13.0 — Edificacdo publica.
1.7.1.3.4.13.0.1 — Cafe Majestic.

1.7.1.3.4.11 - Lisboa - Portugal
1.7.1.3.4.11.1 - Edificacdo residencial
1.7.1.3.4.11.1.1 — Casa de Malhoa
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1.7.1.3.5 — Fontes arquitetonicas para investigacdo sobre o Art Nouveau no Brasil:

1.7.1.3.5.1 — Edifica¢es publicas.

1.7.1.3.5.1.1 — Estacdo Mairinque — Mairinque — SP.
1.7.1.3.5.1.2—- Colégio des Oiseaux - S&o Paulo — SP.
1.7.1.3.5.1.3 — Alfaiataria Raunier - Sdo Paulo — SP.

1.7.1.3.5.2 — Edificagdes residenciais.

1.7.1.3.5.2.1 - Vila Penteado - S&o Paulo — SP.

1.7.1.3.5.2.2 — Residéncia da Sra. Margherita Marchesini - Sdo Paulo — SP.
1.7.1.3.5.2.3 = Vilino Silveira - Rio de Janeiro — RJ.

1.7.1.3.5.2.4 — Residéncia — Penedo — AL.

1.7.1.3.5.2.5 — Residéncia — Goias — GO.

1.7.1.3.5.3 — Equipamento Urbano.
1.7.1.3.5.3.1 — Coreto — Goias — GO.

1.7.1.3.6 — Fontes arquitetdnicas para investigacdo sobre o Art Nouveau em Pernambuco.

Edificacbes tomadas por referenciais para investigagdo em bibliografia supracitada na
metodologia, para 0 movimento Art Nouveau em Pernambuco.
1.7.1.3.6.1 — Edificios Publicos

1.7.1.3.6.1.1 — Estac&o elevatoria do bairro do Cabanga — Recife — PE

1.7.1.3.6.1.2 — Estacdo elevatdria do bairro de Afogados — Recife — PE

1.7.1.3.6.1.3 — Pavilh&o sanitario no bairro da Boa Vista — Recife — PE

1.7.1.3.6.1.4 — Estacdo elevatdria no bairro dos Coelhos — Recife - PE

1.7.1.3.6.1.5 — Antigo escritorio de atendimento ao pablico E.L.O. na Rua da Aurora — Recife — PE
1.7.1.3.6.1.6 — Estacdo elevatdria de esgotos em Santo Amaro — Recife — PE

1.7.1.3.6.1.7 — Antiga fabrica téxtil Othon Linch Bezerra de Melo, no bairro de S&o José — Recife — PE.

1.7.1.3.6.1.8 — Agéncia dos correios no bairro do Carmo — Olinda — PE
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1.7.1.3.6.1.9 — Casa dos filtros em Gurjal — Cabo de Santo Agostinho — PE
1.7.1.3.6.1.10 — Prédio das oficinas da E.T.A. em Gurjal — Cabo de Santo Agostinho — PE

1.7.1.3.6.2 — Edificac0es residenciais

1.7.1.3.6.2.1 - Edificacdo no bairro dos Coelhos — Recife — PE
1.7.1.3.6.2.2 — Residéncia no bairro do Espinheiro (1) — Recife - PE
1.7.1.3.6.2.3 — Residéncia no bairro do Espinheiro (2) — Recife — PE
1.7.1.3.6.2.4 — Residéncia no bairro da Boa Vista — Recife — PE
1.7.1.3.6.2.5 — Residéncia no bairro dos Aflitos — Recife — PE
1.7.1.3.6.2.6 — Residéncia no bairro da Soledade — Recife — PE
1.7.1.3.6.2.7 — Residéncia no bairro de Casa Forte — Recife - PE
1.7.1.3.6.2.8 — Residéncia no bairro do Carmo (1) — Olinda —-PE
1.7.1.3.6.2.9 — Residéncia no bairro do Carmo (2) — Olinda —-PE
1.7.1.3.6.2.10 — Antiga Residéncia da familia Peixe — Pesqueira — PE
1.7.1.3.6.2.11 — Residéncia — Timbauba -PE

1.7.1.3.6.2.12 — Antiga Residéncia de Feérias do Ex-Governador Dr. José Rufino — Cabo de Santo
Agostinho — PE

1.7.1.3.6.3 — Equipamento Urbano

1.7.1.3.6.3.1 — Monumento a Joaquim Nabuco no bairro de Santo Anténio — Recife — PE

1.8 TECNICAS DE PESQUISA

Primeiramente foi preciso fazer um levantamento bibliografico e fotografico das edificacdes,
onde as caracteristicas dos movimentos Colonial urbano, Neoclassicismo, Eclético e o Art Nouveau

estdo presentes, no Estado de Pernambuco.

Em seguida, observou-se como estas caracteristicas estdo presentes nas edificagdes estudadas,

contrastando-as com o que se tem como padrdes técnicos e estéticos dos referidos estilos.
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Posteriormente efetuou-se a codificacdo e fichamento das fontes, neles constando o tema

abordado, a referéncia da figura, sua localizagao, descricdo e planta.

Na busca da sistematizagdo do trabalho, a pesquisa norteou-se pelos objetivos a seguir:

o ldentificar as edificacOes e mapea-las nos lugares de ocorréncia.

e Descrever 0 ambiente social, o ideério técnico, estético e ideoldgico do momento e area delimitados
dentro do universo da pesquisa.

e Compreender e explicitar contexto e especificidades da introducdo das técnicas e estilistica da
arquitetura a-historicista em Pernambuco.

e Expor, através de pressupostos teorico-metodologicos da arqueologia da arquitetura, as
transformacdes no ideério técnico e estético pelas quais passou a arquitetura em Pernambuco, no
recorte temporal estabelecido.

e Averiguar a correspondéncia destas transformacdes na arquitetura - aqui abordada como evidéncia

material - com as que ocorreram no @mbito social.

Apos a coleta de dados, estabeleceu-se o perfil arquitetdnico, que consiste no conjunto das
caracteristicas especificas que identificam um dado estilo sendo estabelecido segundo quatro aspectos

que por sua vez sdo também as variaveis deste estudo, a saber:

Fachadas

e Planta.

e Programa (funcionalidade)
e Ornamentacao

e Elementos construtivos.
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A andlise dos dados obtidos foi feita a partir do estudo das varidveis supracitadas e aplicada aos
prédios estudados, para se poder fazer a comparacdo entre 0s mesmos, e assim observar quais

elementos pertencem e quais ndo fazem parte do contexto temporal, técnico e estético do Art Nouveau.
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O estilo de uma época nao pressupde que exista uma
gualquer arte especial com formas que Ihe sejam
especificas; cada forma é apenas um dos muitos
simbolos da vida interior, cada forma de arte limita-
se a tomar parte no todo que é o estilo. O estilo é,
porém, o simbolo de toda a sensibilidade de uma
época, e esta patente apenas no universo de todas as
artes.

(Peter Behrens)



CAPITULO Il - O Art Nouveau

Antes de prosseguir, € necessario notificar que este capitulo além de sua funcdo didatica e
expositiva sobre o Art Nouveau na Europa, seu local de emergéncia inicial, visa demonstrar que o
movimento ndo foi um todo unificado, tdo pouco portador de caracteristicas padronizantes, quer sejam

nas técnicas, materiais ou ornamentacéo utilizados nas edificagoes.

Esta apresentagdo multifacetada do Art Nouveau também chegara ao Brasil, sendo esta, uma das
constatacOes feitas ao desenvolver-se esta pesquisa. O mesmo foi observado nos levantamentos de

campo efetuados no corte cronologico e geogréafico deste estudo.

2.1 O Art Nouveau na Europa

E também através dos autores supracitados, que se nos apresenta 0 primeiro movimento
arquitetdbnico moderno, mediante suas manifestacbes e denominagfes regionais tais como o0
Jungendstil em Weimar e Darmstadt; Sezession em Viena e Munique; Art Nouveau em Bruxelas,
Paris e Nancy; Floreale e Stilo Liberty na Italia; Modern Style, nos paises angléfonos e Modernismo e

Arte Nova, respectivamente na Espanha e em Portugal.

Entretanto, ndo so a pluralidade de fei¢des regional marcou o surgimento e o desenvolvimento do
Art Nouveau. Este estilo emerge de um contexto de contestagéo e inconformismo em muitos &mbitos da
vida socio-cultural das sociedades ocidentais. Mudancas estas que significaram o inicio de
questionamentos sobre as convencgdes e valores que se tornam inadequadas ao modo de vida urbano-
industrial. O desenvolvimento tecnoldgico e cientifico mudou o cotidiano de centenas de milhares de
pessoas nas principais cidades européias. Ao lado da esperanca de um mundo melhor, coexistia a crise
do capitalismo que desencadeara a Primeira Guerra Mundial (1914-1918) e catalisa 0 descrédito nos
sistemas sociais, filosoficos e politicos. Como podemos ler em “Pensando com a Historia” de Carl E.

Schorske,
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Freud, Mahler e Loos: todos participaram da configuragdo da virada modernista ocorrida na alta
cultura (...) no final do século. Contudo, a relagdo de seus rompimentos com o passado foi de
diferentes tipos e graus. Freud, cujas exploragdes do inconsciente e do papel da sexualidade
minaram tdo claramente o historicismo (...) O extraordinério catolicismo de espirito de Mahler
(...) absorveu a filosofia nietzschiana e assumiu o multiculturalismo vernaculo. (...) Somente
Loos pode, na perspectiva de hoje, ser definido claramente como um modernista de ruptura.
(SCHORSKE, 25-26:2000).

Assim, podemos constatar que a mudanca se dava de dentro para fora. Havia um movimento que

questionava até as bases do pensamento e das tradi¢fes da civilizacdo ocidental.

Estes e outros, artistas e intelectuais, inovaram na
economia, na psicandlise - como as descobertas de Sigmund
Freud sobre o inconsciente e a sexualidade humana e sua
repercussao nas artes plasticas do universo de lingua alema,
que passa a registrar questdes como a androginia,
bissexualidade, homossexualidade e a subjetividade
feminina (figura 1) -, na mdsica, na danga, na filosofia, na

literatura, na moda (figuras 6 a 9), nas artes gréaficas (figuras

2 a 5) e na arquitetura, efetivando uma ruptura com a

perspectiva historicista tdo caracteristica do século XIX. Figura 1: Androginia e ambigtidade sexual sob

a Gtica do pintor Peter Behrens em Der Kuf - O
Beijo. (SEMBACH,capa:1996).

Humberto Eco, organizador de livro intitulado, Historia da Beleza, observa que o Art Nouveau,
diferentemente de outros movimentos estéticos, emerge consciente de sua condi¢cdo de proposta de
ruptura, de sua visdo inovadora, que em seu processo de elaboracdo, nos diferentes paises onde se
manifestou, se auto nomeia.

E interessante notar que, diversamente de outros movimentos artisticos que encontram uma
etiqueta ou uma delimitacédo a posteriori (como o barroco, 0 maneirismo, etc.), o Art Nouveau é
um movimento que surge e se define de baixo para cima, espontaneamente(...) (ECO,
368:2004).
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Além disso, na Europa, este movimento é emergente em sentido lato, ndo s6 no ambito da

estética, mas tem participacdo das classes trabalhadoras que incorporam o0s novos valores quer

conscientemente, quer induzidas pelo consumo. Um exemplo disso € a constru¢cdo da Maison du Peuple

em Bruxelas (figura 11), concebida e construida para abrigar os sindicatos daquela cidade.

O design gréfico europeu da Belle Epoque como propagador do novo movimento.

Figura 2: Alfons Mucha. Cartaz do papel de
cigarros Job. Paris — Franca. Foto: Mario
Gastinger. (FAHR-BECKER,91: 2000)

Flgura 4: Leopoldo Metllcovtz Cartaz para a
abertura do tunel Dimplon. Mil&o - Italia.
Foto:Retrograph Archive Ltd.
(TAMBINI,222:1999)Gastinger. (FAHR-
BECKER,91:2000)
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Figura 3: Walter Schnackenberg. Cartaz do
Cassino Odeon. S/d — Alemanha. Foto:
DACS. (TAMBINI 223: 1999)

Figura 5: C. Fruge. Capa da revista Figaro
Illustré. Paris — Franga. Foto: Terence
Sarluis. (TAMBINI,216:1999)

Gastinger. (FAHR-BECKER,91:2000)
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Figura 6: René Lalique. Peitoral Pavéo. .
Lisboa — Portugal. Foto: Museu Calouste Figura 7: Cartola. Foto: Angels e Bermans
Gulbenkian (AGENDA LALIQUE, 87:2005) (TAMBINI,148:1999)

Figura 9: Fashion plate. Traje masculino
para dirigir. Londres — Reino Unido. Foto:
radio Times Hulton Picture Library.
(LAVER,223:1989)

Figura 8: Vestidos Merveilleuse. Foto: James
Laver. (LAVER,219:1989)
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No inicio da segunda metade do século XIX, Viollet-le-Duc, em seus Entretiens sur
I"architecture, proporia a partir de sua concepcéo de racionalismo’ estrutural®, mediante ilustracdes e

um método, uma arquitetura que trazia ja diversos elementos do Art Nouveau.

Em um primeiro momento predominara a recorréncia a inspiracdo de motivos de identidade
regional ou nacional. Ao que tudo indica, 0 mesmo ocorrerd tempos depois também no Brasil, com a

emergéncia do movimento Neocolonial.

Esta inspiracdo ndo se dava apenas no que tange aos elementos ornamentais mas até mesmo a
escolha do material. Material este que ndo era por sua vez escolhido so por sua abundancia local, mas
também por sua utilizacdo histdrica. Nos paises europeus, a principal fonte de inspiracdo foram as
edificacOes e suas respectivas técnicas construtivas do periodo medieval, adequadas aquele momento as
necessidades de entdo. Frampton propde Guadi, Horta, Guimard, Berlage, Mackintosh, Wagner,
Olbrich e Hoffmann como os precursores. Todos estes arquitetos viviam em sociedades cujo contexto

social era marcado pelo estabelecimento do modus vivendi das sociedades urbano-industriais.

2.1.1 — Barcelona — Espanha.
As anotacdes de Viollet-le-Duc, incensando as técnicas construtivas das catedrais goticas —

decerto com algumas reservas -, influenciaram arquitetos como Horta, Guimard e Gaudi.

" Ching define racionalismo como “Movimento artistico de meados do século XIX que enfatizava 0 uso decorativo de
materiais e texturas, e o desenvolvimento da ornamentagdo como parte integrante de uma estrutura e ndo como simples
apéndice que lhe é aplicado.” In CHING, Francis D. K. Dicionario Visual de Arquitetura. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999.
Sobre 0 mesmo tema, o Dicionario de termos de Arte e Arquitetura diz: “Movimento arquiteténico que se caracteriza pela
realizagcdo de uma arquitetura racional, isto é,prética, de alto interesse social e que surge em principio do século XX e tem
como interpretes Adolf Loos e Peter Behrens. Influenciou toda a rquitetura contemporanea.” In CALADO, Margarida &
PAIS DA SILVA, Jorge Henrique. Dicionario de termo de Arte e Arquitetura. Lisboa: Editorial Presenga, 2005.

8 Utilizado & guisa de epigrafe introdutéria em seu capitulo sobre “O racionalismo Estrutural e a influéncia de Viollet-le-
Duc: Guadi, Horta, Guimard e Berlage, 1880-1910", Kenneth Frampton em Histéria Critica da Arquitetura Moderna, cita o
seguinte trecho da referida obra de Viollet-le-Duc: “Em arquitetura, ha dois modos necessarios de ser auténtico. Pode-se
ser auténtico de acordo com o programa e de acordo com 0s métodos de construcdo. Ser auténtico de acordo com o
programa é cumprir exata e simplesmente as condi¢fes impostas pela necessidade; ser verdadeiro de acordo com os
métodos de construgdo é empregar 0s materiais de acordo com suas qualidades e propriedades. (...) As questfes puramente
artisticas de simetria e forma aparente sdo apenas condi¢des secundarias na presenca de nossos principios dominantes.”In
FRAMPTON, Kenneth. Histdria Critica da Arquitetura Moderna. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003, p. 69.
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Entretanto, este ultimo, fazia objecOes a utilizacdo dos contrafortes e arcobotantes. Em seu
lugar, propunha o suporte obliquo®, que se constituiu no principal motivo na arquitetura de Gaudi
(figura 10; planta 1), juntamente com a utilizacdo da pedra sem utilizag&o do ferro utilizando-se das
propriedades da pedra em si, que dependendo de sua categoria, pode ser ductil, maledvel ou resistente

por exemplo.

Como em outras regides da Europa, a Catalunha do final do século XIX e inicio do século XX,
congregava condicBes sdcio-econémicas e politicas propiciadoras do movimento do Modernisme,

termo de origem catald, mais conhecido pelo seu correlato castelhano Modernismo.

Segundo Gabriele Fahr-Becker™, identifica-se basicamente duas correntes: uma mais inclinada
a sofistigagdo mundana, presentes em outros grandes centros europeus; uma outra que, liderada pelas
concepcOes organicistas de Gaudi, € considerada a mais expressiva e original do Art Nouveau na

Espanha.

Gaudi, em Barcelona, teria no empresario Eusebi Guell Bacigalupi, industrial téxtil e naval, seu
principal fomentador. Sua producgéo arquitetdnica, rica em formas geomeétricas e orgéanicas, moldadas

na pedra, era tambem feita em betdo e aco. Buscava evidenciar uma arquitetura mais plastica.

E de no se esquecer, entretanto os nomes e o talento de Lluis Doménech i Motaner e Manuel

Raspall i Mayol

% Espécie de pilar que da sustentagdo a uma estrutura inclinando-se sobre uma superficie em um angulo de mais ou menos
90° (noventa graus).

10Arquedbloga e historiadora da arte alema.
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Planta 1: Antoni
Gaudi. Casa Batlo,
planta. Barcelona,
Espanha. Foto: Institut
Amatler D’Art
Hispanic. (CRIPPA,
64:2004)

Figura 10: (1.7.1.3.4.1.0 - Edificacdo
residencial. 1.7.1.3.4.1.0.1 - Casa Batll6.):
Antoni Gaudi. Casa Batl6, fachada. Barcelona,
Espanha. Foto: Institut Amatler D’Art
Hispanic. (CRIPPA, 64:2004)

2.1.2 — Bruxelas — Bélgica.
Victor Horta, em Bruxelas, vive em um ambiente que “um acumulo (...) de opuléncia industrial

correspondia a uma preocupacao igualmente obsessiva com a identidade nacional(...)” (FRAMPTON,
73:2003)

Este Arquiteto utilizou “o ferro como se esse material fosse um filamento organico que se
insinuasse na estrutura para subverter a inércia da pedra”. (FRAMPTON, 73:2003)
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Projetou e construiu edificagBes publicas e residenciais (figuras 12 a 14) e ficou associado a
vertente franco-belga do Art Nouveau, que tem nas esquadrias em forma de ferradura, uma de suas

caracteristicas.

Considerada por muitos estudiosos da Historia da Arte e da Arquitetura sua obra prima, A
Maison du Peuple (figura 11), erigida para ser a sede do Partido Socialista dos Trabalhadores Belgas, é
uma prova cabal de que o Art Nouveau ndo fora um movimento estético e intelectual que surgiu para
expressar os ideais de uma classe especifica, a burguesia, mas também os da classe trabalhadora,

consciente de seu papel na ordem industrial-burguesa.

O Art Nouveau inscreve-se assim na Orbita dos movimentos que expressaram uma nova

concepcdo de harmonia e beleza, expressao de uma época nova, regida por um paradigma novo.

Figura 11 (1.7.1.3.4.2.0 — Edificacdo publica. 1.7.1.3.4.2.0.1 — Maison du Peuple.): Victor Horta. Maison
du Peuple (demolida). Fachada. Bruxelas, Bélgica. Foto: Bastin & Evrard, Bruxelas. (FAHR-
BECKER,141:2000)
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Figura 12: (1.7.1.3.4.2.1 - Edificacdo residencial.
1.7.1.3.4.2.1.1 — Maison Tassel): Victor Horta.
Maison Tassel. Fachada. Foto: site da Maison
Tassel:
http://www.opt.be/tourisme/description.php?1D=1
43&CLANGUE=fr& T=V&ELTOID=17251

Figura 13: (1.7.1.3.4.2.1 - Edificacdo residencial.
1.7.1.3.4.2.1.1 — Maison Tassel): Atrio do Maison
Tassel. Braxelas, Bélgica. Victor Horta. Foto: Bastin
& Evrard, Bruxelas. (FAHR-BECKER,134:2000);
Bastin & Evrard, Bruxelas. (SEMBACH,31:1996)

Figura 14: (1.7.1.3.4.2.1 - Edificagdo residencial.
1.7.1.3.4.2.1.1 — Maison Tassel): Atrio do Maison
Tassel. Braxelas, Bélgica. Victor Horta. Foto:
Bastin & Evrard, Bruxelas. (FAHR-
BECKER,134:2000); Bastin & Evrard, Bruxelas.
(SEMBACH,31:1996)
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2.1.3 — Paris — Franca.

Hector Guimard, em Paris, como encarregado das estacdes do Metrd (figura 15) daquela cidade
apos 1899, utilizara a linguagem do Art Nouveau com tamanha habilidade que, as edificacdes com tais
caracteristicas passam a ser identificadas como ““Style Métro™.

Adepto de um

(...)desenvolvimento dos ‘elementos constitutivos’ de um estilo nacional do modo como o
defendia Viollet-le-Duc(...) utilizava diferentes meios e materiais, como(...) um estilo urbano de
tijolos minuciosamente assentados e trabalhados de cantaria dramaticamente esculpido(...); uma
maneira de ferro e vidro aracndide que passou a ser produzida em série pouco depois de
1899(...) (FRAMPTON, 75:2003)

Guimard foi também, um dos expoentes do racionalismo estrutural.

: L e
Figura 15: (1.7.1.3.4.2.1 - Edificagdo publica. 1.7.1.3.4.2.1.1 — Estacdo de Metrd - Porte Dauphine.): Hector

Guimard. Estacdo de Metrd Porte Dauphine. Paris, Franca. Foto: Roger Viollet, Paris. (FAHR-BECKER,
76:2000)
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2.1.4 — Holanda.

O holandés Hendrik Petrus Berlage, diferentemente de seus congéneres franco-belgas, teve
uma longa trajetdria profissional, conseguindo manter fiel a sua estilistica até a década de 1930. Seu
principal trabalho foi o prédio da Bolsa de Amsterdd, inaugurada em 1903, mas também se dedicou a

projetos residenciais, quer populares, quer para as classes abastadas (figura 16).

Inspirado em Semper, Jan Hessel van Groot e Viollet-le-Duc, publicou seu estudos teoricos
Gedanken Uber den Stil in der Baukunst®, em 1905 e Grundlagen und Entwicklung Architektur®, em
1908. Neles, expbe suas idéias que refletem “(...)a primazia do espaco, a importancia das paredes

enquanto criadoras de forma e necessidade de proporc¢ao sistematica”. (FRAMPTON, 77/8:2003)

Sua preocupacdo com a espacialidade na obra arquiteténica vai além da preocupagdo com a

forma. Esta decorreria daquela. Como ele mesmo diz em seus textos supracitados,

A arte do mestre construtor esta nisto, na criacdo de espaco, e ndo no eshoco de fachadas. Um
envoltério espacial é estabelecido por paredes, enquanto um espaco (...) se manifesta segundo a complexidade
da disposicdo das paredes. (FRAMPTON, 78:2003)

Berlage ficou também conhecido pelos seus trabalhos
urbanisticos nos suburbios de Amsterdd, para 0s quais projetou
avenidas largas e arborizadas, servidas por um sistema de

bondes elétricos.

Figura 16: (1.7.1.3.4.40 - Edificacdo
residencial. 1.7.1.3.4.4.0.1 — Pavilh&o de Caca):
Hendrik Petrus Berlage. Pavilhdo de Caga.
Otterlo, Holanda. Foto: De  Ultieme
Hallucinatie. (FAHR-BECKER, 176:2000)

* Reflexdes sobre o estilo em arquitetura.
* Principios e desenvolvimento da arquitetura.
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2.1.5 — Glasgow — Reino Unido a Gra-Bretanha e Irlanda do Norte.

A arquitetura de Charles Rennie Mackintosh e de sua esposa, Margaret Macdonald séo os

nomes mencionados logo em seguida aos de Ruskin, Morris e Crane, como expoentes dos movimentos
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expressaram com originalidade sua versdo de obra total tdo cara aos seus cong

Figura 17: (1.7.1.3.4.5.0 — Edificacdo publica. 1.7.1.3.4.5.0.1 — Escola de Arte de Glasgow): Charles Rennie
Mackintosh. Escola de Arte de Glasgow, Glasgow, Escdcia. Foto: Universidade de Glasgow. (CIRICI,

72:1978)
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Figura 18: Charles Rennie Mackintosh Figura 19: Charles Figura 20: Charles rennie

e Margaret Macdonald Mackintosh. Rennie Mackintosh. Mackintosh. Colher de
Armaério. Glasgow, Escdcia. Foto: cadeira. Glasgow, sobremesa, faca de peixe
Fine Art Society — Londres Escécia. Foto: Gabriele e garfo de sobremesa.
(SEMBACH,173:1996) Fahr-Becker Glasgow, Escdcia. Foto:

Sotheby’s - Londres.
(FAHR-BECKER,
58/67:2000)
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Figura 21: Charles Rennie Mackintosh. Casa para um Amante da Arte. (Projeto) Foto:
Kunstgewerbemuseum — Colénia. (SEMBACH,181:1996)

Figuras 22: Charles Rennie Mackintosh. Sala de Figura 23: Charles Rennie Mackintosh. Sala de
receber da Casa para um Amante da Arte. Fotos: jantar da Casa para um Amante da Arte. Fotos:
Bibliothek der Landesgewerbeanstalt — Bibliothek der Landesgewerbeanstalt —
Nurembergue. (SEMBACH,180:1996) Nurembergue. (SEMBACH,180:1996)
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2.1.6- Viena — Austria.

Na Austria, a revista secessionista Ver Sacrum foi o principal veiculo de divulgacdo das novas
idéias no campo da arte. O arquiteto Otto Wagner, ao criar sua primeira villa suburbana ainda em 1886,
materializa um ambiente construido onde se possibilitaria a experiéncia de um habitar pleno em

fruicOes estéticas.

De formacdo politécnica, Wagner, possuia uma percepcao apurada das possibilidades técnicas,
assim como sensibilidade, ao perceber nuances nas expectativas estéticas de seu tempo. Juntamente
com seus assistentes, discipulos e artistas engajados, como os pintores Gustav Klimt e Koloman Moser,
deflagrou a Secessdo vienense, movimento que escandalizou o establishment artistico e intelectual
austriaco em 1897. No ano seguinte, na Casa Majdlica, a fachada compunha-se de uma abstracao floral.
Um claro indicio de sua identificacdo com o Art Nouveau, que em Viena é conhecido como Sezession,

e que chegou a ter uma sede em edificio de mesmo nome (figura 24).

Figura 24: (1.7.1.3.4.6.0 — Edificacdo publica. 1.7.1.3.4.6.0.1 — Edificio Sezession): Joseph Maria
Olbrich. Edificio Sezession. Viena, Austria. Foto: Studio Baviera. (CIRICI, 74:1978)
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2.1.7 — Weimar e Darmstadt— Alemanha.

Considerado por historiadores de arte e da arquitetura como o “decano do Art Nouveau, Henry
van de Velde foi juntamente com Horta, um grande nome da arquitetura e do design belgas. Sua marca
caracteristica é a concepcao da linha como meio abstrato de expressdo. Contrariamente a muitos outros
criadores do Art Nouveau, via como superada a inspiracdo para as formas ornamentais, em flores, iris
ou figuras femininas. Propugnara a linha abstrata como a mais significativa para expressar os ideais
estéticos de sua época.

Assim, sua producdo, que foi de edificacdes a mobiliario, das artes graficas a alta costura

(figuras 25 e 26), esta repleta deste carater abstrato.

Juntamente com van de Velde, atuou na Coldnia de Artistas de Darmstadt, Joseph Maria

Olbrich, arquiteto que liderou esta iniciativa, responsavel pela larga propagacdo do Art Nouveau na
Alemanha (figuras 27 e 28).

i in i AT ;
Figura 25 (1.7.1.3.4.7.0 — Edificacéo publica. 1.7.1.3.4.7.0.1 — Escola Figura 26 : Henry van de
de Artes e Oficios): Henry van de Velde. Escola de Artes e Oficios. Velde. Vestido. Weimar,
Fachada. Weimar, Alemanha. Foto: Archiv La Cambre — Bruxelas. Alemanha. Foto: Henry
(SEMBACH,138:1996) van de Velde — Bruxelas.

(SCHMUTZLER, 77:1985)
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Figura 27: (1.7.1.3.4.8.0 — Edificacéo publica. 1.7.1.3.4.8.0.2
— Atelié da col6nia de artistas): Joseph Maria Olbrich. Atelié
da Coldnia de artistas. Entrada principal. Darmstadt.
Alemanha. Foto: Rihl & Bormann - Darmstadt
(SEMBACH, 146:1996)

Figura 28: (1.7.1.3.4.8.1 - Edificacdo
residencial. 1.7.1.3.4.8.1.1 - Residéncia de
Josef Maria Olbrich): Joseph Maria Olbrich.
Casa do arquiteto. Darmstadt. Alemanha. Foto:
Rahl & Bormann - Darmstadt
(SEMBACH,147:1996)
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2.1.8 — Turim e Pesaro — Italia.

A principio, o Art Nouveau ndo teve na Italia, 0 mesmo impeto que em outros paises da Europa.

Porém, por volta de 1900, o Stile Liberty, marcado por uma profusédo de elementos florais, tornou-se

frequente nas médias e grandes cidades do pais.

Em 1902, Turim sediou a Exposicéo das Artes Decorativas Internacionais do Novo Século. Tal

fato expressou a mudanca nos ideais estéticos, assim como pds a Italia no palco das novas forcas

artisticas internacionais.

Raimondo D’Aronco, Giovanni Brega (figuras 29 e 30) e Gabriele D’ Annunzio sdo 0s nomes

que se destacaram neste cendrio. O primeiro com a Galleria degli Ambenti, inaugurada em Turim, no

ano de 1902. O terceiro, com pintura e projetos arquitetonicos.

Figura 29: (1.7.1.3.4.9.0 — Edificacdo publica.
1.7.13.49.01 - Galleria degli Ambenti):
Raimondo D’Aronco. Galleria degli Ambenti,
fachada anterior, Turim, 1902. Foto: Galleria
D’Arte Moderna — Udine - lItalia. (FAHR-
BECKER, 179:2000)

Figura 30 (1.7.1.3.4.11.0 - Edificagdo residencial.
1.7.1.3.4.11.0.1 - Villa Ruggeri): Giovanni Brega. Villa
Ruggeri. Pesaro — Italia. Foto Tahara, Keiichi. Paris —
Franca. (FAHR-BECKER, 189:2000)
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2.1.9 — Lisboa e Porto — Portugal.

Em Portugal, edificios em estilo Art Nouveau sdo mais freqlientes em cidades como Aveiro e
Caldas da Rainha. Em Lisboa, a Casa - Museu Dr. Anastacio Goncalves € um bom exemplo da variante

portuguesa do movimento, assim como no Porto, o Café Majestic.

Naquele pais foi comum a decoracdo de fachadas e interiores com azulejos do movimento Art

Nouveau, como se observa em muitos edificios da virada dos séculos XIX e XX.

O Art Nouveau em Portugal é ainda pouco estudado e € necessario fazé-lo, posto que,
conhecendo-se melhor seus exemplares que se encontram em risco de se perderem, talvez surjam

iniciativas que os salvem.

Em Lisboa especificamente, ndo basta localiz-los no tempo e no espago para posterior
catalogacdo. E necessario resgata-los a vida e roteiros da cidade, ja que portam uma parte importante de

sua historia.

Entre os arquitetos portugueses que dotaram Lisboa de edificios Art Nouveau, destacam-se

Ventura Terra, Norte Janior, Adaes Bermudes e Marques da Silva (figuras 31 e 33).

Na transi¢cdo do século XIX para 0 XX, o Porto é caracterizado por muitos espagos urbanos de
requinte, elegancia e aspecto cosmopolita. Entre as numerosas constru¢des Art Nouveau destacam-se

exemplos de edificios comerciais diversos, cafés e habitagdes.

O Café Majestic (figura 32) é um local ligado a historia do Porto ndo sé pela ambiéncia cultural
que o envolve, marcadamente a tradicdo do café terttlia, onde se encontravam varias personalidades da

vida cultural e artistica, mas, também, pela sua arquitectura de identidade Art Nouveau.

O referido café, foi projetado pelo arquitecto Jodo Queirds, é considerado como um dos mais

fiéis representantes do Art Nouveau na cidade do Porto e foi inaugurado em 1916.
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Possui imponente fachada em marmore, adornada com elementos fitomorfos de formas
sinuosas. No seu interior, de planta retangular, predomina a linguagem Art Nouveau. Destaca-se ainda a
simetria curvilinea das molduras em madeira e o0s pormenores decorativos. Grandes espelhos
intercalados por luminarias em metal trabalhado, delimitam as paredes num inteligente jogo 6tico que

lhe confere uma falsa maior dimensao.

Figura 31: (1.7.1.3.4.9.1 - Edificacdo Figura 32: (1.7.1.3.4.10.1 - Edificacdo publica.
plblica. 1.7.1.3.49.1 -  Edificacio 1.7.1.34.10.1.1 - Café Majestic): Café Majestic.
publica):  Edificio na Avenida da Fonte http://pt.wikipedia.org/wiki

Repablica, n° 23. Lishoa. Fonte
http://pt.wikipedia.ora/wiki

Figura 33: (1.7.1.3.4.11.1 - Edificacdo residencial. 1.7.1.3.4.11.1.1 — Casa de
Malhoa): Casa de Malhoa. Lisboa. Fonte http://pt.wikipedia.org/wiki
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Por toda Europa (mapa 1), o Art Nouveau disseminou-se em diferentes formas. E possivel aqui,
propor-se uma classificacdo das principais vertentes como a belga, a britanica a austro-alema4, a catala e
a francesa. Porém, mais do que nucleos académicos fizeram a propagacdo do movimento. Ele caiu no
gosto popular, virou moda, teve veiculos da midia impressa - com exemplares coloridos, uma inovacgéo
do periodo — que o impulsionaram para o imaginario coletivo (figuras 37 e 38). Algumas variantes
chegaram mesmo a serem identificadas como portadoras das “principais caracteristicas” do Art
Nouveau, tais como, as esquadrias em forma de ferradura e a ornamentacao floral estilizada, como se
pode ver logo abaixo nas ilustracfes a seguir (figuras 34, 35 e 36). Estas idéias migraram para outras

areas da civilizagdo ocidental, mesmo as periféricas como o Brasil.

Aqui é pertinente investigar como se deu a chegada do Art Nouveau aquele pais. E disto que

tratara o préximo capitulo.
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Fig_u.ra 34: (1-7-1-3-4:2-1 e Figura 35: (1.7.1.3.4.10.0 — Figura 36: (1.7.1.3.4.8.0 — Edificac&o publica.
Edificacao _ residencial. g igicacag plblica. ~ 17.1.3.4.8.0.1 - Entrada da Vila Glickert):
1.7.1.3.4.2.1.2 — Maison e Atelier 1.7.1.3.4.10.0.1 - Joseph Maria Olbrich. Entrada da Vila Gliickert.
Cauchie. Detalhe da fachada. Estabelecimento comercial): Darmstadt, Alemanha. Foto: Joseph Maria

): Paul Cauchie. Maison e Atelier Génova, ltalia. Foto: De  Olbrich, Darmstadt. (SEMBACH,153:1996
Cauchie. Detalhe da fachada. Ultieme Hallucinatie

Bruxelas, Bélgica. Foto: Bastin 7 Bruxelas. (FAHR-,

Evrard, Bruxelas. (FAHR-

BECKER,144:2000) BECKER,188:2000)

75



2.1.10 - PublicacGes

2.1.10.1 — Revista Simplicissimus. Munique, Alemanha, 1896.
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Figura 37: Thomas Theodor Heine, cartaz para a revista “Simplicissimus”, Munique 1896. Munique,
colecéo particular. SEMBACH, Kaus-Jurgen. Jungendstil. KéIn: Benedikt Taschen Verlag, 1996.

. 1 FRCE
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2.1.10.2 — Revista Jugend. Munique, Alemanha. 1896.
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Figura 38: Ludwig von Zumbusch, capa da revista “Jugend”, Munique 1896. Munique, colecéo particular.

SEMBACH, Kaus-Jirgen. Jungendstil. KéIn: Benedikt Taschen Verlag, 1996.
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2.2.8 — Mapa da Europa com localizacéo das edificacdes citadas
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A “Vila Penteado” era, assim, quase perfeita, porque
a seguranca do arquiteto ndo encontrou sempre
equivaléncia na atuacéo dos demais artistas e
podemos ver quanto os painéis de Oscar Pereira da
Silva estdo destoando esteticamente do resto de
decoracéo floreal que flui magistralmente pelas
paredes. Em todo caso, esse primeiro nobre exemplar
art nouveau paulistano fez renome e impulsionou os
avidos por novidades a também perpetuarem os seus
libertys, news styles, sezessions e floreales
provincianos e mal-ajambrados, porque carentes de
bons profissionais afinados com o novo espirito.

(Carlos A. C. Lemos)



2.2 - O Art Nouveau no Brasil

O Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo, teve fundamental participacdo na divulgacdo e
realizacdo do Art Nouveau no Brasil. Um dos maiores nomes desse estilo, é o artista e designer Eliseu

Visconti, pioneiro do design no Pais.

No centro-sul do pais, principalmente no Estado de Sao Paulo, temos através do desenvolvimento
urbano-industrial, a emergéncia de uma nova elite, ndo s6 cafeeira, mas também de outros segmentos
agro-industriais, como o da juta, que favorecera a adocdo de novas concepcdes estilisticas, da
arquitetura ao mobiliario, das artes graficas ao vestuario, das artes decorativas a pintura e escultura. O
primeiro movimento - pensado como uma nova identidade estética original e expressiva da opulenta
sociedade urbano-industrial, naquele momento, ja estabelecida econémico e politicamente e
mantenedora de um modus vivendi que sustentava a ordem vigente - e que abrangia tal proposta era, o
Art Nouveau, entdo em voga na Europa e logo adotado por estas plagas. Carlos Lemos chega mesmo a

dizer que, “O art nouveau foi aceito com entusiasmo”. (LEMOS, 149:1989)

No Brasil, a respeito de um estudo sistemético a cerca do Art Nouveau, Flavio Mota comenta:

Tanto em extensdo como em profundidade, cabe ainda refletir o significado de “I"Art
Nouveau™ e suas implicacbes antiacadémicas ou modernistas (...) Juntos as formas
“serpentinadas” de “I’Art Nouveau, aparecem elementos formais retilineos,
encontradicos nos pressupostos de tradicdo classica ou neoclassica. (...) Como se
estabeleceram ou se difundiram essas realizagdes, no Brasil, é fenbmeno que exige
estudos mais elaborados e sintéticos. Nao raro, conseguimos identificar alguns
elementos ornamentais em edificios situados nos mais variados pontos do pais(...)
Talvez ndo passe de um procedimento transmitido pelos mestres-de-obras, pelos
construtores, pelos arquitetos. Estes recolhiam sugestdes nas revistas, seguindo as
normas do ensino artistico, ou ainda pelo contato com exemplares originais, cheios de
motivacOes inovadoras. (MOTTA In ZANINI, 454:1983)

No entanto, € Carlos Lemos quem dedicara ao movimento, um capitulo intitulado ‘Art Nouveau:
Ekman e, principalmente, Victor Dubugras’ em seu livro “‘Alvenaria Burguesa’. Nele, o autor elenca,

ndo sé arquitetos como suas edificacBes. Expondo uma visao diferenciada da que Flavio Motta esboca,
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Lemos além de afirmar a manifestagdo do Art Nouveau erudito no pais, diz que o movimento foi
absorvido pelo povo, no @mbito da arquitetura vernacular, demonstrando como se deu sua propagacao,

principalmente no Centro-Sul do pais.

Entre as edificacOes eruditas, ou seja, exemplares da arquitetura académica, destacam-se a
Estacdo Mairinque, a Vila Penteado, e a residéncia da Sra. Margherita Marchesini, em S&o Paulo, o

Vilino Silveira, no Rio de Janeiro e uma residéncia andnima em Penedo, Alagoas.

2.2.1 — Mairinque — SP.

Considerada um marco do experimentalismo do Art Nouveau no Brasil, a obra de Victor
Dubugras caracteriza-se pele austeridade das linhas verticais que fazem toda a composi¢do das
fachadas. O corpo central ladeado pelas torres confere destaque a edificacdo, como se pode notar nas

figuras abaixo.
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Figura 39: (1.7.1.3.5.1 - Edificacdo publica. 1.7.1.3.5.1.1 — Estacdo Mairinque — Mairinque — SP):
Estacdo Ferroviaria de Mairinque, arquiteto Victor Dubugras, 1907. Foto arquivo FAU USP. Disponivel
em: www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq065/arq065 01.asp
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Figura 40: (1.7.1.3.5.1 — Edificagdo publica. 1.7.1.3.5.1.1 — Estacdo Mairinque — Mairinque — SP): A
estacdo de Mairinque, e sem data. Foto do acervo do museu de Mairinque. Disponivel em:
www.estacoesferroviarias.com.br/m/mairinque.htm
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Figura 41: (1.7.1.3.5.1 — Edificagdo puablica. 1.7.1.3.5.1.1 — Estacfo Mairinque — Mairinque — SP):Antigo
bar na estagdo, anos 1910. Foto cedida por Antonio Cardoso. Disponivel em:
www.estacoesferroviarias.com.br/m/mairinque.htm
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Figura 42: (1.7.1.3.5.1 - Edificagdo publica. 1.7.1.3.5.1.1 — Estagdo Mairinque —
Mairinque — SP):O letreiro da estacdo em 06/2006. Foto Ricardo Koracsony. Disponivel
em: www.estacoesferroviarias.com.br/m/mairingue.htm

Figura 43: (1.7.1.3.5.1 - Edificacdo publica. 1.7.1.3.5.1.1 — Estacdo Mairinque -
Mairinque — SP):A estacdo, em 09/2002. Foto Ricardo Koracsony. Disponivel em: 84
www.estacoesferroviarias.com.br/m/mairinque.htm



Esta edificacdo ¢ uma das muitas que Dubugras projetou na virada dos séculos XI1X para XX.
Em perfeita sintonia com o carater experimental do Art Nouveau, em nada ficava a dever as residéncias

que ora eram erigidas no estilo, em Paris, Barcelona ou Bruxelas. (SEGAWA:1998,31)

2.2.2 - Sdo Paulo — SP.

Outras edificacGes para fins publicos também se sobressairam no cendrio arquitetdnico paulista.
Infelizmente nos restam apenas imagens, como as seguir, logo abaixo, Colégio des Oiseaux e a

Alfaiataria Raunier
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Figura 44: (1.7.1.3.5.1 — Edifica¢do publica. 1.7.1.3.5.1.2—- Figura 45: (1.7.1.3.5.1 - Edificacdo
Colégio des Oiseaux - S&o Paulo — SP): Colégio des Oiseaux publica. 1.7.1.35.1.3 - Alfaiataria
em estilo Art Nouveau. Sao Paulo - SP. (Foto: Lourdes de Raunier - Sdo Paulo — SP): Alfaiataria
Alcéantara Machado (Cedente para Nosso Século). (NOSSO Raunier.  (Foto:  Arquivo Historico

SECULO, 128/9:1980) Municipal Washing-
ton Luiz — S8 Paulo — SP). (NOSSO

SECU-
LO,168:1980)
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A obra do arquiteto Carlos Ekman destaca-se por ter sido concebida de acordo com o0s
paradigmas do movimento Art Nouveau, sua fachada principal com ornamentacdo em linhas curvas que
suavizam a rigidez simétrica da composicdo exemplifica as caracteristicas desse estilo onde a
ornamentacdo assume uma funcdo também de comando na composi¢do arquitetdnica. Nas figuras a
seguir observa-se, por exemplo, na figura do corte, como o grande saldo com pé direito duplo imp&e-se

como uma das mais importantes inovagdes espacial propostas pelo arquiteto na Vila Penteado.
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Figura 46: (1.7.1.3.5.2 — Edificacdo residencial. 1.7.1.3.5.2.1 — Vila Penteado - Sdo Paulo — SP): Carlos
Ekman. Projeto para a Vila Penteado (Aquarela). Sdo Paulo - SP Foto: Biblioteca FAU-USP (NOSSO
SECULO,172/3:1980)

Iniciada em 1902, a construcdo da Vila Penteado, em S&o Paulo, um dos marcos do estilo art
nouveau no pais, € a primeira casa projetada pelo arquiteto sueco Karl Ekman a pedido de Antbnio
Alvares Penteado. Em formato da letra U, que mantém a simetria dos volumes principais, o prédio é
decorado com motivos curvilineos, florais e organicos. Doada em 1947 para a Universidade de S&o
Paulo (USP), a edificacdo abriga atualmente o setor de poOs-graduacdo do curso de arquitetura e
urbanismo.
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Planta 2: Carlos Eckman, Fachada da Vila Penteado (PROENCA, 224/5:2002)
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Planta 3: Carlos Eckman, planta baixa da Vila Penteado. Sdo Paulo - SP Foto
Disponivel em: www.usp.br/fau/biblio/index.htmi

: Biblioteca FAU-USP.
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Planta 4: Carlos Eckman, corte da Vila Penteado. Sdo Paulo - SP Foto: Biblioteca FAU-USP.
Disponivel em: www.usp.br/fau/biblio/index.html

Flgura 47 (1.7.1.3.5.2 Edlflcagao residencial. 1.7.1.3.5.2.2 Re5|denC|a da Sra Margherlta Marchesml
- S8o Paulo — SP) Fachada da residéncia da Sra. Margherita Marchesini, S&o Paulo. LEMOS, Carlos A. C.
Alvenaria Burguesa: breve historia da arquitetura residencial de tijolos em Sdo Paulo a partir do ciclo
econdmico liderado pelo café. S&o Paulo: Nobel,1989.

88



A marca principal na residéncia Sra. Margherita Marchesini € a complexidade volumétrica das
suas fachadas, onde formas retangulares, poligonais e cilindricas comp8e um conjunto que da forma a
uma casa espacialmente fluida com seus grandes saldes e inspiracdo decorativa em formas florais —
notadamente margaridas - curvas tipicas do movimento Art Nouveau. Note-se, por exemplo, 0 conjunto

de gradis.

Inserida em um projeto paisagistico, com entorno ajardinado, é referida por Carlos Lemos

como aquela na qual se deixou de lado a “ortodoxia” do Art Nouveau. (LEMOS:1989,152)

E observavel através das plantas a seguir, a preocupacdo com a higiene e a salubridade no
ambiente doméstico. Os sanitarios ou “gabinetes de higiene” foram posicionados préximos aos
dormitérios, dotados de fenestracdes para iluminagdo e renovacdo aérea. Os mesmos chegaram a ser
dotados de meias banheiras ou mesmo banheiras inteiras.

Segundo Lemos, nédo se sabe a data de sua edificacdo. (Idem, Ibdem).

1 1 4 5
2 6 7
3 10 8 3
n 9
11
13 12
14
15
Planta Baixa Planta Baixa
Subsolo O 1 2 3 4 § Térreo O 1 2 3 4 5
— — " E—]

Plantas 5, 6: Plantas da residéncia da Sra. Margherita Marchesini, Sdo Paulo. LEMOS, Carlos A. C.
Alvenaria Burguesa: breve historia da arquitetura residencial de tijolos em S&o Paulo a partir do ciclo
econdmico liderado pelo café. Sdo Paulo: Nobel,1989.
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1. Dormitorio 12. Hall

2. Lavadouro 13. Saldo

3. W.C. 14. Gabinete

4. Cozinha 15. Entrada Nobre
5. Q. Creada 16. Gab. de Higiene
6. Copa 17. Terraco

7. Dispensa 18. Toilette

8. Lavabo 19. Antecamara
9. S. Jantar 20. Torre

10. Bowinder 21. Vestiario

11. S. de Costura 22. Balcéo

Planta Baixa

Pav. Superior O 1 2 3 4 5§
™ "

Planta 7: Planta da residéncia da Sra. Margherita Marchesini, Sdo Paulo. LEMOS, Carlos A. C. Alvenaria
Burguesa: breve histéria da arquitetura residencial de tijolos em S&o Paulo a partir do ciclo econémico
liderado pelo café. Sdo Paulo: Nobel,1989.

2.2.3 - Rio de Janeiro — RJ.

Uma solucdo que preza pela fluidez espacial devido as poucas dimensdes da largura do prédio. No
Vilino'! Silveira a ornamentacdo inspirada no movimento Art Nouveau com suas formas novas
baseadas em curvas e arranjos florais, que coroam as aberturas, assim como todo o gradil em ferro,
formando uma composig&o com curvas e detalhes geométricos e sinuosos. E considerado um exemplar
integro e fiel aos principios arquitetdnicos do Art Nouveau. Tanto as solucGes estruturais, a concepcao

espacial como a ornamentacéo, obedece nesta edificagdo, a uma expectativa integralizante.

11 Casa de habitagdo com jardim, dentro da cidade, como a vila, porém de menor dimenséo. Adaptado, com o auxilio do
Prof. Dr. José Luiz Mota Meneses, de MICHAELIS. Moderno Dicionario da Lingua Portuguesa. Sdo Paulo:
Melhoramentos: 1998.
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Figura 48: (1.7.1.3.5.2 — Edificacdo residencial.
1.7.1.3.5.2.3 - Vilino Silveira - Rio de Janeiro —
RJ): Fachada do antigo Villino Silveira, rua do
Russel, 734-Gléria,RJ. Projeto de Antbnio Virzi.
CZAJKOWSKI, Jorge. Org. Guia da Arquitetura
Eclética no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Centro
de Arquitetura e Urbanismo, 2000.

Figura 49: (1.7.1.35.2 - Edificacdo
residencial. 1.7.1.3.5.2.3 — Vilino Silveira -
Rio de Janeiro — RJ): 50: detalhe da fachada
do antigo Villino Silveira, rua do Russel,
734-Gloria,RJ. Projeto de Antbnio Virzi.
CZAJKOWSKI, Jorge. Org. Guia da
Arquitetura Eclética no Rio de Janeiro. Rio
de Janeiro: Centro de Arquitetura e
Urbanismo. 2000.

Figura 50: (1.7.1.35.2 - Edificacdo
residencial. 1.7.1.3.5.2.3 — Vilino Silveira -
Rio de Janeiro — RJ): Interior do antigo
Villino Silveira, rua do Russel, 734-
Gléria,RJ. Projeto de Antbnio Virzi.
CZAJKOWSKI, Jorge. Org. Guia da
Arquitetura Eclética no Rio de Janeiro. Rio
de Janeiro: Centro de Arquitetura e
Urbanismo. 2000.
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D - Deposito

E - Escritério
H - Hall

Q - Quarto

QE - Quarto de
Empregada

S - Sala

SJ - Sala de
Jantar

Plantas 8, 9 e 10: plantas do Villino Silveira, rua do Russel, 734-Gléria,RJ. Projeto de Antdnio Virzi.
CZAJKOWSKI, Jorge. Org. Guia da Arquitetura Eclética no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Centro de
Arquitetura e Urbanismo, 2000.

Segundo Jorge Czajkowski, organizador do Guia da Arquitetura Eclética no Rio de Janeiro™?, o

arquiteto e proprietério original, Antonio Virzi, o projetou e construiu no ano de 1915.

2.2.4 —Penedo - AL.

Esta residéncia em Penedo apresenta uma composi¢do simétrica composta por trés elementos as
janelas laterais e o grande janeldo arqueado com ornamentagdo tipica do movimento Art Nouveau de
matriz franco-belga. As linhas de frisos, cornijas e platibanda conferem um valor no jogo entre as

linhas verticais dos espacos vazados e as linhas horizontais dos espagos cheios.

12 CZAJKOWSKI, Jorge. Org. Guia da Arquitetura Eclética no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Centro de Arquitetura e
Urbanismo, 2000, pag. 93.

92



Figura 51: (1.7.1.3.5.2 - Edificacdo residencial.
1.7.1.3.5.2.4 — Residéncia — Penedo - AL): Vista
panoramica da residéncia situada em Penedos, Alagoas.
Foto: José Luiz Mota Meneses.

Figura 53: (1.7.1.3.5.2 — Edificacdo residencial. 1.7.1.3.5.2.4 — Residéncia — Penedo — AL): Fachada da

Figura 52: (1.7.1.3.5.2 — Edificag&o residencial.
1.7.1.3.5.2.4 — Residéncia — Penedo — AL):
Fachada da residéncia situada em Penedos,
Alagoas. Foto: José Luiz Mota Meneses.

residéncia situada em Penedos, Alagoas. Foto: José Luiz Mota Meneses.
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2.2.5 - Goias - GO.

Figura 54: (1.7.1.3.5.2 — Edificacdo residencial. 1.7.1.3.5.2.5 -
Residéncia — Goids — GO): .Fachada da residéncia situada em
Goiés Velho, Goias. Foto: Ricardo Medeiros.

Figura 55: (1.7.1.3.5.3 - Eqmpamento Urbano 1.7.1.3.5.3.1 — Coreto - GO|as - GO) Vlsta do coreto
situado em Goias Velho, Estado de Goids. Foto: Ricardo Medeiros.
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Figura 56: Capa da revista Kdsmos. Fonte: NOSSO
SECULO,221/5/9,254:1980

R, 2400

Figura 57: Capa da revista Arara em edi¢do sobre o
prIico dos  teatros. 1905. Fonte:  NOSSO
SECULO,221/5/9,254:1980
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Figura 58: Capas de diversar revistas que circulavam em todo o pais nas duas primeiras décadas do
século XX. Fonte: NOSSO SECULO,221/5/9,254:1980.
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2.2.7 - Anulncios e cartazes.

Ry
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Figura 59: Propaganda dos charutos Costa Ferreira & Cia. Fonte: NOSSO SECULO,221/5/9,254:1980.

Observe-se semelhangas com os cartazes europeus da época. Especialmente com os de Alfons Mucha
para os cigarros Job.
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2.2.8 — Mapa do Brasil com localizacao das edificagdes citadas
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A principal funcédo da cidade é converter
0 poder em forma, a energia em cultura,
a matéria reanimada em simbolos vivos
de arte, a reproducdo biologica em
criatividade social.

Lewis Mumford.

CAPITULO Il — Aspectos propiciadores



Neste capitulo, sintetizam-se os elementos que incentivaram a introducdo do Art
Nouveau em Pernambuco tais como a mudanca na ordem politica com a transi¢cdo do
Império para a Republica e toda a disseminacao de novos ideais que permeou 0 processo;
no ambito cultural, com a incorporacéo e reformulagdo dos novos referenciais estéticos em
voga nos centros europeus e estado-unidenses; na economia que era impulsionada por um
incipiente processo de industrializacdo, além das reformas urbanas que ndo s6 pensaram a
reorganizacdo dos sistemas sanitarios e circulatorios da cidade, mas também a estética que

expressaria a modernizacdo de nossa sociedade.

3.1 A politica

As trés ultimas décadas do século XIX, foram marcadas no ambito politico por
algumas turbuléncias. A Abolicdo da Escravatura, a Revolta da Armada, a Guerra de

Canudos e a Proclamacéo da Republica.

Entretanto, o advento da Republica no Brasil, ndo foi, como a exemplo da Franga,
uma ruptura institucional. O que houve foi, a continuidade de uma concepgdo de poder
politico e a manutencdo de um modelo que assegurasse a concentracdo de pode e riquezas

nas maos de poucos em detrimento da maioria, como se observa até hoje.

O desenvolvimento politico de Pernambuco nos Gltimos trinta anos do século XI1X
até o final da década de 1930 é marcado pelos rumos da politica nacional, caracterizados
inicialmente, pela regionalizacdo do poder nas maos das oligarquias e posteriormente pela

onipresenca do Estado Novo.

Entretanto, como se pode ver a seguir, predominou em Pernambuco no periodo de
1870 a 1939, uma politica que visava a insercdo da provincia, depois Estado, na
industrializacdo do setor agro-exportador assim como um reaparelhamento da infra-

estrutura urbana e de transportes, ambos determinantes para o desenvolvimento almejado.
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Entre as liderangas politicas que se destacaram no periodo, cita-se a seguir as que

apresentaram uma maior sintonia com o modelo supracitado.

Em 1872, presidia o governo de Pernambuco - voltando ao governo mais uma vez
em 1890 - Henrique Pereira de Lucena, primeiro e Unico Bardo de Lucena, politico,
magistrado, e nobre Pernambucano. Era filho de coronel - um dos herois da Revolucéo

Praieira - Henrique Pereira de Lucena.

Entre as suas obras, destacam-se: a reforma do Campo das Princesas, atual Praca da
Replblica e do Farol de Olinda; a construcdo do Mercado de S&o José; a reforma de
recuperacdo do Teatro Santa Isabel, que havia sido destruido por um incéndio, em 1869; o
lancamento da pedra fundamental do Hospicio da Tamarineira, ainda hoje em
funcionamento; a construcéo e conservacao de estradas no interior do Estado; a construcao

de acudes e pontes, além do calgamento e alargamento de muitas ruas na capital.

No &mbito das comunicagdes, implantou um sistema de telégrafo submarino entre o
Recife e a Europa, assim como para o Rio de Janeiro, a Bahia e o Par4. Na educacdo criou a
Escola Normal expandindo o ensino para mulheres. Tracou ainda uma politica de incentivo

e apoio para a modernizacdo do parque agucareiro em Pernambuco.

Alexandre José Barbosa Lima, defensor de idéias abolicionistas, em seu governo, ja
na Republica, criou escolas em varios municipios do Estado, inclusive, a Escola de

Engenharia, incorporada, hoje, pela Universidade Federal de Pernambuco.

Estacio de Albuquerque Coimbra esteve a frente do governo pernambucano em

1911. Uma passagem breve, que marca o fim do governo das oligarquias.

Emidio Dantas Barreto foi presidente de Pernambuco entre 19 de dezembro de
1911 e 18 de dezembro de 1915. Durante a gestdo do general Dantas ocorreram graves
perturbac6es na ordem militar e civil. Seu governo que fora praticamente imposto por uma
intervencdo militar, tinha em sua base de apoio politico, inimigos do rosismo, termo
pejorativo para referir-se aos periodo e governo de Rosa e Silva, considerados por muitos

uma época de marasmo para Pernambuco.
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Mesmo em confronto com a sociedade civil, marcado pela agressdo fisica ao
jornalista Méario Melo e o assassinato de outro jornalista, Trajano Chacon, seu governo
ficou marcado pelo insentivo a industrializacdo do parque agucareiro, que interioriza-se,

tanto na Zona da Mata Norte como na Sul, em cidades como Goiana e Barreiros.

E deste periodo, o inicio das vilas operarias, que nas cidades supracitadas, servirdo

de modelo de salubridade e bem estar habitacional.

José Rufino Bezerra Cavalcanti, governou Pernambuco de 1919 a 1923. Filho da
aristocracia rural ligada a producédo agucareira, foi usineiro no municipio do Cabo de Santo
Agostinho. Concluiu seus estudos aos 21 anos na tradicional Faculdade de Direito do
Recife. Eleito presidente em 1919, desenvolveu uma politica de conciliagéo entre as classes

dominante, aproximando a alta burguesia aos usineiros.

Eleito presidente de Pernambuco em 1922, Sergio Teixeira Lins de Barros Loreto,
centrou forcas no combate as epidemias da febre amarela e da gripe espanhola que

grassaram o Estado. Enfrentou a difusdo do cangaceirismo no sertdo e a Coluna Prestes.

Quer como prefeito do Recife, quer como governador de Pernambuco, notabilizou-
sou-se pelo empenho na urbanizagdo e modernizacgdo da capital pernambucana.

Precedido por Estacio Coimbra em breve volta ao governo, de onde sai para o exilio
na Europa, Carlos de Lima Cavalcanti foi escolhido interventor em 1930.
Proprietario dos jornais recifenses Diario da Manhd e Jornal da Tarde, governou
Pernambuco, entre 1930 e 1935, como interventor, e, como governador eleito pela
Assembléia Legislativa do Estado, de 1935 a 1937, quando foi deposto e retirou-se para o

exterior. Seu governo foi marcado por uma brutal repressdo aos comunistas.

A dez de novembro de 1937, Getulio Vargas deflagrou 0 o Golpe de Estado,
estabelecendo o Estado Novo. Em dezembro do mesmo ano inicia-se 0 governo de

Agamenon Magalhdes. Autoritario e oportunista, perseguiu socialistas e comunistas,
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controlando também os sindicatos e até mesmo manifestacGes religiosas, como os cultos
afro-brasileiros.

Uma das marcas de seu governo deu-se também no plano da urbanizacdo e na
melhoria das habitacdoes populares, especificamente com o programa Liga Social contra 0s
Mocambos.
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3.2 A cultura

Pernambuco tem sido, ao longo de sua existéncia, um polo receptador, produtor e
irradiador de intelectuais e cultura, tendo identidade propria e contribuindo para formar a

identidade nacional.

Em finais do século XIX e inicio do século XX, registrou-se um consideravel
crescimento populacional em todo pais. Pernambuco ndo foi excecdo a esta tendéncia.
Grande parte deste crescimento foi acompanhado também por uma urbanizacdo sem

precedentes no pais.

Alguns dos fatores que contribuiram para este crescimento foram a imigracdo e o
investimento de capital estrangeiro, que fora vertido principalmente no incipiente parque

industrial.

Ao processo de urbanizacdo, acompanhou o de assimilacdo dos novos habitos e
praticas culturais, principalmente de tudo que tinha origem na Europa e mais

especificamente na Franca.

Culturalmente, tinhamos a convivéncia do cosmopolitismo com o provincianismo

nos principais centros do pais.

A capital pernambucana, como um dos maiores pdlos econdémicos e culturais da
época, refletia tambem esta mesma tendéncia. Tanto no universo académico - leia-se aqui 0
da Faculdade de Direito, no Recife — quanto nas tertdlias que se constituiam nos cafés,

discutia-se 0 que era de vanguarda ou de retaguarda.
O Café Continental, que ja ndo funciona mais , mas que outrora, na esquina das ruas

1° de Margo e do Imperador, fora o ponto de encontro dos intelectuais da cidade e palco

destas tertulias.
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Entre seus frequentadores estiveram, Joaquim Cardozo, Ascenso Ferreira, Luis
Jardim, Souza Barros e Joaquim Inojosa. A Revista de Pernambuco e a Revista do Norte,

refletiam a coexisténcia nos meios intelectualizados destas tendéncias no Estado.

Mas o clima de socializacéo citadino, ndo se dava apenas entre intelectuais. Muitos
eram os freqlientadores anénimos ou ndo, que se reuniam com assiduidade na Confeitaria
Bijou, localizada a rua Nova, para flerts e encontros. Inquestionavelmente, uma ruptura

com o recato habitual de outros tempos.

Uma das caracteristicas marcantes da época, em todo Estado de Pernambuco, era a
de que, quer seja no ambito da cultura intangivel, quer no ambito da cultura material,
predominava a idéia - mesmo que entre 0s conservadores — de que as cidades, em sua
expansdo econdmica e fisica, ndo deveriam estar apegadas as limitacGes da tradicdo, mas
voltadas as eficacia e inovagOes estéticas, mesmo que algumas fossem portadoras de

conteuddos retroativos, como foi o caso do movimento Neocolonial.

Estas inovacOes estavam estreitamente correlacionadas & emergéncia de novas
camadas sociais e 0 desenvolvimento de um corpo burocrético-administrativo
modernizante. (ALBUQUERQUE E MELO, 2000:45)

No periodo estudado por esta pesquisa, a oposi¢cdo Regionalista versus Modernistas
deu atdnica do &mbito cultural em Pernambuco, que servia de poélo irradiador para todo o

Nordeste.
A renovacdo reivindicada pelos Modernistas desde os primoérdios da década de

1920, batia-se por uma abertura ao novo em todos os &mbitos da vida. Deveria contemplar
novas atitudes, comportamentos e sensibilidades. (WEINSTEIN TEIXEIRA, 1994:136)
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3.3 A industrializagdo

Quando nos debrugamos sobre o tema da industrializacdo nas sociedades ocidentais
.. - . 113 - ..
pensamos inicialmente em termos de Revolucao Industrial ~ e nas transformacdes sociais e

tecnologicas que ocorreram com maior destaque na Europa nos séculos XVIII e XIX.

Os historiadores, que, ao ordenar e periodizar estas transformagdes sociais e
tecnologicas se divide em dois periodos. Citam uma primeira Revolucdo Industrial do

Carvao e do Ferro e uma Segunda Revolugdo da Eletricidade e do Aco.

No que tange a industrializagdo da Europa neste periodo, percebemos que ocorreu
um processo de desenvolvimento tecnologico gradual, associado as transformagdes sociais

assim como com a busca e obten¢do de novas fontes de energia.

Na Gra-Bretanha ¢ onde se percebe, inicialmente, maior intensidade neste processo.
O historiador David Landes'® aponta como causas para o fato, o acimulo de recursos
materiais e intelectuais gerados, ao longo dos séculos, pelas praticas comerciais que, aliado
a difusdo de experiéncias, fez com que ocorressem processos de modernizacdo nas mais

variadas estruturas da sociedade, tais como:

e Mudangas no sistema de governo;
e Urbanizagao;

e Transi¢cdo geografica e demografica,

A industria, vista por este prisma, ¢ o uso da energia para transformar matéria-prima
em produtos acabados. Isto viabilizou mudancas que transformaram o trabalho artesanal em
fabricacdo em série e, ao fazé-lo, substituiram uma economia agraria por uma economia

industrial.

13 W.O. Henderson. A Revolugédo Industrial 1780-1914. Lisboa: Editora Verbo, 1969, p. 7-8.
14 David Landes Prometeu desacorrentado: transformacdo tecnologica e desenvolvimento industrial. Sdo
Paulo: Nova fronteira, 1994, p. 27.

106



O processo de industrializagdo no Estado de Pernambuco teve como em outras
unidades politico-administrativas do Nordeste brasileiro, caracteristicas e conseqiiéncias
muito diversas do que ocorreu no Centro-Sul do pais. Peter Eisenberg, em Modernizagao

sem Mudanca, defende que

a modernizagdo — no sentido de progresso e reorganizacdo da produgdo —
¢ a conversdo do trabalho escravo para o trabalho livre ndo estabeleceram
a higidez da industria do agiicar de Pernambuco. Além disso, os agentes
da modernizagdo, os plantadores amparados pelos governos, aproveitaram
0 processo para consolidar a propria posi¢do na economia ¢ na sociedade
local. Portanto nao houve mudanga no sentido de uma nova distribuigdo e
poder e de renda. (EISENBERG: 1977,17)

A partir de 1870, com a interiorizagdo das usinas e das descarogadoras, se da

simultaneamente um incipiente processo de industrializagdo no interior do Estado.

Muitas cidades tomaram impulso de crescimento a partir deste momento, tendo

outras surgidas mesmo, das vilas operarias, que se instalaram para abrigar a populacao

fabril.

Juntamente com a interiorizagdo da industria veio a infra-estrutura viabilizadora do
novo ritmo necessario para atender a demanda e dar vazdo a producdo. Esta consistiu em

ferrovias, rodovias e eletrificagao.

Entre as cidades beneficiadas por estas inovagdes, que se deram em sua maioria
entre as décadas de 1880 a de 1920, estdo Arco Verde, Barreiros, Cortés, Garanhuns,

Limoeiro e Timbatba.

As industrias agucareiras - mesmo que ja em decadéncia -, foi juntamente com a
téxtil, as duas for¢as motrizes da economia de Pernambuco no periodo estudado nesta

pesquisa.
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A industria da fiacdo desenvolveu-se ndo so na capital, mas também no interior. No
Recife destacavam-se os cotonificios da Macaxeira e o do Bairro de Sdo José, a Fabrica
Téxtil OLBM — Othon Lynch Bezerra de Melo, analisada neste estudo no capitulo das

comparagoes.

Estas modificagdes desdobraram-se na necessidade de ampliacao do porto do Recife
o que levou por sua vez, a modernizacio do Bairro do Recife que passaria por
transformacdes profundas, tendo sido seu processo de re-urbanizacdo um dos mais

importantes deste ambito no estado. A este respeito, trataremos no topico a seguir.
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3.4 As reformas urbanas.

No inicio da segunda metade do século XIX, comeca a desativacdo dos primeiros engenhos. O
Recife, no que concerne ao &mbito dos acessos da area nuclear urbana para o suburbio — dos arrabaldes
gue se constituiam onde outrora existiam os antigos engenhos e as povoacdes -, se expandia agora,
segundo aqueles acessos principais, que também levavam a outras cidades, assim como pelos caminhos

secundarios que levavam de engenho a engenho.

Nas Gltimas décadas do século XIX, a situagdo ndo se havia alterado. As areas de maiores
adensamentos urbanos continuaram a ser apenas as do Recife, Santo Anténio e Séo Jose. Além destas

encontravam-se areas urbanizadas, menores, e despecas, nos bairros da Boa Vista e Santo Amaro.

Constatava-se um eshoco de expansdo tentacular. Por esses tentdculos, através dos quais a

cidade se ia ampliando, observa-se a influéncia das condic6es topo-hidrogréficas da planicie recifense.

Até as primeiras décadas do século XX, a forma urbana da cidade do Recife permanecia
seguindo em cinco direcdes: norte, sul, sudeste, oeste e noroeste, formando a malha viéria principal da
cidade. Pode-se dizer que, na década de 1940, ocorreu a ruptura da forma tentacular, conformando uma
figura com os tentaculos, ao sul, e a mancha urbana, ao norte, espraiada na planicie e subindo os

morros.

Segundo Virginia Pontual, em sua tese de doutorado, O Saber Urbanistico no Governo da
Cidade — Uma narrativa do Recife das décadas de 1930 a 1950, identificam-se quatro grandes etapas

de reformas urbanas no Recife.

15 PONTUAL, Virginia. O Saber Urbanistico no Governo da Cidade — Uma narrativa do
Recife das décadas de 1930 a 1950. Tese de Doutorado. Sdo Paulo: USP, 1998, p. 30.

109



A primeira teria se dado ainda sob a égide do Conde da Boa
Vista, quando foi presidente da provincia entre 1837 e 1844, ao
contratar o arquiteto francés Louis Léger Vauthier para projetar e
coordenar diversos trabalhos de melhorias urbanas na capital
pernambucana. A segunda ocorreu entre 1909 e 1913, que engloba nédo
apenas as reformas do porto e do Bairro do Recife, mas também a
implementacdo do saneamento de significativa parte da cidade a época

tendo este Gltimo sua conclusdo por volta de 1918, e estando a frente

dos trabalhos, o engenheiro Saturnino de Brito (figura 60). A terceira, _ .
Figura 60: Engenheiro

sob a gestdo de Sérgio Loreto, expandiu o processo de urbanizacdo em  Saturnino de Brito. Crédito
fotografico: acervo do autor

direcdo a periferia, notadamente, Derby e Boa Viagem e o quarto, que sob a direcdo de Carlos de Lima
Cavalcanti, inicia-se a implementacéo de um plano de cidade moderna, com largas avenidas, ventiladas
e ensolaradas. (ALBUQUERQUE E MELO, 2000:12).

Em 1906 o engenheiro inglés Douglas Fox, apés | e L T,
contrato pelo governo do Estado, para desenvolver planta
destinada ao saneamento da cidade entrega seu trabalho
concluido, conhecido Planta da Cidade do Recife, reduzida
em escala de 1:10.000, a partir de levantamentos feitos por
Sir Douglas Fox e Socios & H. Michel Whitley (figura 61).
Ambos os membros do Instituto de Engenheiros Civis de

Londres, tiveram seus trabalhos dispensados e o governo do

Estado contratou o engenheiro Saturnino de Brito para se

Figura 61: Reproducdo digital da planta do

encarregar do saneamento da cidade do Recife. A partir de  Recife de Douglas Fox. Crédito fotografico:
acervo do autor.

entdo o0 mesmo desenvolve um projeto que foi finalizado com a malha urbana e o completo saneamento

da capital do Estado de Pernambuco, em finais da segunda década do século XX.
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A esta pesquisa, é mais especificamente os periodos das reformas
de Saturnino de Brito, ordenadas pelas gestdes de Arquimedes de Oliveira, |
Eudoro Correia e Moraes Rego na Prefeitura da Cidade do Recife e de [f'

Herculano Bandeira, Estacio Coimbra, Dantas Barreto, Manoel Borba e | |
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José Rufino (figura 62), e posteriormente Carlos de Lima Cavalcanti, estes

no governo do Estado de Pernambuco, que forneceu maiores dados para o
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I
i .
tema central da mesma. ! ;

Figura 62: Ex-Gov. Dr. José
Dentro do corte cronolégico desta pesquisa, séo respectivamente  Rufinio. Crédito fotografico:
. . . . acervo do autor.
a reforma do porto do Recife e a reurbanizagéo do Bairro do Recife as

primeiras transformagdes de maior significancia no &mbito da histdria da urbanizacéo no estado.

Estas véo se iniciar no final da primeira década do século XX e se estendera até o final da
segunda. Concomitantemente nesta segunda década, foi efetivado o saneamento da capital sob a

coordenacdo do engenheiro Saturnino de Brito.

As Obras de Melhoramentos do Porto do Recife - termo utilizado na documentagdo que versa a

seu respeito — foram aprovadas em 1907 e se iniciaram em 1909.

A modalidade de financiamento aqui aplicada foi a mesma que serviu ao do Porto do Rio de
Janeiro. Consistindo em empréstimos externos, levantados pela Unido, mediante contrato com empresa
privada, selecionada em uma concorréncia publica, na qual saiu-se vencedora a Societé de Construction

du Port de Pernambouc, tendo a frente o engenheiro francés, Edmond Bartissol.

Os melhoramentos consistiram em servigos de drenagens e aterros, reforco de diques e
muralhas, implantacdo do calcamento e linhas férreas, e na construcdo de armazéns. (MOREIRA,
1991:9)
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No mesmo ano de 1909, se iniciaram a reforma do Bairro do Recife, com forte inspiracdo nas
idéias de Haussmann e em seus projetos para a capital francesa. Inicialmente foram demolidos o antigo
tracado urbano e o casario predominantemente colonial urbano. Em seguida foram respectivamente,
alargada e aberta, duas ruas. A primeira foi a Rua da Cadeia, hoje Av. Marqués de Olinda, que teve
como consequiéncia a demolicdo da igreja do Corpo Santo, a segunda, Av. Barédo de Rio Branco, ambas

convergindo para um largo, o do Marco Zero de Pernambuco.

Pode-se dizer que, as obras, do porto e do Bairro do Recife foram realizadas em dois momentos.
Um primeiro indo de 1909 a 1914, marcado por um ritmo acelerado e o segundo de 1918 até 1926,
quando sdo dadas por concluidas.

O Bairro do recife foi sem ddvida a vitrine da Belle Epoque pernambucana, repleto de edificios
ecleticos - sendo alguns portadores de detalhes Art Nouveau na ornamentacdo, como se pode ver nos
anexos desta dissertacdo — com bancos, escritérios de representacdo de diversas firmas e finas
confeitarias.

No contexto politico e econdmico da Republica Velha', as atengdes do Estado brasileiro
estavam voltadas para a manutencdo e ampliacdo do modelo agro-exportador. Isso requeria maior

investimento em infra-estrutura, prioritariamente portuéria e ferroviéria.

No ambito urbano, isso se traduziu em criar condi¢es para o desenvolvimento do capital
comercial e financeiro (MOREIRA, 1991:3).Assim, na virada do século XIX para o XX, proliferaram
projetos e reformas em varias cidades brasileiras, quer fossem na infra-estrutura portuéria, na malha
ferroviaria ou nos servicos urbanos. Estes Ultimos concentraram-se no saneamento e no embelezamento

das cidades.

16 Periodo que vai da Proclamcdo da Republica em 1889 até a Revolugéo de 1930.
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O Recife e sua importancia regional juntamente ao seu rapido crescimento urbano e populacional — de
115.000 habitantes, em 1900, para 232.000, em 1920, segundo informacdes no site da secretaria de planejamento
da Cidade do Recife - demandam reformas urbanas, que se iniciaram na primeira metade do século XX. Ainda
no final do século XIX, a cidade conta com um sistema de transportes urbanos organizado, atendendo
através de linhas de bonde, partindo da area central, os bairros mais afastados — Afogados, Casa Forte

Caxanga e Madalena, além de uma linha para a cidade de Olinda.

Com o éxodo rural, a crise habitacional e a insalubridade das habitagdes no Recife que ja eram
grandes, tornaram-se insustentaveis e temidas pela elite. Para solucionar tal problema, o governador
Herculano Bandeira contratou o engenheiro sanitarista Saturnino de Brito, que a frente da Reparticdo
do Saneamento do Recife, ndo soO tratou de aspectos técnicos da construcdo da rede de esgotos e de
abastecimento de &gua, mas também apresentou propostas arquitetdnicas para edificacdes publicas e

residenciais — as casas higiénicas.

De suas propostas de edificagdes, s6 foram implementadas aquelas relacionadas ao saneamento,

como se pode observar no capitulo das comparagdes desta dissertacéo.

Estas edificacBes portavam - e as que ainda existem comprovam — muitas caracteristicas do
movimento Art Nouveau. Destas edificacOes e de outras, com tais caracteristicas, trata o capitulo a

seguir, comparando-as sistematica e analogamente, com 0s movimentos que o sucedeu.
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A maneira como eram socializados, como se
relacionavam com seus dependentes ou com seus
pares tradicionais, como se vestiam, se
comportavam, pensavam, comiam, faziam amor e
tratavam do casamento, dos negdcios e da politica, as
escolas que frequientavam os clubes de que eram
sOcios, 0 entretenimento que desfrutavam ou
buscavam, as casas e edificios em que viviam e
trabalhavam, os circulos sociais que cultivavam (e o
modo como o faziam), e a literatura que liam — todos
esses aspectos delicados e cruciais da cultura e
sociedade [...] [estariam] cada vez mais determinados
pelos paradigmas franco-ingleses aristocraticos
aceitos por esta elite tropical como a civilizagéo.

(Jeffrey D. Needell)



CAPITULO IV — Comparacdo das edificacdes Art Nouveau frente & Arquitetura Colonial Urbana, a

Neoclassica e a Eclética.

Vé-se a seguir, as contrastacdes entre as edificacbes com caracteristicas que as insere no
movimento Art Nouveau em relagdo ao Colonial Urbano, ao Neocléssico e ao Ecletismo baseando-se
em metodologia proposta por estudiosos que se dedicaram a estudos semelhantes, como Handsman e

suas investigagdes em Cannan nos Estados Unidos e as da Arqueologia da Arquitetura.

4.1 — A Arquitetura Colonial Urbana - os sobrados em Pernambuco.

Na paisagem urbana construida do Recife dos ultimos 150 anos, encontramos um cenario que
inclui, desde os sobrados - inseridos em um contexto urbano como meros atores secundarios, posto que,
cabia as edifica¢bes publicas o papel de protagonistas — as construcfes particulares ou publicas que

eram muitas vezes projetos-tipos.

Sobre os sobrados, Geraldo Gomes os define descrevendo-os da seguinte maneira:

edificios tipicamente urbanos, com mais de um pavimento, com paredes comuns com
os vizinho e sem afastamentos laterais, sempre construidos em lotes contiguos,
renunciam & sua individualidade pléstica para se integrar na composicao da arquitetura
da cidade. (GOMES DA SILVA apud MONTEZUMA, 2002:126, 128/9)

O sobrado colonial urbano, com suas paredes laterais geminadas e fachada principal alinhada
com o limite da rua, tém seu valor reconhecido quando fica evidenciado sua grande contribuigéo para o
conjunto paisagistico da cidade, garantido destaque ao tecido urbano. Muitas das vezes esses sobrados
tinham; mais de um pavimento chegando a possuir até cinco. O uso era residencial, comercial ou uma
mistura das duas coisas. O pavimento térreo era sempre recusado para a moradia do proprietario e seus

familiares, sendo destinado para depdsito ou senzala.

Sempre com paredes comuns com 0s Vvisinhos a divisdo espacial seguia o padrdo dos demais
sobrados com uma sala de frente e outra ao fundo, separadas apenas pela escada e ligadas por um

corredor que poderia ser lateral ou central. Os quartos eram alcovas (espagos sem comunicacgéo direta
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com o exterior). A localizagdo da cozinha era sempre no Gltimo andar para permitir a saida da fumaca
pelas frestas da coberta, somente uma sociedade fundamentada num direito de conquista, sobre os
negros, para usar da mao-de-obra escrava como uma engrenagem capaz de manter o funcionamento de
sua casa. Mesmo sendo por razfes secundarias 0s sobrados coloniais urbanos atingiram uma igualdade

compositiva que os tornou parte integrante do espaco urbano.

Figura 63: Sobrado colonial urbano, localizado a rua
Domingos José Martins, s/n, Bairro do Recife, Recife-
PE. Acervo do autor.
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A planta e a analise da mesma a seguir, ndo correspondem a do sobrado acima fotografado. E

utilizada a exemplo de Vautier, como referéncia®’.

Planta n°. 11. Planta genérica de um sobrado colonial urbano.
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Planta 11: Plantas de um sobrado colonial urbano, levantado por Vautier em sua estadia em Recife,
no século XIX. Desenhos: Alexandre Braz

17Vautier em seus estudos sobre a arquitetura colonial estabeleceu este exemplo como modelo e referéncia para o sobrado

colonial urbano.
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Arquitetura Colonial

Fachadas

A fachada principal alinhada com a rua e
suas paredes laterais geminadas com as
edificagdes vizinhas faz do sobrado uma
parte integrante do conjunto paisagistico da
cidade garantido uma certa uniformidade ao
tecido urbano. Focando apenas a fachada
frontal pode-se classifica-lo como um
elemento de domindncia vertical. Esta
referéncia &  verticalidade  deve-se
primeiramente a pouca largura do imével em
relacdo a sua altura e a necessidade de se ter
num espaco reduzido o maximo de
ambientes, por isso que 0 aspecto exterior
transmite a nogdo de que o sobrado foi
verticalizado para atender ao programa do
imovel.

Plantas

O primeiro espaco interno do sobrado é o
saldo de receber, logo a frente, no lado
esquerdo, localiza-se o corredor, um
elemento marcante dentro da fisionomia do
sobrado justamente por remeter a planta ao
cardter longitudinal — de certo modo
quebrando aquele aspecto de verticalidade
capitado na fachada — ja que o corredor liga
desde a sala da frente até o fundo da casa os
espacos que se seguem ndo apresentam
fluidez, sdo mal divididos.

Programa (Funcionalidade)

O programa é composto pelos seguintes
componentes: no pavimento térreo além da
primeira sala, do corredor tem outras
dependéncias utilizadas como deposito,
quarto de hospedes ou para alojamento de
escravos, a escada focalizada logo apds a
sala da frente e o quintal, pegca comum a
maioria das casas coloniais. No primeiro
pavimento ficam os comodos de dormir,
geralmente alcovas, espagos sem aberturas
para a ventilacao direta. No ultimo andar fica
a sala de jantar, a cozinha e algumas
dependéncias.

Ornamentacao

Assim como a maior parte da arquitetura
civil colonial brasileira o sobrado né&o
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dispdem de refinados detalhes ornamentais,
tanto externa quanto interna.

As paredes laterais em alvenaria sdo a alma
estrutural do sobrado, mas as proprias
divisorias internas funcionam dentro de um
sistema de estruturas portantes dependentes.
Elementos Construtivos O sobrado tem telhado em duas &guas, sendo
que a cumeeira estd paralela a fachada
principal e a rua; as aguas da chuva caem
direto na rua, ndo existe sistema de calhas,
entdo, para evitar que a 4gua escorresse pelas
fachadas construiu-se beirais sustentados por
cornijas engastadas na propria parede.

4.2 — O Neoclassico em Pernambuco.

Com a transferéncia da corte portuguesa para o Brasil em 1808, e a vinda da miss&o francesa em
1816 a convite daguela, rompe-se coma pratica de delegar aos mestres-de-obras e engenheiros militares
a atribuicdo de idealizar e efetuar as edificacfes. Entretanto, coube em grande parte, ao arquiteto
francés Grandjean de Montigny e ao engenheiro de mesma nacionalidade Louis Léger Vauthier, a
propagacdo do Neoclassicismo no Brasil. A este ultimo, responsavel pelo projeto de construcdo do
Teatro de Santa Isabel no Recife e a dois outros nomes, 0 matematico e engenheiro José Mamede Alves
Ferreira e 0 engenheiro José Tiburcio Pereira de Magalhdes, devemos a propagacdo da estética
classicizante em Pernambuco.

Alberto Souza em seu livro O Classicismo Arquitetdénico no Recife Imperial, indica a década de
1860 como a mais frutifera no que concerne a edificacdes neoclassicas no Recife. Considera ainda, a
construcdo exemplar do estilo na cidade, o Solar Rodrigues Mendes, é descrito como obra-prima da
arquitetura residencial por ser possuidora de volumetria e decoracdo que em tudo aludem ao requinte.
Prudentemente, como quem dedica-se com seriedade ao estudo de um assunto, prefere sugerir uma

autoria incerta para a edificacdo em questdo. Em sua descricdo da obra diz:
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Esta diferencia-se do seu modelo basico por duas felizes modificagdes que Ihe deram
uma acentuada riqueza plastica e uma beleza fora do comum: uma foi o acréscimo, a
frente do corpo central, de um portico térreo com arcadas encimado por um terraco; a
outra foi a sutileza de fazer avancar minimamente sobre este pértico o primeiro andar
de tal corpo. (SOUZA, 2000:150/3)

O jogo de composicao iniciasse com a disposi¢do de quatro volumes, a formar o edificio da
seguinte maneira sendo um vertical, o portico e o corpo acima dele, e 0s demais horizontais. Na
simetria reside todo o encantamento dessa obra nas fachadas, destacadas pela presenca dos arcos

semicirculares nas vergas de cada vao, na organizagao espacial.

Tudo aqui alude ao encanto e a harmonia. O detalhe esta presente em todas as partes nas
arquivoltas que decoram as vergas, nas impostas levemente salientes, no avanco sutil do primeiro andar
sobre o portico, na forca das linhas verticais dominantes no portico, na primorosa decoracdo em azulejo
que reveste 0 aparamento das paredes, realcando ainda mais a beleza da composi¢do. O colorido da

azulejaria confere mais brilho aos diferentes planos compreendidos entre as saliéncias.

Essa obra-prima da arquitetura realmente € possuidora de volumetria e decoracdo destacada que
em tudo avivam a presenca da linguagem classica. De um modo geral, verifica-se a partir da segunda

metade do século XI1X uma consolidacdo do Neoclassicismo em Pernambuco.

Figura 64: Ex-residéncia do Bardo Rodrigues Mendes. Atual Academia Pernambucana de Letras, a
Av. Rui Barbosa, n° 1596. Crédito fotografico: Geraldo Gomes da Silva
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Figura 65: Ex-residéncia do Bardo Rodrigues Mendes. Atual Academia Pernambucana de Letras, a Av.
Rui Barbosa, n® 1596. Crédito fotografico: acervo do autor.

Figura 66: Ex-residéncia do Bardo Rodrigues Mendes. Atual Academia Pernambucana de Letras, a Av. 121
Rui Barbosa, n® 1596. Crédito fotografico: acervo do autor.
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Planta 12: Planta da Ex-residéncia do Bardo Rodrigues Mendes. Atual
Academia Pernambucana de Letras, a Av. Rui Barbosa, n® 1596. Desenho:
Alexandre Braz
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Planta 13: Planta da Ex-residéncia do Bardo Rodrigues Mendes. Atual
Academia Pernambucana de Letras, a Av. Rui Barbosa, n°® 1596. Desenho:

Alexandre Braz

Arquitetura Neocléssica

Fachadas

A palavra chave é simetria tanto nas
fachadas quanto no espaco interior. O
portico na entrada e plasticamente bem
resolvido, seus detalhes — ornamentos -,
aludem ao universo da linguagem classica da
arquitetura e a composicdo é balanceada
atraves do corpo superior que saca sobre o
portico estando ambos relacionados pela
proporcdo. A fachada é simétrica, dividida a
partir do eixo do pértico. Tudo que tem de
um lado — os cunhais revestidos em linhas
horizontais de massa, as janelas com vergas
semicirculares e peitoril saliente, a
platibanda e a balaustrada ambas com
cunhais — foram rebatidos para o outro lado,
numa perfeita operagdo simétrica. O exterior
do edificio estd  impregnado de
neoclassicismo.
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O eixo que norteou o0 projeto da casa foi a
simetria, através dela conseguiu-se uma
edificagdo majestosa. Os espacos sdo quase
Plantas que equivalentes em dimensoes.

O portico funciona como marcagdo para
aproximacdo e sinal de penetracdo até os
espacos internos. A divisdo do projeto em
trés blocos segue a orientacdo de corpo
central para o acesso e as laterais para 0s
outros ambientes.A deambulagdo pelo
Programa (Funcionalidade) espaco interior evidencia a cada golpe de
vista 0 requinte plastico e de linguagem
classica da casa. A solucdo da escadaria
partida em dois lances opostos no véo
central, por exemplo, € outra demonstracéo
da forca do imdvel como representante do
resgate dos ideais classicos promovido pelo
Neoclassicismo.

A casa é dotada de elegéncia e sofisticacdo
plastica, desde o majestoso portico com
arcadas no pavimento térreo, passando pelos
ornamentos sutis das janelas e da fachada
Ornamentacdo lateral até o espaco interno digno de meérito.
A moda classicizante faz desta edificacdo
obra-prima do século XIX.

O uso da platibanda € justificado também
pelo uso de calhas, ja que o telhado é em
Elementos Construtivos duas aguas nas laterais. O terrago sobre o
portico tem balaustres revestidos em massa
branca.

4.3 — O Ecletismo em Pernambuco

Na paisagem urbana edificada® do Recife e de muitas cidades do interior pernambucano, dentre

0s movimentos historicistas, predominam as edificacdes ecléticas.

18 Em sentido amplo, impresséo provocada por uma cidade em quem tem uma apreensao visual demorada do conjunto de
suas fachadas arquitet6nicas, logradouros publicos e mobiliario urbano (...) FERRARI, Celson. Dicionario de Urbanismo.
Séo Paulo: Disal, 2004.
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O Ecletismo, segundo a maioria dos historiadores da arte e da arquitetura, ndo constituiu um
movimento, mas uma tendéncia resultante da falta de originalidade na obra arquitetonica. (CALADO,
PAIS DA SILVA,2005:132) O periodo de predominéancia na Europa foi a segunda metade do século
XIX.

No Brasil, mais especificamente em Pernambuco, a tese de doutorado de Mauricio Rocha
Carvalho foi o primeiro estudo sistematico acerca desta tendéncia. Segundo ele, o periodo de maior

expressao do Ecletismo entre nos coincide aproximadamente com o da Republica Velha.

Segundo o referido autor, os elementos da ornamentacdo e da técnica construtiva elaborados
pela civilizagdo industrial européia, se sobrepuseram a tradi¢do construtiva colonial. (ROCHA
CARVALHO,1999:254) Observagdo que serve tambem para o que ocorreu com Neoclassicismo em

relacdo ao Colonial Urbano, como ja foi dito neste estudo.

Sobre a arquitetura eclética em ferro em Pernambuco, em sua tese de doutorado, Paulo Martin

Souto Maior analisou diversas edificacdes e estruturas metalicas no Recife.

Segundo ele, a introducdo de novas técnicas construtivas no Recife, coube em larga escala a
engenheiros europeus, posto que ndo havia profissionais com qualificacdo técnica na regido. (SOUTO
MAIOR,2002:282)

Havia entretanto, uma demanda — inclusive no meio politico - pela inovagdo, que remonta ainda
a primeira metade do século XI1X, mais precisamente no governo do Conde da Boa Vista, que como ja
foi disto neste estudo, no capitulo dos aspectos propiciadores, foi o responsavel pela aprovacdo de
melhorias urbanas, assim como o emprego de elementos metalicos nas estruturas de edificios publicos

e de pontes, sob a coordenacéo do arquiteto francés Louis Léger Vauthier'®.

¥ SOUTO MAIOR Paulo Martin. El proceso de Introduccion del Hierro y de las Estruturas Metélicas en Recife ( 1830 —
1915) Tesis Doctoral. Barcelona: Universitad Politénica de Catalufia — Escuela Técnica Superior de Arquitetura, 2002,
pag.,283.
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Além da pujanca econémica de Pernambuco ao longo dos séculos XVIII e XIX, Souto Maior
atribui & escassez de madeira, o principal motivo da adocdo das estruturas metalicas para as obras

pUblicas de maior porte®.

Uma discussdo que é feita naquela tese é também pertinente, em alguns pontos, a esta
dissertacdo. Trata-se de averiguar se a introducdo de novas técnicas e materiais construtivos, atendiam

a uma necessidade técnica e finalidade pratica ou se foram incorporagdes de uma moda arquitetonica®.

Em suas conclusdes, o autor supracitado leva-nos a entender que a introducéo das estruturas
metalicas deveu-se a necessidade de dispor-se de matéria prima que servisse as obras publicas
demandadas pelo desenvolvimento econémico da regido assim como pela escassez de madeira que

servisse para tais fins®.
Dentre as edificacOes estudadas por Paulo Souto Maior, esta a Residéncia de Cornélio Brennad.

Segundo ele, em decorréncia da analise da planta em forma de “U” e do terrago que rodeia a

residéncia, pode-se deduzir que o projeto foi pensado para uma regido de clima quente®.

Estas informag6es demonstram que a preocupacao com ventilagcéo, iluminacao e adequacao ao
clima tropical j& estdo presentes nas edificacGes ecléticas encontradas no Estado, quer sejam elas em
estruturas metalicas, concreto armado ou alvenaria.

Na Europa, o Art Nouveau, surge em oposi¢do ao Ecletismo. Néo sé por questdes estéticas, mas
também por razdes técnicas e da utilizacdo de novos materiais. Uma das questdes que a que este

trabalho tenta responder é se 0 mesmo ocorrera aqui.

20 | dem, ibdem, 285.
2L | dem, ibdem, 287.
22 | dem, ibdem, 288.
23 |dem, ibdem, 212.
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4.3.1 — Residéncia de Cornélio Brennad (Arquitetura Eclética com elementos metélicos)

Figura 67: Residéncia de Cornélio Brennand. Véarzea — Recife —PE. Crédito fotografico: Geraldo Gomes
da Silva
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Planta 14: Planta da Residéncia de Cornélio Brennand. Desenho: Alexandre Braz
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Arquitetura eclética em Ferro

Fachadas

A presenca das duas coberturas circulares
nas laterais da fachada frontal, o portico de
entrada e o corpo acima do pavimento
superior garantem a esta fachada um maior
destaque do que as outras e marcam a
dominéncias dos elementos vazados sobre 0s
cheios, condicdo mais acentuada pela
dimensé&o das janelas.

Plantas

A planta pode ser dividida em quatro
setores: a entrada, o patio e os dois coémodos
laterais. A partir do eixo central marcado
pelo portico da entrada, toda a planta da casa
é simétrica. Os ambientes s&o divididos em
volta do patio interno.

Programa (Funcionalidade)

Os corredores que envolvem toda a
edificacdo foram construidos em ferro e por
estarem sacados do corpo da casa funcionam
como pecas de articulacédo entre o exterior e
0s espacos internos. O proprio patio interno
na medida que é local de abertura para as
convergéncias da casa funciona também
como articulacdo entre os comodos internos.

Ornamentacao

Todo o gradil que acompanha o guarda
corpo do corredor, tanto no térreo quanto no
primeiro andar e no detalhamento do beiral
esta trabalhado em desenhos ornamentais
com motivos fitomorfos. Fica evidente que o
ferro é utilizado para conferir requinte
decorativo, unidade e variedade plastica a
edificacéo.

Elementos Construtivos

A arquitetura do ferro empregada nesta casa
utilizou-se  deste material como um
componente de articulacéo e
decoracdo.Tanto do ponto de vista estrutural
quanto decorativo, o ferro foi introduzido no
predio, estando presente em colunas e
grades.
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4.3.2 — Residéncia a rua da Amizade, n° 54, Gragas — Recife — PE.
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Planta 15: Residéncia a rua da Amizade, n° 54. Desenho: Alexandre Braz
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Arquitetura Eclética

Fachadas

A colocacdo do primeiro corpo a frente do
acesso da casa feito através do alpendre faz
da fachada frontal um elemento reduzido a
volumetria desse corpo, entretanto, as
fachadas frontal e lateral esquerda sdo quase
que uma peca Unica, devido a geometria
poligonal — metade de um octégono — do
corpo projetado a frente.

Plantas

Internamente a casa é dividida a partir do
saldo de estar que fica na ponta do plano
longitudinal, logo apos segue-se um corredor
que conduz ate a sala de jantar, um amplo
saldo com vistas para as duas laterais da
casa.

Programa (Funcionalidade)

A casa é uma demonstracdo do resgate dos
ideais estéticos classicos promovidos pelo
Estilo Eclético, de cunho historicista, e a
continuacdo de algumas tradi¢des que dizem
respeito ao universo local. A presenca do
alpendre na lateral direita é uma boa
demonstracdo de como essa tradi¢do foi
incorporada pelo novo movimento. As
fenestracOes estdo concentradas em maior
namero na lateral mais afastada do limite do
terreno, 0 que possibilita uma maior entrada
de luz natural e uma circulagdo de ar mais
eficiente. Fato curioso é que para ir até o
sanitario é necessario sair da casa e passar
pela lateral esquerda que tem um recuo
maior em relacdo a outra lateral da
edificagdo vizinha.

Ornamentacao

Rica profusdo de ornamentos indo desde
elementos fitomorfos simples até formas
mais rebuscadas, evidenciando a utilizacdo
da roupagem formal de variados estilos
arquitetdnicos num espirito historicista. As
colunas engastadas na parede externa do
saldo, apenas como expressdo do estilo
corintio e 0 coroamento do mesmo por um
elemento decorado com motivos fitomorfos
e recortado acima da platibanda - tudo em
consonancia com o que de mais expressivo
ja se produziu com uma linguagem classica
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da arquitetura. As janelas tém uma bandeira
decorada em ferro com motivos fitomorfos.
Esta casa figura como um exemplar
arquitetobnico  emblematico  de um
movimento que valorizou as linguagens
historicistas.

A presenca de alvenaria portante € um
empecilho a abertura de fenestracBes mais
Elementos Construtivos largas. O ferro foi empregado no portéo e
nas bandeiras das janelas com um refinado
trabalho ornamental.

4.4 — O Art Nouveau em Pernambuco

No Estado de Pernambuco, h4 edificacGes que indicam a propagacdo da técnica e da estética do
Art Nouveau na paisagem urbana de cidades como Recife, Olinda, Cabo de Santo Agostinho e
Pesqueira, entre outras, abrigando estacdes elevatorias de esgotos, pavilhGes sanitérios, residéncias e
ainda sob a forma de gradis, azulejos, mobiliario, objetos decorativos e design grafico.

Para estudar este universo, ndo podemos desconsiderar o trabalho de Mauricio Rocha Carvalho®*
que nos propde que a cultura francesa, dominante no seculo X1X nas sociedades ocidentais, influenciou
todos os dominios da sociedade brasileira.

Observou-se portanto que, nas edificagdes a seguir analisadas, ndo encontramos apenas
elementos ornamentais correlacionados a linguagem do Art Nouveau, mas também a utilizacdo de

novas técnicas e materiais construtivos.

Como aponta Paulo Souto Maior, verificou-se que a partir de 1915, ocorre uma diminui¢do na
importacdo de produtos, em decorréncia da Primeira Grande Guerra e em conseqiiéncia, o inicio da

utilizagdo de matéria prima local. Na arquitetura se verificara a ascensao do concreto armado.

24 CARVALHO, Mauricio Rocha. Recife (1890-1930) La Transposicion de una "Estética Moderna" (Un Estadio del
Proceso de Assimilacion Brasilefia de la Arquitetura Europea del siglo X1X). Tesis Doctoral. Barcelona: Universitat
Politécnica de Catalunya, 1999.
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4.4.1 — Edificacdes Art Nouveau

4.4.1.1 — Edificios Publicos

4.4.1.1.1 - Estacdo Elevatoria no Bairro do Cabanga — Recife — PE.

Contencao L
decorativa Valorizagédo das aberturas

Figura 69: Vista da estacdo elevatdria. Av. Saturnino de Brito, n°472. Bairro do Cabanga — Recife — PE.
Crédito fotogréafico: acervo do autor.

o Elementos geométricos
Facilidade de trabalhar detalhes decorativos tipicos do

volumétricos a partir do concreto Art Nouveau britanico.

Figura 70: Vista e detalhe da estacdo elevatéria. Av. Saturnino de Brito, n° 472. Bairro do Cabanga —
Recife — PE. Crédito fotografico: acervo do autor.
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Figurd 71: Detalhe da estacéo elevatoria. Av. Saturnino de Brito, n° 472. Bairro do Cabanga — Recife — PE. Crédito
fotogréfico: acervo do autor.
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Planta 16: Estagdo Elevatéria. Av. Saturnino de Brito, n° 472. Bairro do Cabanga — Recife — PE. 133

Desenho: Alexandre Braz



vazio vazio

ponte rolante

laje de piso

\HHHM W ‘ET W W

I guarda corpo de metal

laje de piso

S ——

planta baixa 01 2 3 4 5
pavimento superior

Planta 17: Estacdo Elevatoria. Av. Saturnino de Brito, n° 472. Bairro do Cabanga — Recife — PE. Desenho:
Alexandre Braz

Art Nouveau — Estacdo Elevatdria no Bairro do Cabanga — Recife — PE

A disposicdo das janelas segue 0 eixo de
simetria da fachada. Muitas aberturas geram
um corpo com predominancia dos espacos
vazios sobre os cheios. As torres laterais
Fachadas reforcam o sentido de corpo simétrico e
mesmo estando projetadas um pouco fora do
corpo do edificio, mas acompanhado a
altimetria do predio, ddo énfase a fachada.

O sentido longitudinal ¢ o grande eixo
gerador das plantas. A planta inicia-se a
partir de um retangulo ao qual s&o acoplados
outros elementos, tais como, as duas torres
laterais e o corpo semicircular que é o
Plantas elemento diferenciador desta edificacdo: um
espaco amplo no térreo e descoberto no
pavimento superior que, apesar de seu
aspecto ornamental, tem funcdo especifica,
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antecipando com elegédncia, a méaxima do
movimento funcionalista “a forma segue a
funcéo™.

Programa (Funcionalidade)

Internamente, no pavimento térreo nao
existem divisorias entre o amplo saldo da
tornearia e o local das bombas. A tornearia
tem pé direito duplo. O mezanino surge
como um elemento de aproveitamento do
espaco. Os  espagcos  vazios  sdo
predominantes, as fenestracdes laterais
buscam a luminosidade. O  corpo
semicircular é outro local marcado pela
presenca de um grande numero de janelas e
um espaco interno amplo, adequado a fungéo
a que se destinava: abrigar o trabalho
humano no entorno da maquinaria principal
da estacéo.

Ornamentacao

A decoracdo contrasta entre a riqueza de
detalhes na fachada que contém o corpo
semicircular — com elementos geométricos
decorativos de caracteristica Art Nouveau
que remetem a Escola de Glasgow e ao
trabalno de Charles Rennie MacKintosh.
Verifica-se ainda a presenga de um malha
xadrez de ceramica bicolor, janelas com
vergas arqueadas — tudo isso em oposicao a
grande contencdo decorativa do corpo
retangular onde os janeldes séo retangulares.

Elementos Construtivos

Foram empregados elementos de tecnologia
moderna tais como o concreto armado na
construcdo dos pilares e até no detalhamento
das duas torres laterais. O ferro foi explorado
tanto dentro da edificacdo quanto na parte
externa como tubulagdo para as inovagdes
trazidas para esta construgdo como o sistema
elétrico e o hidraulico.
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4.4.1.1.2 - Estacdo Elevatoria no Bairro de Afogados — Recife — PE

Figura 72: Estacdo Elevatoria. Largo da Paz. Bairro de Afogados — Recife — PE. Crédito fotografico:
acervo do autor.
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Planta 18: Estagdo Elevatdria. Largo da Paz. Bairro de Afogados — Recife — PE. Desenho: Alexandre Braz
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Planta 19: Estacéo Elevatdria. Largo da Paz. Bairro de Afogados — Recife — PE. Desenho: Alexandre Braz

Art Nouveau — Estacdo Elevatdria no Bairro de Afogados — Recife — PE

A criacdo de uma pequena elevacdo para em
seguida construir o prédio proporciona um
destaque para as fachadas. A disposicdo das
janelas segue o eixo de simetria nas quatro
fachadas. O fato de a construcdo ter apenas
um pavimento a deixa com um aspecto
compacto, predominando o referencial de
Fachadas espacos cheios sobre os wvazios. O
enquadramento das janelas e das portas pelos
cunhais sacados funciona como ponto de
reforco da proporcéo das partes das fachadas
e elemento que da destaque a entrada. A
colocacdo do pinaculo sobre o telhado marca
0 centréide da planta e a0 mesmo tempo
reforca a simetria das fachadas.
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Planta

A simetria do quadrado é a geradora da
planta. Até mesmo as divisorias internas que
negam o correto alinhamento e distribuigdo
com o centroide da planta ndo sdo capazes
de se sobrepor a geometria simétrica da
planta nos quatro lados.

Programa (Funcionalidade)

Internamente o espaco foi dividido a partir
das laterais onde se construiram ambientes
de trabalho, ndo posicionados com 0s eixos
da planta o que gera alguns espagos residuais
entre a parede da edificacdo e as divisorias
internas. A colocacdo de cubiculos entre os
ambientes ndo segue nenhum dos €ixos.

Ornamentacao

Uniformidade na decoracdo das quatro
fachadas estd marcada pela utilizagdo da cor
azul e o detalhamento dos cunhais e das
fenestracdes com massa branca. Os cunhais
sdo revestidos por uma linha horizontal na
parte inferior e por duas linhas horizontais
na altura de uma saliéncia sobre as janelas,
sendo o coroamento dos cunhais feito com
um circulo. A entrada esta demarcada pela
presenca de aberturas, que segue o formato
de um circulo colocado sobre a porta. Estas
aberturas estdo decoradas com azulejos
tipicos da ornamentacdo do Art Nouveau. As
esquadrias remetem as encontradas em
edificacbes de Victor Horta e Hector
Guimard.

Elementos Construtivos

As paredes externas sdao de uma alvenaria
muito robusta. A edificacdo estid assentada
sobre uma base de alvenaria. A cinta
retangular na altura do telhado funciona
como beiral. O telhado € de quatro aguas.
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4.4.1.1.3 - Pavilhdo Sanitario no Bairro da Boa Vista — Recife — PE

Figura 73: Pavilhdo Sanitério. Rua Dr. José Mariano, s/n. Bairro da Boa Vista — Recife — PE. Crédito
fotografico: acervo do autor.
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Planta 20: Pavilhdo Sanitario. Rua Dr. José Mariano, s/n. Bairro da Boa Vista — Recife — PE. Desenho: 139
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Art Nouveau — Pavilhdo Sanitario no Bairro da Boa Vista — Recife — PE

Fachadas

A marcacdo das fachadas e feita através da
presenca de placas e janelas altas,
emolduradas, que circundam toda a
construcdo, este artificio garante uma coeséao
compositiva no sentido de formar quase que
um objeto continuo. Predomina a referencia
aos corpos cheios sobre o0s vazios, 0
coroamento em forma de bulbos, que
preenche toda a dimensdo do projeto,
confere ainda mais coesdo a construcao.

Planta

O projeto € composto por um unico bloco,
dividido em trés partes, a comecar pelo eixo
central que da acesso aos sanitarios, e as
laterais onde estdo as partes pentagonais que
fecham a planta.

Programa (Funcionalidade)

O entendimento do programa se da sem
maiores complicacgdes, ja que suas trés partes
Evidenciam muito bem a funcionalidade. O
eixo central é o local da entrada, e funciona
como uma espécie de hall, para 0s sanitarios
que estdo nas partes laterais, a iluminacdo é
feita através das janelas altas localizadas nas
laterais pentagonais e uma na marcagdo do
eixo central. Acima na parte interna do
coroamento fica a caixa d'agua. Existe
apenas uma entrada por onde também se faz
a saida.

Ornamentacao

A cor azul distribuida por todas as fachadas
e as placas salientes presentes nas laterais
pentagonais e na parte posterior a entrada
ddo uniformidade decorativa a construgdo. O
formato compacto do projeto sobre o qual
repousa um coruxéu que garante um
coroamento  bulboso  marcado  pela
centralidade do pinaculo garantem coesdo a
construcdo. Todos os detalhes até mesmo
como a presenca de uma verga arqueada
decorada em massa branca em todas as
janelas altas e as cintas em cima e em baixo
salientes volta a construcdo para a
composicdo de um todo.

As paredes sdo de uma alvenaria muito
robusta. As placas salientes localizadas nas
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laterais pentagonais e na marcacdo do eixo
central sdo compostas por tijolos pintados
com um azul mais escuro que O
predominante no restante da construcéo.
Elementos Construtivos Existe uma caixa d'agua apoiada sobre duas
vigas de concreto logo a cima da porta de
entrada, na parte interna do coruxeu bulboso.
A cinta superior acima das janelas altas ¢
uma espécie de contensor para as aguas que
caiem na cobertura e sd@o conduzidas por
dois canos de ferro engastados na parede até
a chéo.

4.4.1.1.4 - Estacdo Elevatoria no Bairro dos Coelhos — Recife — PE

Figura 74: Estacdo Elevatdria. Rua Dr. José Mariano, s/n. Bairro dos Coelhos — Recife — PE. Crédito
fotogréfico: acervo do autor.
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Planta 21: Estacdo Elevatéria. Rua Dr. José Mariano, s/n. Bairro dos Coelhos — Recife — PE. Desenho:

Alexandre Braz
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Art Nouveau — Estacdo Elevatoria no Bairro dos Coelhos — Recife - PE

Fachadas

Todas as fachadas seguem um ritmo compositivo
atraves da utilizacdo de aberturas superiores que
recortam o volume retangular. N&o existe
simetria, mas as fachadas opostas duas a duas
apresentam propor¢do entre as partes, ja que suas
aberturas superiores estdo alinhadas em ambos os
lados.

Planta

Existe apenas um volume, onde a dimensdo
longitudinal é maior que a transversal. A posicao
da entrada deslocada do eixo longitudinal tira a
simetria da planta.

Programa (Funcionalidade)

Todo o programa € satisfeito nesse Unico véo, ha
ainda a presenca de um mezanino que gera mais
espacos dentro do prédio. A projecdo do
mezanino inicia-se a partir da entrada o espacgo
subterrdneo das maquinas de esgoto.

Ornamentacao

Sé existe decoracdo na parte externa do prédio.
Fazendo uso de uma ornamentagdo moderna
onde formas geométricas dao seqliéncia a
decoragdo caracteristica do movimento Art
Nouveau. A composicdo em linhas verticais
acentuadas pelas aberturas e linhas horizontais
finas que circulam o prédio garante um jogo entre
espagos vazios e espagos cheios

Elementos Construtivos

As paredes s@o de alvenaria robusta, mas nota-se
a presenca de outros materiais como o ferro
utilizado para a sustentacdo do mezanino. A
coberta esta apoiada em uma estrutura de
tesouras que preenchem o vdo de maneira que 0
telhado seja em trés aguas.
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4.4.1.1.5 - Antigo Escritorio de Atendimento ao Publico E.L.O.
na Rua da Aurora — Recife — PE

Figura 75: Antigo Escritério de Atendimento ao Pudblico E.L.O. na Rua da
Aurora - Recife — PE. Crédito fotografico: acervo do autor.
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Planta 22: Antigo

Escritorio de Figura 76: Antigo Escritério de Atendimento ao Publico E.L.O. na Rua da
Atendimento ao Aurora — Recife — PE. Fonte: acervo do autor.
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Art Nouveau — Antigo Escritorio de Atendimento ao Publico E.L.O. na Rua da Aurora —

Recife — PE

Uma das fachadas é recortada por varias
aberturas essas janelas impdem uma

Fachadas predominancia de espagos vazios sobre 0s
espagos macigos.

A planta é formada unicamente por um

extenso corpo longitudinal, organizado

Planta internamente em dois v&os sociais e outros

dois véos de servicos. Formando um bloco
retangular uniforme.

Programa (Funcionalidade)

Atendendo as necessidades de
funcionamento o prédio esté subdividido em
dois setores de atendimento, 0s espacos
sociais e as dependéncias de servicos e as
areas de sanitarios. Localizadas entre as duas
alas de atendimento e outro em uma das
extremidades.

Ornamentacao

A cor azul adotada nas quatro fachadas da
maior unidade decorativa ao prédio. Outro
padrdo da edificacdo € as linhas verticais e as
horizontais em massa branca que estdo
presentes nas extremidades, marcando os
cunhais, no enquadramento da platibanda e
fazendo um coroamento nas vergas das
janelas arqueadas.

Elementos Construtivos

As paredes que fazem a vedacdo do prédio
sdo de uma alvenaria muito robusta, ja as
paredes internas que fazem as divisdes entre
0s ambientes internos tém uma alvenaria
mais fina.
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4.4.1.1.6 - Estacdo Elevatoria de Esgotos em Santo Amaro — Recife — PE

Figura 77: Estacdo Elevatéria de Esgotos na Rua da
Aurora, patio interno — Santo Amaro — Recife — PE.
Fonte: acervo do autor.

Figura 78: Estacdo Elevatéria de Esgotos na Rua da Aurora, patio interno — Santo
Amaro — Recife — PE. Fonte: acervo do autor. 146
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Planta 23: Estagdo Elevatéria de Esgotos. Rua da Aurora, patio
interno — Santo Amaro — Recife — PE. Desenho: Alexandre Braz
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Art Nouveau — Estagdo Elevatdria de Esgotos na Rua da Aurora — Recife — PE

Fachadas

As fachadas sdo configuradas através da
colocacdo de aberturas formando em jogo de
cheios e vazios por todos os lados do prédio
0 que evidencia a regularidade da
composi¢cdo. O ritmo arquitetdnico €
conseguido justamente através desse jogo
entre espacgos vazios existentes.

Planta

O corpo principal € um retangulo onde estdo
as maquinas e 0 mezanino. Um outro espaco
retangular foi projetado na parte frontal do
predio, com dimensdes menores em relacéo
ao corpo principal. A justaposicdo dessas
duas formas confere qualidade espacial ao
conjunto.

Programa (Funcionalidade)

A existéncia de um local de maquinas de
esgoto no vdo principal é fruto das
necessidades do programa para o prédio. O
mezanino fica logo ap6s o local das
maquinas sendo também um espaco que
surge em decorréncia das necessidades.
Existem dois janelGes nas laterais do corpo
principal. A presenca de janelas altas estd
por todos os lados do prédio.

Ornamentacao

A decoracdo € mais nitida na parte externa
da construcdo. Esse prédio faz uso de uma
ornamentacdo moderna ao empregar um dos
recursos ornamentais do movimento Art
Nouveau como o0 wuso de elementos
decorativos inspirados em  formas
geométricas, linhas  horizontais  que
circundam todo o prédio. E o jogo de cheios
e vazios das fachadas que tambem
contribuem plasticamente com a composic¢ao
ornamental do prédio.

Elementos Construtivos

Uma construgdo de alvenaria robusta existe
0 uso de materiais novos como o ferro tanto
para a parte de sustentacdo, utilizado no
mezanino, quanto para 0 uso dos
equipamentos. A coberta estd apoiada em
uma estrutura de tesouras que preenchem o
vao principal, de forma que o corpo principal
tem quatro aguas e a parte frontal mais baixa
que o corpo central é em trés aguas.
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4.4.1.1.7 - Antiga Fabrica Téxtil Othon Linch Bezerra de Melo no bairro de S&o José — Recife — PE

Figura 79: Antiga Fébrica Téxtil Othon Linch Bezerra de Melo. Rua do Muniz, s/n.
Sao José — Recife — PE. Fonte: acervo do autor.

COMPLEXO DA

ANTIGA FABRICA
O.L.B.M.

‘rgo

PLANTA DE SITUACAO

Planta 24: Antiga Fabrica Téxtil Othon Linch Bezerra de Melo. Rua do Muniz, s/n. So
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Art Nouveau — Antiga Fabrica Téxtil no Bairro de Sdo José — Recife — PE

Fachadas

As linhas verticais dos cunhais e das
pilastras marcam a composicdo da fachada
principal dividindo-a em quatro partes. A
presenca de espacos vazios estd apenas
restrita as aberturas de entrada e as janelas
laterais.

Planta

A planta tem unicamente um vao de grandes
dimensdes, com um formato retangular.
Dividida espacialmente por trés fileiras
transversais de pilares de alvenaria, cada
uma com trés pilares, que geram entre si
espacos distintos dentro do Unico vao.

Programa (Funcionalidade)

As  necessidades  operacionais  estdo
concentradas no vao. As aberturas estdo
voltadas para a rua principal que da acesso a
fabrica

Ornamentacao

A decoracdo € externa e de inspiracao
geométrica. As aberturas sdo emolduradas
pelos cunhais e pelas pilastras, que ttm um
rasgo central no sentido vertical. As janelas
sdo em verga arqueada, outras linhas fazem
o fechamento entre as pilastras sobre as
aberturas.

Elementos Construtivos

As empenas ficam evidentes na fachada
principal, ja que a solucdo estrutural para
compor a coberta foi dividir o vao em quarto
espacos transversais e construir pilares de
alvenaria para apoiar as linhas das tesouras
de madeira.
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4.4.1.1.8 - Agéncia dos Correios no Bairro do Carmo — Olinda — PE

e e

Figura 80: Agéncia dos Correios. Praga do Carmo — Olinda — PE. Fonte: acervo do autor.
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Planta 25: Agéncia dos Correios. Praca do Carmo — Olinda — PE. Desenho: Alexandre Braz
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Art Nouveau — Agéncia dos Correios no Bairro do Carmo — Olinda — PE

Fachadas

Por ter um pordo a elevacdo do prédio €
tratada para dar maior destaque as fachadas.
A composicdo simétrica evidencia a precisao
das fachadas frontal e das outras duas
laterais. A marcacdo dos corpos que
avangam em relacdo a entrada é feita através
da presenca de pilastras que emolduram
também as aberturas.

Planta

A escadaria central que da acesso ao prédio é
marcacao da presenca de simetria no projeto.
Volumetricamente o projeto tem unicamente
um véo retangular, configurando-se em um
grande saldo.

Programa (Funcionalidade)

O grande saldo presta-se aos servicos da
agencia. Existem aberturas em todas as
laterais e nos fundos o que proporciona
maior luminosidade ao ambiente interno. Na
fachada principal s existem duas janelas
laterais rebatidas na outra extremidade dessa
fachada.

Ornamentacao

O grande janeldo presente nas extremidades
da fachada principal em verga arqueada € o
detalhe ornamental mais relevante dentro da
composicdo. As linhas das pilastras em
massa branca emolduram tanto as aberturas
quanto os corpos avancados sobre a linha de
entrada do prédio.

Elementos Construtivos

A cobertura do véo é solucionada com a
utilizacdo de telhados em varias aguas onde
0s corpos das extremidades fazem uma parte
do telhado que é unida atraves do corredor
central formando a estrutura de cobertura.
Os beirais circundam toda a construcao.
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4.4.1.1.9 - Casa dos filtros em Gurjau — Cabo de Santo Agostinho — PE
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Figura 81: Casa dos filtros em Gurjau — Cabo de Santo Agostinho — PE. Fonte: acervo do
autor.

Figura 82: Casa dos filtros em Gurjal — Cabo de Santo Agostinho — PE. Fonte: acervo do
autor. 153
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Planta 26: Casa dos filtros em Gurjal — Cabo de Santo Agostinho — PE. Desenho:
Alexandre Braz
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Planta 27: Casa dos filtros em Gurjal — Cabo de Santo Agostinho — PE. Desenho: Alexandre
Braz



FACHADA PRINCIPAL 01 2345

Planta 28: Casa dos filtros em Gurjal — Cabo de Santo Agostinho —
PE. Desenho: Alexandre Braz
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Planta 29: Casa dos filtros em Gurjal — Cabo de Santo Agostinho — PE. Desenho: Alexandre Braz

Art Nouveau — Casa dos filtros em Gurjau — Cabo de Santo Agostinho — PE

As linhas verticais dos cunhais conferem
maior destaque as fachadas e faz parte da
Fachadas composicdo arquitetdnica o estabelecer um
ritmo. Os espacos vazios estdo por todas as
fachadas.

A planta tem unicamente um vao de grandes
Planta dimensdes, com um formato retangular.

As  necessidades  operacionais  estdo
Programa (Funcionalidade) concentradas no v@o. Que apresenta
aberturas em trés de seus lados.

A decoracdo € apenas externa e de uma
grande qualidade plastica. As aberturas sdo
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Ornamentacao

emolduradas das pilastras revestidas por
linhas horizontais separadas por um rasgo
vertical. Sobre as portas hd aberturas de
semicirculos, marcas por aduelas em relevo.

Elementos Construtivos

A solugéo estrutural para compor a coberta
foi dividir o vao em trés espacos transversais
e fixar pilares de ferro para apoiar as trelicas.
As paredes de vedacdo sdo em alvenaria
muito robusta.

4.4.1.1.10 - Prédio das Oficinas da E.T.A. em Gurjau — Cabo de Santo Agostinho — PE
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Planta 30: Prédio das Oficinas da E.T.A. em Gurjal — Cabo de Santo Agostinho — PE

Desenho: Alexandre Braz

PLANTA BAIXA

Planta 31: Prédio das Oficinas da E.T.

Agostinho — PE. Desenho: Alexandre Braz
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Planta 32: Prédio das Oficinas da E.T.A. em Gurjal — Cabo de Santo Agostinho — PE. Desenho:
Alexandre Braz
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Planta 33: Prédio das Oficinas da E.T.A. em Gurjal — Cabo de Santo Agostinho — PE. Desenho:
Alexandre Braz
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Art Nouveau — Prédio das Oficinas da E.T.A.

em Gurjau — Cabo de Santo Agostinho — PE.

Fachadas

A precisao das fachadas frontal e das outras
duas laterais evidenciam o requinte formal
conseguido atraves da utilizacdo de uma
composicdo simétrica para a as mesmas.
Este artificio projetual € recorrente nas
construcbes de Estilo Art Nouveau. A
marcacdo das fachadas é feita através da
presenca de pilastras que emolduram as
aberturas e sobre as quais localiza-se a
platibanda. Os cunhais marcam as
extremidades das fachadas, dando maior
integridade a composi¢do. As linhas da
platibanda acima das aberturas e janelas
fazem um jogo de horizontais oposto a
presenca marcante das pilastras e dos
cunhais no sentido vertical.

Planta

O projeto origina-se a partir de um
retangulo, dividido em dois ambientes. A
presenca de uma passagem rebaixada em
relacdo ao nivel das duas salas, entre as
mesmas, marca definitivamente a existéncia
dos dois espacos, tanto que devido a essa
passagem e a uma parede que emoldura uma
abertura no local da passagem rebaixada néo
existe a possibilidade de fusdo das duas
salas. Dando autonomia as mesmas. O
restante do projeto sugere por sua propria
divergéncia formal do volume principal da
construcdo, que sua existéncia esta
relacionada a um apéndice, um tipo de anexo
ao projeto, ja que formalmente ele é mais
baixo. E também uma forma retangular,
contém trés salas, as duas laterais tém acesso
para o exterior e a sala central esta ligada
atraves de uma abertura apenas com uma das
salas.

Programa (Funcionalidade)

O grande saldao presta-se aos servigos da
companhia, sua conexd com as demais
salas é feita através de uma passagem
rebaixada em relacdo ao nivel de todas as
salas. Na fachada principal sO6 existem
portas, fato devido a melhor adequacédo ao
programa, as janelas ficam restritas as
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laterais, excetuando a presenca de janelas
posteriores na parte pertencente ao corpo
anexo a edificacdo. Criado para atender
melhor as necessidades do prédio, este
ambiente estd dividido em trés salas, todas
sdo amplos sem a presenca de obstaculos e
tém iluminacdo natural através de janelas.
Duas de suas salas comunicam-se com o
exterior através de portas e uma sala lateral
SO € acessivel por fora do prédio.

Ornamentacao

A preocupacdo decorativa estd unicamente
restrita a0 volume maior da construcdo, ja
que a parte posterior estd sem nenhum tipo
de tratamento plastico e sua configuracdo
formal o liga diretamente as construcGes
tradicionais brasileiras com beiral e uma
agua voltada para a parte detras do prédio. A
modulacdo das préprias aberturas permitiu
uma otimizacdo no uso das janelas que tém
as mesmas dimensdes e por isso apresentam
0 mesmo tratamento plastico com uma
moldura de relevo que se inicia as ombreiras
chegando no plano das impostas dividem-se
em duas linhas que percorrem o formato da
verga arqueada e repete no fechamento do
outro lado todo o percurso do principio. As
linhas verticais dos cunhais e das pilastras
sacadas em relacdo ao plano geral das
fachadas possibilitam um jogo de corpos
verticais com linhas horizontais localizadas
acima das aberturas e no final da platibanda,
0 ritmo das aberturas € repetido na
platibanda através da utilizacéo de elementos
retangulares caracteristicos como almofadas.
O despejamento ornamental caracteriza a
construcdo pelo desuso dos detalhamentos
decorativos, tanto largamente utilizados nas
construcoes de Estilo Art Nouveau.

Elementos Construtivos

A construcdo esta fixada em paredes duplas
com espessuras de 35 cm (trinta e cinco
centimetros), apenas no volume principal, ja
que a parte posterior € um anexo ele ndo
apresenta as mesmas formas equilibradas do
corpo principal. A utilizacdo da platibanda
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esta justificada pela presenca de um telhado
em duas aguas, logo nas extremidades estdo
duas calhas que conduzem as &guas das
chuvas. Internamente o vdo das duas salas é
vencido com uma tesoura de madeira,
composta pelo pendural sua peca central, a
linha peca que atravessa o vao de um lado ao
outro, as empenas que sustentam as tercas e
as asnas pecas inclinadas que ligam a parte
inferior do pendural a empena.

4.4.1.2 - Edificagdes Residenciais

4.4.1.2.1 - Edificagdo no Bairro dos Coelhos — Recife — PE

JPTY

R e el e — =
Figura 83: Edificacdo a rua dos Coelhos, 222. Figura 84: Edificacdo a rua dos
Bairro dos Coelhos — Recife — PE. Fonte: Coelhos, 222. Bairro dos Coelhos —
acervo do autor. Recife — PE. Fonte: acervo do autor.
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Figura 85: Detalhe da fachada da edificacdo a rua dos Figura 86: Detalhe da fachada da edificacdo a rua
Coelhos, 222. Bairro dos Coelhos — Recife — PE. Fonte: dos Coelhos, 222. Bairro dos Coelhos — Recife — 160
acervo do autor. PE. Fonte: acervo do autor.



Figura 88: Esbogo do pormenor da fachada da

Figura 87: Pormenor da fachada da edificagdo a edificacdo a rua dos Coelhos, 222. Bairro dos
rua dos Coelhos, 222. Bairro dos Coelhos — Coelhos — Recife — PE. Fonte: acervo do autor.

Recife — PE. Fonte: acervo do autor.

Figura 89: Esbogo sobre figura pormenor da fachada da
edificacdo a rua dos Coelhos, 222. Bairro dos Coelhos —
Recife — PE. Fonte: acervo do autor. 161
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Planta 34: Residéncia a rua dos Coelhos, 222.
Bairro dos Coelhos — Recife — PE. Desenho:
Alexandre Braz 162




Art Nouveau — Edificacdo no Bairro dos Coelhos — Recife — PE

Fachadas

Devido a sua implantacdo em que uma das
laterais e a parte que seria 0s fundos serem
geminadas, as duas fachadas foram
trabalhadas de maneiras diferentes onde €
evidente 0 uso de uma composicdo mais
detalhada na fachada voltada a rua
secundéria, ja que esta apresenta um corpo
de maior, configurando-se numa diviséo
dessa fachada em trés partes ndo simétricas.
Sendo que a outra fachada voltada para a rua
principal utiliza-se de grandes aberturas no
térreo e janelGes no pavimento superior.

Planta

As imposicOes do lote convergem o projeto
para um direcionamento longitudinal onde as
aberturas sdo dispostas nas duas Unicas
fachadas voltadas para o exterior.

Programa (Funcionalidade)

Apesar de ter dois trechos com paredes
geminadas o prédio apresenta-se orientado
para as ruas, onde as aberturas facilitam
tanto os acessos quanto a iluminacdo e
ventilacdo.

Ornamentacao

A gravura em alto relevo entre duas janelas
do vao superior enaltece a motivacdo
ornamental presente nesse preédio de
caracteristica do movimento Art Nouveau,
além da inscricdo presente na no coroamento
do corpo principal da fachada voltada a rua
secundaria também em alto relevo e de
inspiracdo no Art Nouveau. Esses dois
elementos se destacam do restante da
ornamentacdo do prédio que é composta por
linhas horizontais que circundam as fachadas
sendo apenas interrompidas entre o corpo
principal da fachada voltada a rua
secundaria. As aberturas no térreo séo
tratadas em vergas arqueadas.

Elementos Construtivos

Um prédio em alvenaria robusta, com
estrutura de telhado em Vvérias aguas,
conduzidas por calhas evidenciadas pelo uso
de platibandas. No corpo principal da
fachada voltada & via secundaria o prédio
elevasse além do 1° andar gerando um
terceiro pavimento.
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4.4.1.2.2 - Residéncia no Bairro do Espinheiro (1) — Recife — PE

Figura 90: Residéncia (1). Rua do Espinheiro, s/n. Bairro do Espinheiro — Recife — PE.
Fontes: acervo do autor.
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Planta 35: Residéncia (1). Rua do Espinheiro, s/n. Bairro do Espinheiro — Recife — PE.
Desenho: Alexandre Braz
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Art Nouveau — Residéncia no Bairro do Espinheiro (1)- Recife — PE

Fachadas

Dividida a partir do eixo a fachada principal
contém uma composi¢do de dois corpos um
€ espago vazio 0 outro é um corpo cheio
marcada pela presenga de um janeldo curvo.
As demais fachadas s@o caracterizadas pela
presenca de aberturas.

Planta

Com seus afastamentos das divisas do
terreno a planta assume um formado
retangular dividido em dois blocos um
principal na parte frontal, ao qual esta
acoplado um espago menor que se liga com a
divisa do terreno sem ser totalmente vedado,
e 0 bloco posterior.

Programa (Funcionalidade)

Construida como residéncia a casa apresenta
distribuicdo com aberturas direcionada para
0 espaco externo.

Ornamentacao

A presenca de cimalha, almofadas sobre as
aberturas faz parte da composicédo
ornamental da construcdo. O grande ponto
na decoracdo externa do prédio esta
concentrada no detalhamento do janeldo com
verga e ombreiras arqueadas, recurso muito
utilizado nas obras inspiradas no movimento
Art Nouveau.

Elementos Construtivos

A solucdo estrutural € em alvenaria macica,
a estrutura do telhado tem vérias aguas, o
uso dos beirais sustentados por mé&os
francesas é devido ao afastamento do imovel
em relacdo as divisas do terreno.
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4.4.1.2.3 - Residéncia no Bairro do Espinheiro (2) — Recife — PE.

Figura 91: Residéncia (2). Rua do Espinheiro, s/n. Bairro do Espinheiro — Recife — PE. Fonte:
acervo do autor.
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Planta 36: Residéncia (2). Rua do Espinheiro, s/n. Bairro do Espinheiro — Recife — PE.
Desenho: Alexandre Braz

166



Art Nouveau — Residéncia no Bairro do Espinheiro (2) — Recife — PE

Fachadas

Dividida a partir do eixo a fachada principal
contém uma composi¢do de dois corpos um
€ espago vazio 0 outro é um corpo cheio
marcada pela presenga de um janeldo curvo.
As demais fachadas s@o caracterizadas pela
presenca de aberturas.

Planta

Com seus afastamentos das divisas do
terreno a planta assume um formado
retangular dividido em dois blocos um
principal na parte frontal, ao qual esta
acoplado um espago menor que se liga com a
divisa do terreno sem ser totalmente vedado,
e 0 bloco posterior.

Programa (Funcionalidade)

Construida como residéncia a casa apresenta
distribuicdo com aberturas direcionada para
0 espaco externo.

Ornamentacao

A presenca de cimalha, almofadas sobre as
aberturas faz parte da composicédo
ornamental da construcdo. O grande ponto
na decoracdo externa do prédio esta
concentrada no detalhamento do janeldo com
verga e ombreiras arqueadas, recurso muito
utilizado nas obras inspiradas no movimento
Art Nouveau.

Elementos Construtivos

A solucdo estrutural € em alvenaria macica,
a estrutura do telhado tem vérias aguas, o
uso dos beirais sustentados por mé&os
francesas é devido ao afastamento do imovel
em relacdo as divisas do terreno.
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4,4.1.2.4 - Residéncia no Bairro da Boa Vista — Recife — PE

Figura 92: .Residén.cia 4 Rua Jodo Fernandes V.ieira, s/n. Bairro da Boa Vista —
Recife — PE. Fonte: acervo do autor.

Figura 93: Caramanch&o na residéncia & Rua Jodo Fernandes Vieira,
s/n. Bairro da Boa Vista — Recife — PE. Fonte: acervo do autor.
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PLANTA BAIXA

Planta 37: Residéncia a Rua Jodo Fernandes Vieira, s/n. Bairro da Boa Vista — Recife — 169
PE. Desenho: Alexandre Braz




Art Nouveau — Residéncia no Bairro da Boa Vista — Recife — PE

Fachadas

A composicao das fachadas é feita atraves de um
jogo entre elementos verticais; como grandes
janeldes e um jogo entre volumes. Os espagos
vazios foram trabalhados com as aberturas. Tanto
como o grande volume da torre mirante na
extremidade direita da fachada frontal quanto as
sacadas nas laterais de espacos interligadas com o
exterior torna a composicdo das fachadas mais
dindmica.

Planta

A elevacdo da casa em relagdo ao nivel do
terreno, além de criar um pordo alto, com pé
direito habitavel, eleva hierarquicamente a
residéncia. O projeto é composto por trés
pavimentos sendo o pordo alto, o pavimento da
familia e o da torre mirante. Internamente a
disposicdo dos ambientes segue a mesma linha de
raciocinio tanto no pordo quanto no pavimento
superior, a torre tem apenas um vao sendo
accessivel através de uma escada de ferro em
formato de caracol. Uma escadaria da acesso até
0s comodos superiores.

Programa (Funcionalidade)

Ao dispor os codmodos com aberturas as laterais,
ja que a casa tem afastamento as divisas do
terreno em todos os lados, cria-se espacos
agradaveis e propicio para permanéncia rapida
como o terrago que envolve uma das laterais e
parte da fachada frontal e para permanéncia
prolongada.

Ornamentacao

As grandes janelas conferem destaque, j& que tém
suas vergas sdo moldadas ora por uma
composicao entre trés arcos ora por apenas uma
verga arqueada ou verga reta, mas elas estdo
sempre presentes nas decorando as fachadas
exceto na fachada posterior que ndo apresenta
janela. Os dois balcdes sdo contornados por
balautres e tém uma forma fitomorfa abaixo de
seu piso.

Elementos Construtivos

As paredes sdo em alvenaria estrutural. Grandes
tesouras sustentam o telhado formado por trés
aguas, ja que a parte posterior tem uma empena.
Toda a casa faz uso de platibandas exceto na
torre que tem telhamento com prolongacdo
atraves de beirais.

170



4.4.1.2.5 - Residéncia no Bairro dos Aflitos — Recife — PE

Figura 94: Residéncia a Rua da Hora, n° 906. Bairro dos Aflitos — Recife — PE. Crédito fotografico: acervo do
autor.

Figura 95: Residéncia a Rua da Hora, n° 906. Bairro dos Aflitos — Recife — PE. Crédito fotografico: acervo do
autor.
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Planta 38: Residéncia a Rua da Hora, n° 906. Bairro dos Aflitos — Recife — PE. Desenho:
Alexandre Braz
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Art Nouveau — Residéncia no Bairro dos Aflitos — Recife — PE

Fachadas

A partir da elevacdo da casa em relagcdo ao
nivel da rua, os volumes foram trabalhados
com énfase maior no corpo principal
implantado em um das extremidades. Os
recortes proporcionados pela criagdo do
terraco lateral geram espagos vazios na
medida que também estabelecem um ritmo
através das colunas de sustentacdo da
coberta do terraco.

Planta

A orientagdo da divisdo dos ambientes segue
uma linha a partir da entrada disposta entre o
volume principal na fachada frontal e o
terraco em formato de “L”. Seguindo a
distribuicdo dos ambientes a partir do
volume principal e em volta do terraco.

Programa (Funcionalidade)

Os cémodos apresentam aberturas voltadas
para o exterior. O proprio terrago que abraca
uma das laterais e uma das extremidades
frontais gera um ambiente intermediario
entre 0 espaco interior e 0 espago exterior
tudo isso sem sair do espaco da casa.

Ornamentacéao

O corpo principal destaca a fachada frontal,
ja que nesse local a ornamentacdo & mais
detalnada. O grande janeldo, em verga
arqueada, emoldurado por detalhes em alto
relevo, trabalha um dos recursos ornamentais
usados pelo movimento Art Nouveau, 0 uso
dessa forma nas janelas.

Elementos Construtivos

A edificacdo faz uso de beirais apoiados em
méos francesas, ja que a estrutura da coberta
€ composta por varias dguas.

173



4,4.1.2.6 - Residéncia no Bairro da Soledade — Recife — PE
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Figura 96: Residéncia a Rua Dom Bosco, n° 779. Bairro da Soledade — Recife — PE. Fonte: acervo do autor.

a Rua Dom Bosco, n° 779. Bairro da
Soledade — Recife — PE. Fonte: acervo
do autor.

) da residencia a Rua

Figura 98: Detalhe da fachada da residéncia & Rua Dom Bos(l;ol n° 779. Bairro da
Dom Bosco, n° 779. Bairro da Soledade — Recife — Soledade — Recife — PE. Fonte: acervo
PE. Fonte: acervo do autor. do autor.
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Planta 39: Residéncia a Rua Dom Bosco, n° 779. Bairro da Soledade —
Recife — PE. Desenho: Alexandre Braz
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Art Nouveau — Residéncia no Bairro da Soledade — Recife — PE

A composicdo das fachadas é feita através de um
jogo entre elementos verticais; como grandes
janeldes. A propria elevagdo da casa em relacdo ao

Fachadas solo confere maior destaque as fachadas.
A elevacéo da casa em relagdo ao solo, além de criar
um pordo, eleva hierarquicamente o predio. A
Planta divisdo dos ambientes segue uma linha de raciocinio

ao dispor os comodos para as laterais, ja que a casa
tem recuos em todos os lados para a divisa do
terreno. E no

corpo principal que se concentram 0s ambientes,
mas em uma das extremidades foi acoplado um
outro espaco retangular que da forma a planta da
casa de um “L”.

Programa (Funcionalidade)

Todos os comodos apresentam aberturas voltadas
para o exterior, fato ocorrido gragas ao afastamento
que casa apresenta em relagdo as divisas do terreno.
Além dos recuos do terreno existe um alpendre em
uma das laterais que proporcionam maior protecéo
contra as intempéries climaticas da regido.
Espacialmente o programa apresenta alguns
direcionamentos especificos com um banheiro
exclusivo para as senhoras conjugado com o0s
aposentos.

Ornamentacao

A ornamentacdo est4 presente tanto externamente
através do uso de motivos fitomorfos, formas
inspiradas em figuras geometricas, quanto no
interior da casa, dando mais énfase a sala de jantar
que tem as paredes forradas com pecas decoradas
em madeira. O teto da sala em frente a sala de jantar
conttm um forro trabalhado em estuque,
ornamentado em por motivos fitomorfos.

Elementos Construtivos

A estrutura do telhado € composta em dois blocos.
Sobre todo o corpo retangular principal estd uma
estrutura em quatro aguas, ja nas partes que foram
acopladas ao prédio a cobertura é independente do
corpo principal, sendo em duas aguas. O uso de
platibandas evidencia este fato, j4 que a platibanda
do corpo principal é mais alta que a das partes
acopladas.
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4.4.1.2.7 - Residéncia no Bairro de Casa Forte — Recife — PE.

Figura 100: Residéncia. Praga de Casa Forte, s/d - Bairro de Casa Forte — Recife — PE. Fonte: acervo do autor.

Figura 101: Detalhe da fachada da residéncia. Figura 102: Detalhe interno residéncia. Praca 177
Praca de Casa Forte, s/d - Bairro de Casa de Casa Forte, s/d - Bairro de Casa Forte —
Forte — Recife — PE. Fonte: acervo do autor. Recife — PE. Fonte: acervo do autor.



* -

AN, » &
R fiﬁ\'S{ .

AN

&3 - & S < v

Figura 103: Pormenor do piso residéncia. Praca de Casa Forte, s/d - Bairro de Casa
Forte — Recife — PE. Fonte: acervo do autor.
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Planta 40: Residéncia. Praca de Casa Forte, s/d
- Bairro de Casa Forte — Recife — PE. Desenho:
Alexandre Braz
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Art Nouveau — Residéncia no Bairro de Casa Forte — Recife — PE

Fachadas

O volume sacado na fachada frontal confere
maior destaque tanto a prépria edificacdo
enquanto conjunto quanto evidencia o
detalhamento dessa parte especifica. A
disposicdo das partes na fachada frontal
segue um eixo de simetria volumétrica, ja
que formalmente os volumes séo diferentes.

Planta

A planta tem em formato retangular
orientado a partir do eixo central, sendo que
predomina a dimensdo longitudinal. As
aberturas estdo voltadas para o terraco lateral
que assim como os demais lados da casa que
se encontram afastados das divisas do
terreno.

Programa (Funcionalidade)

Os comodos apresentam aberturas voltadas
para o exterior. O proprio terrago que ocupa
uma das laterais gera um ambiente
intermediario entre o espaco interior e
exterior, sendo local tanto de chegada como
ambiente propicio para estar e a0 mesmo
tempo ser como anteparo contra a insolagéo
para 0s ambientes internos da casa.

Ornamentacao

E no corpo principal da fachada frontal que
de concentra o0  requinte  formal
ornamentativo com o grande janeldo com
verga e ombreiras arqueadas coroado por
jarros e um pinaculo no eixo de simetria. As
linhas verticais dos cunhais emolduraram as
aberturas.

Elementos Construtivos

Toda a estrutura do telhado foi servida por
platibanda que circunda toda a construcdo. O
sistema estrutural é alvenaria robusta.
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4.4.1.2.8 - Residéncia no Bairro do Carmo (1) — Olinda — PE
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Figura 104: Residéncia (1). Rua do Sol, s/d - Bairro do Carmo — Olinda — PE. Fonte:
acervo do autor.
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Planta 41: Residéncia (1). Rua do Sol, s/d - Bairro do Carmo — Olinda — PE.
Desenho: Alexandre Braz 180



Art Nouveau — Residéncia no Bairro do Carmo (1) — Olinda — PE

Fachadas

A composicao é balanceada entre um espaco
vazado recuado em relacéo ao elemento mais
saliente da fachada frontal. O arremate e
conseguido através de um coroamento
utilizado-se da platibanda.

Planta

A planta é em formato retangular. Como as
aberturas voltadas para o exterior, j& que
todas as laterais sdo afastadas das divisas do
terreno. A entrada, que fica no terrago da
fachada frontal, estd deslocada do eixo de
simetria da planta.

Programa (Funcionalidade)

O recuo nas laterais possibilita uma melhor
ventilacdo dos comodos internos atraves de
aberturas. Tanto na lateral direita quanto nos
fundos da casa existe uma coberta que
protege as aberturas da insolacéo direta.

Ornamentacao

O elemento saliente da fachada principal € o
grande destaque ornamentativo da fachada.
A janela em verga arqueada esta emoldurada
por um ornamento circular, interrompido
apenas no vao da janela, decorado com
linhas trabalhadas em massa e coroado pela
indicacdo da aduela. Os cunhais estdo
revestidos por linhas horizontais espacadas
entre si.

Elementos Construtivos

A solucgéo estrutural da coberta esta dividida
em duas partes onde as aguas correm para o
meio e sdo conduzidas através de calhas.
Uma platibanda percorre o perimetro da
casa, ho entanto na parte posterior foi
utilizada uma empena.
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4.4.1.2.9 - Residéncia no Bairro do Carmo (2) — Olinda — PE

e L R S~ g - :
Figura 105: Residéncia (2). Rua do Sol, s/d - Bairro do Carmo — Olinda — PE.
Fonte: acervo do autor.
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Planta 42: Residéncia (2). Rua do Sol, s/d - Bairro do Carmo — Olinda — PE.
Desenho: Alexandre Braz
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Art Nouveau — Residéncia no Bairro do Carmo (2) — Olinda — PE

Fachadas

Um dnico elemento presente na fachada
principal é mais que suficiente para validar a
composicdo arquitetdnica dessa casa. E com
0 wuso de wuma abertura arqueada
simetricamente posicionada que
volumetricamente o pequeno formato da
fachada frontal ganha em linguagem
arquitetonica.

Planta

A planta é composta por duas grandes alas
retangulares separadas pelo patio interno e
outro logo apoés a entrada da casa. A ala da
lateral direita se prolonga até a entrada, ja a
outra ala de comodos é recuada para dar
mais espago ao primeiro patio.

Programa (Funcionalidade)

Sendo de paredes geminadas nas duas
laterais, a disposicdo e as aberturas do
programa da casa Sd0 a presenca e
orientacao para 0s patios.

Ornamentacao

O grande janeldo da fachada principal
confere elegdncia ornamentativa, por ser
decorado com moldura arqueada, recurso
peculiar as construgdes inspiradas no
movimento Art nouveau. Sobre a abertura
fica a platibanda ornamentada com uma
almofada decorada por motivos florais, o
recorte na platibanda faz parte do
coroamento da decoragdo da fachada
principal.

Elementos Construtivos

O ferro é utilizado aqui como suporte para as
cobertas entre os péatios e os comodos. A
aguas sdo conduzidas por calhas a excecao
das aguas que caem sobre as cobertas
menores que protegem os corredores entre as
alas.
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4.4.1.2.10 - Residéncia da familia Peixe — Pesqueira — PE

Figura 106: Antiga Residéncia da familia Peixe — Pesqueira — PE. Crédito fotogréafico: acervo do autor.

Art Nouveau — Residéncia da familia Peixe — Pesqueira — PE

Fachadas

Uma composicdo com trés volumes
dispostos de maneira articulada entre si da a
fachada principal movimentagéo
volumétrica, através dos recuos entre 0s
volumes. As linhas verticais dos cunhais
emolduram 0S trés componentes
volumétricos da fachada frontal.

Planta

A concepgdo da planta gerou em formato
ortogonal com linhas bem definidas através
da articulagdo entre os trés volumes.

Programa (Funcionalidade)

Devido as grandes dimensdes do terreno
foram possiveis fazem em todos os lados
generosos recuos da casa em relacdo as
divisas do lote, o que facilitou as aberturas
voltadas para o exterior captando iluminacgao
e passagem de ar pelos comodos.

Os trés volumes sdo tratados de forma
semelhante na ornamentacdo, ja que em
todos os arremates das aberturas sdo tratados
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Ornamentacao

com uma faixa semicircular acima das
aberturas. O ponto que difere é o grande
janeldo presente no volume da fachada
frontal, mais préximo a rua, em formato
circular. Acima das aberturas localizadas
antes do telhado existem almofadas em
relevo.

Elementos Construtivos

Telhado em  varias  4guas  com
prolongamento através de beirais, com
suporte de maos francesas executadas em
ferro.

4.4.1.2.11 - Residéncia — Timbauba — PE
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Art Nouveau — Residéncia — Timbalba — PE

Fachadas

Com um corpo recuado em relacdo as
aberturas da fachada frontal, a composicéo
ganha destaque através do jogo entre
volumes, numa extremidade um elemento
mais marcante pela proporcao nas dimensdes
horizontais e verticais, e na outra ponta um
elemento de predominancia vertical que
compde a fachada juntamente com um
espaco vazado que dé acesso a residéncia.

Planta

A planta é em formato retangular, com
pequenas variacOes lineares, mas sempre
obedecendo a essa maxima  de
longitudinalidade. A entrada é realizada
através da lateral direita.

Programa (Funcionalidade)

Com uma das paredes laterais geminadas as
aberturas sem voltam para a fachada frontal
e a lateral direita que apresenta afastamento
das divisas do terreno.

Ornamentacao

O volume em destaque na fachada frontal é
ornamentado através de uma abertura em
verga arqueada contornada por uma faixa
também arqueada, sobre a abertura fica o
arremate final na platibanda que garante um
coroamento para esse volume. Por dentro do
terraco existe uma faixa superior que
contorna o espaco. J& o corpo recuado da
fachada frontal tem na lateral direita uma
abertura  marcante como  referencial
caracteristico do movimento Art Nouveau.

Elementos Construtivos

Existe conjunto unido que forma parte do
telhado composto por vérias aguas. De
forma isolada estd o volume recuado que
tem telhado em quatro &guas independente e
com percentual de declividade maior que o
restante da edificacdo. O uso de platibanda
fica contido apenas ao volume da fachada
principal, sendo que as demais partes tém
prolongamento do telhado atraves de beirais.
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4.4.1.2.12 - Residéncia rural do Ex-Governador Dr. José Rufino.

Coberta em telha francesa e estrutura de madeira distribuida em varias aauas. Beiral uniforme

Dois pavimentos/

Posicdo privilegiada da area de convivio social

hierarquia 1° sobre térreo

Figura 108: Residéncia rural do Ex-Governador Dr. José Rufino. Cabo de St° Agostinho —PE. Crédito
fotogréfico: Leandro Surya.

——
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Figura 109: Detalhe do gradil em formato de pavéo da Residéncia rural do Ex-
Governador Dr. José Rufino. Cabo de St° Agostinho - PE Crédito fotografico:
acervo do autor.
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Planta 43: Residéncia rural do Ex-Governador Dr. José Rufino. Cabo de St° Agostinho — PE.
Desenho: Adriana Pontes; Alexandre Braz; Camila Medeiros.

planta baixa

: / 0
pavimento térreo

1 2 35 45
Planta 44: Residéncia rural do Ex-Governador Dr. José Rufino. Cabo de St° Agostinho- PE. Desenho:

Adriana Pontes; Alexandre Braz; Camila Medeiros.

188



=
=
==
==
I
WMEE%
==
mm%m%
i
AW

TG DN
[
MO NN

SR CNCRCACAT

e )
== = ===
B BE B BEE- B B oo =
== — ==
E] | | |
1 2 3 4 5
fachada noroeste
Planta 45: Residéncia rural do Ex-Governador Dr. José Rufino. Cabo de St° Agostinho — PE.
Desenho: Adriana Pontes; Alexandre Braz; Camila Medeiros.
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Planta 46: Residéncia rural Férias do Ex-Governador Dr. José Rufino. Cabo de St° Agostinho — PE.
Desenho: Adriana Pontes; Alexandre Braz; Camila Medeiros.
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Planta 47: Residéncia rural do Ex-Governador Dr. José Rufino. Cabo de St° Agostinho — PE.
Desenho: Adriana Pontes; Alexandre Braz; Camila Medeiros.

Al
il
I

il
A

B AR A
AT RO

0O 1 2 3 4 5
™ ™

I

i

=S
TS
=

— | - p _—
(] i == R Ea | =

o = | A = b =

bed = = el =
== 00 = = [ =
o E5e5ea o = o
B= ExS St i B e BE ==
fochada nordeste e —

Planta 48: Residéncia rural do Ex-Governador Dr. José Rufino. Cabo de St° Agostinho — PE.
Desenho: Adriana Pontes; Alexandre Braz; Camila Medeiros.
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Art Nouveau — Residéncia rural do Ex-Governador Dr. José Rufino — Cabo de Santo

Agostinho — PE

Fachadas

A composicéo das fachadas é feita através de
um jogo entre elementos verticais; tipo
grandes janeldes, os cunhais revestidos em
linhas com permutagdo simples de duas
cores, as finas colunas do alpendre, e a
dominancia horizontal das fachadas sudeste
e noroeste. Esta predominancia dos vazios é
trabalhada com a intencdo de conferir
harmonia as fachadas.

Plantas

As plantas ttm a mesma disposi¢do dos
ambientes tanto no pavimento térreo quanto
no superior. A hierarquia € determinada pelo
fator social em que o pavimento superior
concentra a vida da familia. A tipologia da
planta tem predominancia de dos dois planos
horizontais, algumas inovagbes dizem
respeito aos bracos que se projetam do corpo
da edificacdo. O eixo é determinado a partir
do amplo saldo central.

Programa (Funcionalidade)

A disposicdo regular dos ambientes tanto no
térreo quanto no primeiro pavimento facilita
0 atendimento ao programa exigido. Alguns
espacos internos estdo conectados por
passagens comuns a ambos. Um fato inédito
é a presenca de sanitarios equipados com
bacia e box para o banho ou até mesmo
banheiras em varios comodos. O amplo
saldo central funciona tanto como local de
concentracdo como articulacdo entre o0s
outros ambientes. O alpendre em forma de
“L” ¢é figura constante devido as
necessidades climéticas e pela adequacéo ao
modismo do movimento Neocolonial.

Ornamentacao

Entre os destaques da obra, podem ser
citados as variacdes de janelas, de portas e
dos elementos de ferro, o forro de papel nas
salas nobres e 0 uso de azulejos decorados,
louga sanitaria e fogdo metalico importado.
Os pisos sdo em “parquet”, com desenhos
em varias cores. A tomar pelo gradil da
janela em forma de um pavdo no térreo e
pelos refinados elementos decorativos do
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primeiro andar pode-se dizer que o Art
Nouveau contribuiu de forma significativa
para a compleicdo da casa. Todo o gradil das
escadas e do guarda corpo do alpendre foi
trabalhado com desenhos ornamentais
inspirados nos motivos fitomorfos. Os
revestimentos de azulejos foram usados nas
salas de jantar, cozinha e banheiros, em geral
com barras decorativas em cores. As bacias
sanitarias também sdo decoradas, trazendo
ainda a marca do fabricante inglés.

Elementos Construtivos

Tanto do ponto de vista estrutural quanto
decorativo o ferro foi introduzido no prédio,
estando presentes em colunas, grades e no
alpendre. Também a madeira foi usada em
pisos, forros, portas e janelas. A estrutura do
telhado € formada por tesouras metalicas que
suportam o intricado conjunto de planos do
telhado em vérias aguas.

4.1.3 — Equipamento Urbano

4.4.1.3.1 — Estatua a Joaquim Nabuco no Bairro de Santo Antdnio — Recife — PE

B o

B e

Figura 110: Estatua de Joaquim

Nabuco. Praga Joaquim Nabuco.
Bairro de Santo Ant6nio — Recife —
PE. Crédito fotografico: acervo do

autor.

Figura 111: Estétua de
Joaquim Nabuco. Praca
Joaquim Nabuco. Bairro de
Santo Anténio — Recife — PE.
Crédito fotogréfico: acervo
do autor.
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Figura 112: Esttua de
Joaquim Nabuco. Praca
Joaquim Nabuco. Bairro de
Santo Antbnio — Recife - PE.
Crédito fotogréfico: acervo
do autor.
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Figura 113: Detalhe da estatua de
Joaquim Nabuco. Praca Joaquim
Nabuco. Bairro de Santo Antonio —
Recife — PE. Crédito fotografico:
acervo do autor.

Figura 114: Placa da estatua de
Joaquim Nabuco. Praga Joaquim
Nabuco. Bairro de Santo Anténio
— Recife — PE. Crédito
fotoarafico: acervo do autor.

Figura 115: Pormenor da estatua de Joaquim
Nabuco. Praca Joaquim Nabuco. Bairro de
Santo Antdnio — Recife — PE. Crédito
fotogréfico: acervo do autor.

Concluida esta etapa descritiva, cabe agora apresentar aqui as comparagdes. Antes porém
explica-se aqui, a razdo de ndo ter-se incluido o Neocolonial entre 0s movimentos com 0s quais se
comparou 0 Art Nouveau. Todos 0s movimentos aqui mostrados possuem em comum, a caracteristica
de serem movimentos que aqui se manifestaram ora por imposicdo ora por adocdo. Como o
Neocolonial é fruto de uma reacdo a este modo de proceder e tentativa de criacdo de uma linguagem
nacionalista na arquitetura brasileira, entende-se que 0 mesmo seria tema de outro estudo com uma
abordagem diferenciada. Mesmo assim, ele figura em uma tabela nas consideracdes finais deste estudo,
pela razdo de se ser coerente com 0 contexto historico em que se da a presenca do Art Nouveau entre

nos.
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Verifica-se que o Art Nouveau instaurou novos padrbes de composicao arquitetonica diferentes
dos seus antecessores. Ao contrario do Colonial Urbano que ndo estabelece dialogo individual com a
cidade, as edificagdes Art Nouveau representavam uma afirmacao pessoal perante o contexto urbano.
Outra marca diferenciadora entre o Art Nouveau e 0s outros movimentos aqui estudados € a opg¢édo por
uma ornamentacdo com motivos ndo classicos como os fitomorfos estilizados ou motivos geométricos,
que o coloca em oposicdo com o Neoclassicismo e o Historicismo eclético. Enquanto este Ultimo
movimento se caracterizou pela utilizacdo de uma ornamentagcdo composta por linguagens ornamentais
passadas, 0 Art Nouveau buscou inovacgdes que extrapolaram o @mbito estético, se incursionando por
novas técnicas construtivas, utilizacdo de novos materiais e redefinicdes do espaco interno das
edificagbes. Tudo voltado para atender de modo mais eficiente as demandas da sociedade urbano-

industrial.

4.4.2 - Capas de periddicos .

Menezes.
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Figura 117: A Republica. Crédito das imagens: acervo iconografico Prof. Dr. José Luiz
Mota Menezes.

Figura 118: A Provincia. Crédito das imagens: acervo iconogréafico Prof. Dr. José Luiz Mota
Menezes. 195



4.4.3 — Cartdes postais.

A razdo destes postais aqui se encontrarem, deve-se ao fato de possuirem emolduramentos Art

Nouveau. Nao aludem a caracteristicas Art Nouveau nas edificacdes.

Figura 119: Escritorio da companhia Ferro Carril: acervo iconografico Prof. Dr. José Luiz
Mota Menezes.
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Figura 120: Varias sec¢Oes do Lazareto de Tamandaré: acervo iconografico Prof. Dr. José 196
Luiz Mota Menezes.



Figura 121: Rua 1° de marcgo: acervo iconografico Prof. Dr. José Luiz Mota
Menezes.
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Figura 122: Mercado Publico de S&o José: acervo iconografico Prof. Dr. José
Luiz Mota Menezes.
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4.4.4 — Mapa de Pernambuco com localizacéo das edificacGes citadas
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a historia informada pela teoria e a teoria
informada pela histéria devem juntar-se, de modo a
dar conta de populacdes identificaveis no tempo e no
espaco, reconhecendo-as tanto como resultado de
processos significativos quanto como portadoras

desses processos.

Eric Wolf.

Simplesmente ndo existe na atualidade qualquer
conjunto explicito e objetivo de regras ou
procedimentos através dos quais seja possivel
determinar a influéncia de interesses velados sobre

pensamentos e crencas.

No entanto, continua a ser possivel, em muitos casos,
identificar a operacdo de interesses dissimulados

atraves de uma abordagem subjetiva e experimental.

Barry Barnes.



Consideracdes finais.

Na busca de respostas aos questionamentos desta pesquisa, surgiu de antemdo uma questdo de
base acerca do Art Nouveau no que concerne as suas caracteristicas. Se possuia uma apresentacdo Unica
e de identificacdo modelar ou variantes perpassadas por alguns tragos em comum. Uma das primeiras
constatacdes é que o movimento Art Nouveau na Europa, seu local de emergéncia inicial, ndo foi um
todo unificado, tdo pouco portador de caracteristicas padronizantes, quer sejam nas técnicas, materiais
ou ornamentacéo utilizados nas edificagcdes. Ao que tudo indica esse dado ainda ndo foi devidamente
investigado, mesmo na Europa, posto que a iconologia sempre o identifica através da linha sinuosa de
inspiracdo orgéanica. Os trabalhos de Charles Rennie MacKintosh na Escocia, de Otto Wagner na
Austria, de Joseph Maria Olbrich e Henry van de Velde, na Alemanha e Austria, e o de Hendrik Petrus

Berlage, na Holanda, como foram aqui apresentados, ndo se enquadram nesta classificacéo.

Sobre a primazia de Charles Rennie MacKintosh em Edimburgo e Otto Wagner em Viena
enquanto inauguradores da moderna arquitetura - e por extensdo do Art Nouveau -, Rudolf Michael
Schindler refere-se a eles dizendo que foram “os pioneiros’ (SCHINDLER, 1920).

Otto Wagner tem algumas posi¢des muito claras que evidenciam esta afirmag@o no que remete a

seu alinhamento a nova arte, o Jugentstill, em detrimento do Historicismo Eclético:

A arte e os artistas devem e tém de representar o seu tempo. A nossa salvagdo futura ndo pode
consistir em imitar todas as tendéncias estilisticas que ocorreram nas Ultimas décadas (...) A
arte deverd estar a nascenga imbuida do realismo de nosso tempo. (WAGNER,1896)

Neste estudo, por sua vez, constatou-se que além daqueles, Gaudi, Horta, Guimard e Berlage,

com seus trabalhos que os insere no ambito do racionalismo estrutural, também o foram.
Muito destas caracteristicas diversas do Art Nouveau também foi observado nas edificacdes

analisadas nesta pesquisa, como esta notificado na descricdo de cada uma delas no capitulo

comparagdes, e no seu topico sobre o Art Nouveau.
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Tendo-se em mente que esta pesquisa pautou-se pelos pressupostos tedricos- metodoldgicos da
arqueologia pds-processualista e da arqueologia da arquitetura, buscou-se compreender o contexto e
especificidades da introducdo das técnicas e estilistica da arquitetura a-historicista em Pernambuco
assim como, a correspondéncia destas transformacgdes na arquitetura - aqui abordada como evidéncia

material.

Observando-se os exemplos de Hodder, Leone, Handsman e Anderson e Moore, procedeu-se
neste estudo de modo a verificar como as edificages séo em si materializagdes da ideologia dominante
ou que se encaminha para superar a ainda vigente em uma sociedade em um dado momento, assim

como ela também serve para legitimar tal ideologia, servindo como uma propagadora da mesma.

Este raciocinio, que estd permeado pela abordagem da recursividade da cultura material,
esbocado a pagina 9 do capitulo I, permitiu que se observasse o quanto as idéias de um novo tempo,
onde a fé no progresso tecnoldgico, tdo caros a Belle Epoque, desdobrava-se nio s6 numa nova
estética, o Art Nouveau, mas que esta nova estética estava repleta de concepgdes que validavam um
discurso higienista, que na época estava em voga em todas as sociedades ocidentais, entre as quais 0

Brasil, que o impunha como um dos lemas da Republica recém proclamada.

Este ideério ndo servia apenas as campanhas sanitaristas observadas no pais e em Pernambuco
especificamente, mas também, ao que tudo indica, a uma proposta de limpeza na paisagem edificada,
que terd por sua vez, repercussdes ndo sO no aspecto externo, mas também na distribuicdo espacial
interna das edificacOes, novas préaticas e técnicas construtivas visando melhor iluminagéo e ventilacéo,

assim como a utilizacdo de novos materiais construtivos.

Os dois ultimos paragrafos aludem ao contexto da época no corte espacial estudado, e remete ao
que se observou no levantamento de dados e que estdo apresentados no capitulo Ill, pertinente aos

elementos que propiciaram e caracterizaram a introducao do Art Nouveau em Pernambuco.
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Naquele capitulo encontram-se os subsidios para as reflexdes sobre o papel do Art Nouveau — em
caso de constatagdo de sua manifestacdo, em edificagdes, nos cortes deste estudo — enquanto
movimento estético indicador da insercdo de Pernambuco na sociedade urbano-industrial, assim como

de impulsionador desta insercao.

Antes de prosseguir, observa-se que, os autores que trabalharam com o Art Nouveau, aqui
apresentados no capitulo Il, principalmente os que se dedicaram ao movimento na Europa,
frequentemente o associaram a emergéncia de uma nova consciéncia, que néo se restringia ao ambito
do estético, mas também de uma nova configuracdo social. Os mesmos ndo se utilizaram de uma
abordagem arqueoldgica para o tema. Freqlientemente, utilizou-se de modelos interpretativos idealistas
e positivistas, segundo Castillo, recorrente na historiografia da arquitetura. (QUIROS CASTILLO,
2002:38)

Buscando-se respostas e evidéncias que validassem ou refutassem a hipotese da dissertacéo,
pautou-se este trabalho em uma abordagem pds-processualista, procedendo-se de modo que permitisse
a verificagdo em um primeiro momento de elementos — mediante as varaveis estabelecidas — que

indicassem caracteristicas, em indicios materiais, do Art Nouveau na arquitetura em Pernambuco.

Obtidos estes dados, contrastou-se-os com os dados levantados em semelhante procedimento,

para com 0s movimentos estéticos que os antecederam, como se pode observar nos capitulos | e V.

Do levantamento feito, 23 edificacbes foram selecionadas como portadoras de um ndmero maior
de elementos que remetessem a linguagem do Art Nouveau, observando-se as variaveis, Fachada,

Planta, Programa, Ornamentacéo e Elementos Construtivos
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Desta selecdo, fez-se uma classificacdo — como se vé na tabela abaixo - para que se observasse a
que fins se destinavam as edificacdes e em que ambitos se deram a propagacdo do Art Nouveau em

nosso Estado.

TABELA 01 - Classificagéo por usos das edificagcdes Art Nouveau

Edificactes Art Nouveau

em Pernambuco

Edificios Publicos 10
EdificacOes Residenciais 12
Equipamento Urbano 1
Total 23

A partir desta classificacdo se podem fazer algumas consideracdes:

Nos edificios pablicos, em primeira instancia, posto que em maior nimero, 0S que serviram a

antiga Reparticdo do Saneamento, hoje acervo arquitetdnico da COMPESA.

Consistindo em estagdes elevatorias, escritorio, pavilhdo sanitario, casa dos filtros e prédio das
oficinas, observa-se o despojamento da linguagem ornamental do historicismo eclético, assim como
dos demais movimentos historicamente anteriores e aqui levantados para fins de comparacfes. Nos
casos especificos das estacdes elevatorias dos bairros do Cabanga e de Afogados, constatam-se muitos
elementos da linguagem ornamental do Art Nouveau, principalmente aqueles que remetem as vertentes

britanica e franco-belga, respectivamente aqui para as duas estacoes citadas.

Para além das caracteristicas ornamentais, observa-se no conjunto daquele acervo, no que tange

as demais variaveis estipuladas, quando néo a total substituicdo dos antigos materiais e técnicas, pelos
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novos como concreto armado e ferro, ndo s6 como elemento estrutural, mas também como tubulagéo

para os inovadores sistemas elétricos e hidraulicos, ao menos a predominancia dos mesmos.

As outras edificacBes publicas como a antiga Fabrica Téxtil Othon Linch Bezerra de Melo, no
bairro de S&o José e a sede dos correios em Olinda, no bairro do Carmo, portam respectivamente,
solucdes arquitetdnicas que as excluem dos movimentos estéticos anteriores ao Art Nouveau, mas

necessariamente ndo as incluem neste movimento.

Entretanto, ornamentacdo geométrica da fabrica, que é edificada ainda na segunda década do
século XX, expde uma intencdo modernizante. As colunas que suportam as tesouras metalicas e que
sustentam o telhado foram distribuidas de modo a viabilizar o melhor aproveitamento do espaco
interno.

Por sua vez, da sede dos correios em Olinda, pode-se registrar no trabalho de marcenaria das suas

esquadrias tracos do despojamento decorativo da vertente austro-alema do Art Nouveau.

Outro elemento comum a maioria destas edificacGes € o fim a que se destinam. Quase todas
relacionadas ao crescente processo de urbanizacdo e industrializacdo que é registrado no periodo em

Pernambuco.

Entre as edificacOes residenciais, observaram-se evidéncias materiais que vdo desde elementos da
linguagem ornamental do Art Nouveau & utilizacdo de novas técnicas e materiais construtivos. Notoria
é a inclusdo de recintos sanitarios, ndo s6 nos limites da edificagdo, mas integrados aos demais
comodos. Este é um tragco comum a todas as residéncias em que se pode fazer levantamento de suas
plantas. Esta caracteristica foi encontrada unicamente, dentre o espectro pesquisado das edificacdes
residenciais, nas edificacbes com elementos Art Nouveau em sua constituicdo. Refere-se aqui a
residéncia & Rua Jodo Fernandes Vieira, s/n; a residéncia a Rua Dom Bosco, n° 779, ambas no bairro da
Boa Vista; a residéncia a Rua do Sol, s/n, bairro do Carmo em Olinda e a antiga residéncia de férias do

Ex-Governador Dr. José Rufino, na zona rural do Cabo de Santo Agostinho.
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Quer nas edificacOes publicas, quer nas edificacOes residenciais, diante das evidéncias materiais,
observa-se a intencdo de adequacdo a realidade urbano-industrial naguele momento em seu apice. Além
disso, percebe-se que, todas as edificacbes, quer para o ambito privado, quer para o ambito publico,
estavam relacionadas & emergéncia de novos interesses de uma velha elite, posto que, a exemplo do que
ocorrera em outras partes do pais, e até mesmo em outras sociedades ocidentais periféricas, houve uma
apropriacdo das novas idéias e praticas, pelos grupos que ja detinham o poder, em beneficio proprio e
para a manutencdo de seu status quo. A este respeito, verifiquem-se considera¢des no capitulo 111, onde

se expde este paradoxo da modernizagéo das periferias do ocidente.

Ao que tudo indica esta contradi¢do, ndo impediu que parte das inovacgdes estéticas e técnicas
chagassem a estas plagas. Provavelmente, ndo s6 pelo intercAmbio comercial, mas pela demanda de

infra-estrutura e mercados consumidores, que este mesmo intercAmbio desencadeava.

Observa-se uma mudanca de mentalidade, expressa nas novas concepcdes de espago e
salubridade, quer sejam nas edificacdes publicas, quer nas residenciais, visando melhores condicGes de

trabalho e habitag&o, para que a nova ordem econdmica funcionasse com o maximo de eficiéncia.

Constatada, pela evidéncia material nas edificacfes estudadas, a existéncia de novas técnicas,
materiais construtivos e elementos ornamentais que remetem as mudancas de mesmo ambito,
constatadas também nos lugares de origem do Art Nouveau, na Europa, pode-se afirmar que, mesmo
que ndo tenha se manifestado com a mesma intensidade de seus ndcleos originarios, e ainda que as
razbes de insurgéncia divirjam em alguns aspectos, encontrou-se exemplares que portam e ainda
testemunham materialmente a ressonancia daquele movimento no periodo e no espaco estudado nesta

pesquisa.

Tais mudancas denotam transformacdes sociais, posto que, a exemplo de outras sociedades
ocidentais, expressaram demanda pelo novo, ora por necessidade de adaptacdes técnicas, ora pela
substituicdo por novos materiais — quer fossem locais ou ainda importados —, em decorréncia de

mudancas na economia, quer local, quer mundial.
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A propagacao de elementos decorativos Art Nouveau em fachadas ecléticas, denota uma possivel
adocdo por modismo, como se pode observar nos anexos que tratam das edificacbes ecléticas com

elementos decorativos Art Nouveau.

Verificou-se ainda uma hierarquizagdo na ado¢do do Art Nouveau em Pernambuco. Em algumas
edificacdes observaram-se apropriacdes de modelos europeus; em outras, unicamente a utilizacdo de
ornamentos sem incorporagdo de novas técnicas e materiais construtivos; outras apresentaram
conciliacdo entre os novos modelos e a realidade climatica local. Pode-se observar ainda, a adaptacéo e
a incorporagéo de temas locais e movimentos em emergéncia no periodo, como o Neocolonial, do qual

em alguns exemplares ocorre uma reciprocidade.

No gue concerne ao ambito sdcio-econdmico, verificou-se que a assimilacdo do Art Nouveau deu-
se com maior énfase nos meios socialmente abastados.

Constatou-se também na analise dos dados reunidos, que na busca de solugdes para 0s problemas
sociais houve utilizacdo oficial da linguagem Art Nouveau em instalaces publicas tais como nas

edificacdes da Reparticdo do Saneamento, para a qual, embelezar era também sanear.

Buscando-se traduzir e complementar em dados estatisticos as informacdes acima apresentadas,
exple-se a seguir em tabelas, algumas constatacdes. Nelas verifica-se que mudancas nos ambitos das
técnicas construtivas, da ornamentacdo e do zoneamento interno sdo identificaveis nas edificagdes
selecionadas, assim como que, a ocorréncia de tais mudangas se da dentro do corte cronoldgico
estabelecido para esta pesquisa, além de ser também concomitante a ocorréncia do Art Nouveau com o

Ecletismo e o Neocolonial.
No que tange ao periodo de maior ocorréncia de edificagdes Art Nouveau em Pernambuco, é

necessario esclarecer que, as que se encontram assinaladas nas tabelas 02, 03, 04 e 05, sdo as que

dispomos de informacdes sobre a data de sua construcdo, como copia de processo de tombamento da
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FUNDARPE?, que é o caso da ex-residéncia de férias do ex-governador Dr. José Rufino que consta
como sendo de 1912; citacdes em publicacdes (ALBUQUERQUE E MELO, 2000:12), como o que se
observa em relacdo as edificacbes da COMPESA aqui estudadas; ou mesmo datas em seus
frontispicios, como é caso da edificacdo a Rua dos Coelhos, n® 222, ou ainda, que obtemos com os
atuais proprietarios. As que foram associadas a década de 1920 sdo as que provavelmente foram

edificadas no periodo do corte cronoldgico, mas que nao se encontrou informacao respectiva.

25FUNDARPE, Processo de tombamento n° 3.705/85, pag. O1.
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Como visto nas tabelas 02, 03, 04, 05 e 06 da analise arquitetbnica, pode-se inferir que
predominam inovagdes no ambito das técnicas construtivas, com a utilizacdo de novos materiais, uma
nova distribuicdo espacial interna, insercdo de instalagGes hidraulicas e elétricas, assim como inovacdes
estéticas, que ora apresentam elementos ornamentais de algumas vertentes do Art Nouveau j& tratadas
neste trabalho, ora - seguindo ainda uma tendéncia deste movimento - uma desornamentacdo de

conotacéo a-historicista.

Segundo a documentacdo consultada, a mais antiga edificacdo residencial com caracteristicas Art
Nouveau em Pernambuco é a residéncia rural do Ex-Governador Dr. Jose Rufino, no Cabo de Santo
Agostinho, datando de 1912. A data mais tardia obtida via documentacédo é a da residéncia da familia
Peixe em Pesqueira. Ainda quando eram levantados dados para o projeto desta dissertacdo, foi

encontrada uma nota sobre a inauguracdo da mesma em 1926, na Revista de Pernambuco.

Ainda no concerne as edificacGes residenciais, um dado referente ao espago interno, indica que, a
partir das duas primeiras décadas do século XX, as residéncias de familias abastadas, passam a incluir o
sanitario ndo apenas na planta principal da residéncia, mas o integra ao ambiente interno, passando o
mesmo a ter acesso direto a partir dos demais comodos da casa. Isto ndo se verificou, por exemplo, em

edificagdes ecléticas.

As edificacdes publicas situam-se cronologicamente no periodo que vai de 1910 a 1919,
coincidindo com o periodo da reforma do Porto do Recife, da reurbanizagdo do Bairro do Recife —
mesmo que as edificagBes com caracteristicas Art Nouveau, ndo predominem 14 -, e com as obras do
saneamento da capital do Estado. Isto se verifica com maior énfase nas edificagbes da antiga
Reparticdo do Saneamento, hoje, COMPESA.

PropGe-se aqui, a guisa de conclusdo que, a manifestacdo do Art Nouveau na arquitetura em

Pernambuco, teve um papel propagador e legitimador da nova organizacdo social emergente.
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SOUTO MAIOR, Paulo Martin. EI proceso de Introduccion del Hierro y de las
Estruturas Metalicas en Recife (1830 — 1915) Tesis Doctoral. Barcelona: Universitad
Politénica de Catalufia — Escuela Técnica Superior de Arquitetura, 2002,
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Periodicos consultados (1870 - 1926):

Almanaque de Pernambuco. Recife, s/d.
Revista de Pernambuco. Recife, s/d.

InstituicBes e lugares icones do Art Nouveau europeu visitados:
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Em Viena - Austria:

Kunsthitoriches Museum
Museum fur Angewandte Kunst
Edificio da Sessecéo
Apartamentos Otto Wagner
Casa Majolica

Em Munique — Alemanha:

Residéncias particulares.

InstituicGes de pesquisa no Brasil:

No Recife:

Instituto Arqueoldgico Historico e Geografico de Pernambuco
Arquivo Publico Estadual

Fundagédo Joaquim Nabuco

Museu da Cidade do Recife

Biblioteca da COMPESA

Biblioteca Publica Estadual

Acervo Iconogréfico do Prof. Dr. José Luiz Mota Menezes
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| - Diversos exemplares arquitetdnicos catalogados em Pernambuco. ndo estudados,
marcadamente ecléticos com elementos Art Nouveau.

cosamli—

Figura 123: Edificio n 207, & Av. Marqués de Olinda. Crédito fotogréafico: acervo do autor.
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Figura 124: Edificio n 207, & Av. Marqués de Olinda. Detalhe da fachada Crédito fotogréfico: acervo do
autor.

Figura 125: Residéncia & Rua José de Alencar. Boa Vista — Recife — PE. Crédito fotogréafico: acervo do
autor. 221



-, o

EL:IT'; e [T |
i =

T S

-
- i o o i o il ] O b

Figura 126: Residéncia a Rua José de Alencar. Boa Vista — Recife — PE. Detalhe. Crédito fotografico:
acervo do autor.

Figura 127: Residéncia a Rua José de Alencar. Boa Vista — Recife — PE. Detalhe. Crédito fotografico:
acervo do autor.
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Figura 128: Edificacdo a Rua da Aurora, n°.1147. Santo Amaro — Recife — PE. Crédito fotogréfico: acervo

do autor.
..I ‘

Figura 129: Edificacdo a Rua da Aurora, n°1147.
Santo Amaro — Recife — PE. Detalhe. Crédito 223
fotografico: acervo do autor.



Figura 130: Edificacéo a Rua Oswaldo R

Cruz, n°. 294. Bairro da Boa Vista — ] i

Recife - PE. Crédito fotografico: TP BN : i

acervo do autor. Figura 131: Pousada Paris a Rua do Riachuelo, n°. 630, Boa Vista
— Recife - PE. Crédito fotografico: acervo do autor.

Figura 132: Detalhe do gradil da Pousada Paris & Rua do Riachuelo, 630, Boa Vista — Recife - PE. 224
Crédito fotogréfico: acervo do autor.



Figura 133: Gradil do Parque Regional de Manutengédo / 07 a Av. 17 Agosto, n°784 . Bairro de Casa Forte —
Recife - PE. Crédito fotogréafico: acervo do autor.
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Figura 134: Gradil do Parque Regional de Manutencdo / 07 & Av. 17 Agosto, n°784 . Bairro de Casa Forte —
Recife - PE. Crédito fotografico: acervo do autor. 225
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Figura 135: Detalhe do gradil do Parque Re nutencdo / 07 & Av. 17 Agosto, n°784 .
Bairro de Casa Forte — Recife - PE. Crédito fotografico: acervo do autor. 226
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Figura 137: Edificagdo mista em Triunfo - PE. Figura 138: Residéncia em Triunfo - PE.
Crédito fotografico: acervo do autor. Crédito fotogréfico: acervo do autor. 227
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Figura 140: Cine-teatro em Timbauba - PE Crédito fotogréafico: acervo do autor.
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Mapa 04 — Mapa de Pernambuco com localizag&o das edificagdes citadas.
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11 - Apresentacdo de algumas pranchas do acervo do Liceu de Arte e Oficios.

Figura 141: Capa de “O Arquiteto Moderno”.
Crédito fotogréafico: acervo José Luis Mota
Meneses.

Figura 142: llustracéo de “O Arquiteto Moderno”. Crédito fotogréfico: acervo José Luis Mota Meneses.
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Figura 143: llustracéo de “O Arquiteto Moderno”. Crédito fotogréafico: acervo José Luis
Mota Meneses.

Figura 144: Capa de “Interieurs Modernes”. Crédito fotogréfico: acervo José Luis Mota
Meneses.
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Figura 145: llustracéo de “Interieurs Modernes”. Crédito fotogréafico: acervo José Luis Mota
Meneses.
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Figura 146: llustracéo de “Interieurs Modernes”. Crédito fotogréafico: acervo José Luis Mota
Meneses.
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Figura 147: llustracdo de “Interieurs Modernes”. Crédito fotografico: acervo José Luis Mota
Meneses.
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Figura 148: llustracdo de “Interieurs Modernes”. Crédito fotografico: acervo José Luis Mota
Meneses.

Figura 149: llustracéo de “Interieurs Modernes”. Crédito fotografico: acervo José
Luis Mota Meneses.
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