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A Saudade

Saudade, 6 bela flor, quando te faltem
Coracao ou jardim, onde tu crescas;
Vem, vem ter comigo;
Deixa os que te nao seguem,
Teras em peito amigo
Lagrimas, que te reguem,

Espaco, em que florescas.

Das pegadas da auséncia tu despontas,

Entre as memorias cresces do passado,
Quando um objecto amado,
Quando um lugar distante,
Noite e dia,

Nos enluta e apoquenta a fantasia.
Vem, 6 Saudade, vem
A mim também

Consolar de gemidos suspirosos
E de partidos ais!

Oh! seja a punicao dos insensiveis

Naio te sentir jamais!

Propicia Deusa, e se nao fosse a esperanga,
Deusa melhor da vida; qu’insensato,
A quem mitigas tirbidos pesares
Havera tao ingrato
Que te nao queime incenso em teus altares?
O presente o que é? — Breve momento
D’incémodo ou desgraga
Ou de prazer, que passa

Mais veloz que o ligeiro pensamento.



Véu escuro,
Que nem sempre a ilusao nos adelgaca,
Nos encobre os caminhos do futuro.
O que nos resta pois? — Resta a saudade,
Que dos passados dias
De magoas e alegrias
Balsamo santo extrai consolador!
Resta a saudade, que alimenta a vida

A luz do facho que adormenta a dor!

Hera do cora¢ao, memoria dele,

O Saudade, 6 rainha do passado,

Semelhas a romantica donzela
De roupas alvejantes

Nas ruinas de castelo levantado:
Grinaldas flutuantes,
Que das fendas brotaram,
Movem-se do nordeste
Ao sopro agudo e frio;

Enquanto vendo-o ao longe o senhorio,
De posses decaido,
D’invernos alquebrado,

Recorda triste os anos que passaram!

Em que plagas inéspitas e duras

Naio me tens sido companheira e amiga?
Em que hora, em que instante
De folga ou de fadiga

Ja deixei de sentir o penetrante

Espinho teu, a repassar-me todo

D’um prazer melancoélico e suave?

Pois nasces nos desertos da tristeza,
O Saudade, 6 rainha do passado!

Quando te falte gleba, onde tu crescas,



Vem, vem ter comigo;
Deixa os que te nao seguem,
Teras em peito amigo
Lagrimas, que te reguem,

Espaco, em que florescas!

Entra em meu coracao, ocupa-o todo,
Fibra por fibra enlaga-te com ele,
Desce com ele a sepultura; e quando
Jazer eu na eternidade,
Minha flor, minha saudade,
Tu procura a aura celeste,
Rompe a terra, transforma-te em cipreste,
Qu’enlute o meu jazigo;
E ao meneio das ramas funeririas,
Meu derradeiro amigo,

Descanse morto quem viveu contigo.

Anténio Gongalves Dias (1823-1864),
em “Cantos”, 5. edi¢do, tomo I, Leipzig,

F. A. Brockhaus, 1877, p. 194-196.
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Apresentacao

Dois anos depois do primeiro coléquio, realizado em Vila Nova de Gaia e
no Porto, o Grupo Saudade Perpétua voltou a reunir-se para novo evento
cientifico, em 2018. O local escolhido, por votacdo entre os membros do
grupo, foi a Ilha de S. Miguel, tendo os trabalhos decorrido em Ponta

Delgada, em Vila Franca do Campo e nas Furnas.
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2° COLOQUIO “SAUDADE PERPETUA”

Arte, Cultura e Patrimdnio do Romantismo

Autores das comunicagtes: Ana Rafacls Forear Ferrcira | Andreé Varcls Remigio
Amidnio Francisco A. M. Cota Fevereire | Carlos Cactano
Carlos Gualherme Raley | Cliudis Emasuel | Crsting Moscael
Francisco Queiroe | Graga Delfio | Héko Muno Samios Soarcs
Ieabsel Soares de Albergaria | Joans Couto
José Awmgran Maia Margacs | José Mansel Lopes Condeir
Licimia Rodrigues Ferreira | Mircia de Almeids Gongalves
Moaria de Aires Sihieira | Maria Diabel Albergana Sousa
Odilia Alves Gameirn | Paulo Ribeiro Baprista
Paulo Robsenio de Jesus Meneees | Pedro Pascosl de Melo
Ramino A, Gongabes | Viddeia Raposo

Ponta Delgada, Vila Franca do Campo ¢ Furnas
Ilha de 5. Miguel, Agores | 28-30 Setembro 2018
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Cartaz do 2.° Coléquio

“Saudade Perpétua”
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Tivemos, como parceiros e apoios:

* a Biblioteca Publica e Arquivo Regional de Ponta Delgada, que nos
cedeu o auditdrio para as sessdes do primeiro dia do coléquio e que
deu também apoio logistico, além de ter aberto aquando do coléquio
uma mostra documental sobre papel timbrado, com base em fundos
proéprios, cuja recolha e montagem estiveram a cargo de Odilia
Gameiro e de Joana Couto;

* 0 Museu Municipal de Vila Franca do Campo, que nos cedeu o saldo
do Solar Viscondes do Botelho para as sessoes de sabado do painel de
Artes Grificas;

* a Camara Municipal de Ponta Delgada, que nos cedeu o autocarro
utilizado durante o segundo dia do coléquio e nos abriu o Museu
Hebraico Sahar Hassamaim / Portas do Céu no terceiro dia do
coloquio;

* o Instituto Cultural de Ponta Delgada, que deu apoio logistico e de
divulgacao, além de ter oferecido livros aos participantes;

* o CHAM Acores, que facultou documentagio e ofereceu livros aos
participantes;

* a Escola Secundiria Antero de Quental, que nos cedeu o espaco para
a conferéncia do final do primeiro dia do coléquio, seguida da visita
guiada nocturna ao Palicio Fonte Bela;

* as planta¢oes de cha Gorreana, que nos proporcionaram uma visita no
segundo dia do coléquio;

* a Associagao Histérias Sdbias, que deu apoio a divulgacao e a edigao
deste volume de actas;

* o Eng. Ricardo Charters d’Azevedo, que ofereceu um livro aos
participantes, baseado na sua participagio no primeiro coléquio
“Saudade Perpétua”;

* a Mata-Jardim José do Canto, que nos deu entrada gratuita na ermida
José do Canto;

* o Grupo Bensaude, que nos concedeu um desconto na entrada no
Parque Terra Nostra;

* o Turismo dos Acores, que forneceu material informativo aos

participantes.

14 Actas do 2° Coléquio “Saudade Perpétua”



A chamada de comunicacdes para o 2.° Coléquio “Saudade Perpétua”
responderam virios proponentes, alguns dos quais com propostas sobre os
Acores. Foram também recebidas propostas especificamente sobre o tema das
Artes Grificas, o que permitiu a realizagio de duas sessoes sobre este tema.

Este volume de actas reflecte sobremaneira os temas apresentados
durante o coléquio, pois inclui todos os que se inseriram no painel sobre
Artes Graficas e quase todos os que se enquadraram no tema do Romantismo
em geral. Apenas dois dos textos correspondentes a temas apresentados
durante o coléquio acabaram por nio ser entregues'. Inversamente, o texto
da comunicacdo “De Jacques Robert Mesnier a Pedro Gastao Mesnier e Raul
Mesnier de Ponsard: viagens entre o peso do ferro e a leveza da pena” (de
Ana Rafaela Ferraz Ferreira, José Francisco Ferreira Queiroz e José Manuel
Lopes Cordeiro) ficou com uma extenso superior ao admissivel no volume
das actas. Atendendo ao interesse do tema no seu todo, e com o acordo de
todos os co-autores, foi destacado para um volume a parte.

Assim, o volume inicia com um texto de Carlos Guilherme Riley sobre o
impacto sociocultural que Anténio Feliciano de Castilho teve em Sao Miguel,
por via da sua residéncia na ilha entre 1847 e 1850. O texto seguinte, de Carlos
Caetano, insere o monumento dedicado a Gomes Freire de Andrade, em
S. Julido da Barra, no contexto da celebragao romantica da memoria do heroi.
Segue-se o texto de Paulo Ribeiro Baptista dedicado a casa fotogrifica Fillon.
Hélio Nuno Santos Soares analisa depois as transformag¢des do Convento
de Nossa Senhora da Esperanca de Ponta Delgada no periodo roméntico. O
volume de actas prossegue com um texto de Isabel Albergaria Sousa sobre
a especificidade dos 6rgios construidos nos Acores na segunda metade do
século XIX. Em seguida surge um texto de Ramiro A. Gongalves com novos
dados sobre o pintor Manuel de la Cuadra. O papel do biélogo Jilio Augusto
Henriques na Conservagao e Restauro durante a época romantica em
Portugal € a andlise proposta por André Varela Remigio. Em seguida, Claudia
Emanuel analisa a obra azulejar de Jorge Colago na Ilha de S. Miguel. Segue-se o
texto de Odilia Gameiro sobre o Didrio a Africa de Francisco Afonso Chaves

1 Os temas apresentados no 2.° Coléquio “Saudade Perpétua” cujos textos ficaram por publicar
sdo: O «Agquila», um iate no Oitocentos agoriano (por Pedro Pascoal de Melo) e O pioneirismo da
Sociedade Propagadora de Noticias Micaelenses: a promogdo turistica da Ilba de S. Miguel em finais do
século XIX (por Graga Delfim).
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e sobre as correspondentes estereoscopias. No seguimento, Vitéria Raposo
e Joana Couto tragam a biografia conjunta de Alice Moderno e de Maria
Evelina de Sousa, em muitos aspectos pioneiras na Ilha de S. Miguel.

A segunda parte deste volume de actas inicia com um trabalho de Marcia
de Almeida Gongalves e Paulo Roberto de Jesus Menezes sobre o espirito
romantico subjacente a publicacdo da obra «Retrato dos Grandes Homens
da Nagao Portuguesa». Segue-se o texto de Cristina Moscatel sobre o papel
da ilustragao na literatura de viagem estrangeira sobre os A¢ores e Madeira,
durante o século XIX. Nogueira da Silva, na sua vertente de ilustrador
satirico, ¢ o tema do texto seguinte, assinado por Maria de Aires Silveira.
Prossegue o volume com um trabalho de Licinia Rodrigues Ferreira sobre
os tipoégrafos no meio teatral oitocentista, dando o exemplo concreto de
Pedro Carlos de Alcantara Chaves. Deve-se a pesquisa de Anténio Cota
Fevereiro o texto seguinte, sobre a representa¢ao grafica dos candeeiros em
papel timbrado e catilogos europeus do periodo de 1850 a 1914. Encerra o
volume de actas um texto, de José Augusto Maia Marques, sobre Marques
Abreu e as ilustragoes do periddico «A Ilustragio Moderna» e outro texto,
de Francisco Queiroz, sobre a estética das ilustragoes contidas no Livro de
Honra da Misericé6rdia do Porto.

Em suma, e tal como afirmdmos na introdugio as actas do 1.° Coléquio
“Saudade Perpétua”, este volume de actas volta a ser uma obra marcante
dentro da bibliografia sobre o Romantismo em Portugal. Avulta nio sé6 o
numero de textos, mas também a transversalidade dos temas abordados: uns
por especialistas, outros por autores de dissertagoes académicas sobre esses

temas ou sobre temas confinantes.

Marco de 2020

Francisco Queiroz
(Coordenador da edigio e fundador do Grupo Saudade Perpétua)

16 Actas do 2° Coléquio “Saudade Perpétua”









Anténio Feliciano de Castilho
na ilha de Sao Miguel
(1847-1850)

Carlos Guilherme Riley*

A Histéria nao tem sido meiga com Anténio Feliciano de Castilho.
Ao contrario de Almeida Garrett e Alexandre Herculano, que com ele
representam os ¢7és patriarcas do Romantismo' em Portugal, o seu corpo nunca
foi trasladado para a Sala do Capitulo no Mosteiro dos Jerénimos, antecimara
do Pantedo Nacional para alguns dos poetas e literatos portugueses, mas nao
para Castilho, que desde 1875 repousa em paz no jazigo n.° 1858 do Cemitério
dos Prazeres em Lisboa.

Pode-se portanto afirmar que Anténio Feliciano de Castilho nao transpos
as portas do Céu da Memoria® nacional, muito embora tal nio signifique que o
seu nome tenha sido condenado ao esquecimento, bem pelo contrario, pois
permanece uma figura de referéncia na Histéria do século XIX portugués —
ainda que nem sempre pelas melhores razdes — devido a polémica literaria em
que esteve envolvido — a célebre Questdzo Coimbr# — com dois jovens agorianos
— Antero de Quental e Teé6filo Braga — e na qual o drcade romantico ficou

associado aquilo que Antero chamava a “Escola do Elogio Mutuo”.

* Professor auxiliar da Universidade dos Acores
Membro integrado do CHAM-Centro de Humanidades NOVA FCSH-UAc).

1 Parafraseamos o titulo de uma monografia da autoria do Padre Ernesto Ferreira, Os trés patriarcas do
Romantismo nos Acores. Ponta Delgada: Instituto Cultural de Ponta Delgada, 1947 (edi¢do comemorativa
do 1.° centendrio da chegada de Castilho a S. Miguel).

2 Parafraseamos desta feita o titulo de um estudo de Fernando Catroga, O Céu da Memoria. Cemitério
Romantico e Culto Civico dos Mortos. Coimbra: Minerva, 1999.

3 Sobre este tema, veja-se o conjunto de textos compilado por Carlos Alberto Ferreira e Maria José Marinho,

Bom Senso e Bom Gosto (A Questdo Coimbra). 2 vols. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1985.

Anténio Feliciano de Castilho na ilha de Sio Miguel (1847-1850) 18-29 19
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2 — Folha de rosto da 2.% edi¢ao
do Metodo Castilho para o
Ensino...., publicado em Lisboa
no ano de 1854 apds a estadia de
Anténio Feliciano de Castilho
em Ponta Delgada

Nao restam duvidas de que a Questzo Coimbra eclip-
sou de forma perene a obra de um homem que contri-
buiu para que entre nds a institui¢do literdria tivesse
“ganbo, logo entdo, os contornos de uma entidade com efectiva
pertinéncia social”, como afirma Carlos Reis na Apresen-
tacdo da Exposi¢ao que a Biblioteca Nacional dedicou
a Castilho no bicentendrio do seu nascimento (2000)
e em cujo catalogo Fernando Venéncio, ao arrepio dos
cinones dominantes, procura recentrar a imagem dis-
torcida do poeta vaidoso e paternalista, terminando o
seu ensaio com estas palavras: “Castilho é, sejamos singelos
e justos, um exemplo perturbante de consciéncia civica e exi-
géncia intelectual. Um bomem assim vale sempre um desvio™.

E, de facto, vale bem a pena fazer um desvio por
Castilho, sobretudo enquanto ele residiu em Ponta
Delgada, entre 1847 e 1850, periodo pouco valorizado
pela maioria dos seus biégrafos, mas que corresponde
a uma fase assaz proficua da vida deste autor, em que
a sua escrita saltou para fora do campo estritamente
literario, desdobrando-se por variados dominios que
iam da Agricultura as Artes, passando pela Instrugio
Publica, o Teatro e o destaque dado ao papel da
mulher na sociedade’. Compreende-se que, do ponto
de vista da Literatura, a passagem de Castilho pelos
Acores nao tivesse deixado marcas muito exaltantes,

mas, no que diz respeito a Histéria Local e a prépria

4 Vd. Fernando Venancio (coord.), Castilho 1800-2000 (Catilogo da
Exposi¢ao Tempordria; 26 de Janeiro — 17 de Mar¢o 2000), Lisboa,
Biblioteca Nacional, 2000.

5 Sobre o conjunto de iniciativas langadas por Castilho durante a sua estadia
em Ponta Delgada, vejam-se os primeiros titulos publicados por alguns
estudiosos locais: Gabriel Almeida, Castitho na Ilba de S. Miguel, Ponta
Delgada: Typ. Litographia dos Acores, 1886; Anibal Bicudo, Anténio Feliciano
de Castilho. Consagrado apostolo da Instrucdo Piiblica, quando imigrado na ilha de Sao
Miguel promove a mais intensa campanha em prol das letras, das artes e da agricultura
regional, 1847-1850. Ponta Delgada: Tip. do Didrio dos Agores, 1927.

20 Actas do 2° Coléquio “Saudade Perpétua” Carlos Riley
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3 — Folha de rosto da 1.* edi¢ao
de Felicidade pela Agricultura

(Ponta Delgada: Typ. das Artes,

1849) e dedicatéria de Anténio
Feliciano de Castilho ao seu
compadre José do Canto

Histéria de Portugal (designadamente no que respeita
ao tépico da instruc¢do publica®), o projeto demiurgico
que procurou desenvolver na sociedade insular que o
acolheu é um tema de estudo aliciante, na esteira do
caminho aberto por Alfredo Margarido em 1982 com

um ensaio intitulado: Quelgques mythes agriculturistes

6 Castilho foi o responsivel pela fundacdo da Sociedade dos Amigos das
Letras e Artes (SALA) em Setembro de 1848, movimento associativo que
se propunha realizar Exposicoes de Arte (onde pontificava a presenga
feminina nas artes decorativas), espeticulos teatrais e, last but not least,
espalhar pelas freguesias urbanas e rurais da ilha de S. Miguel uma rede
de escolas de ensino gratuito, para a qual o drcade romantico comp6s um
compéndio escolar (Nogdes Rudimentares para uso das Escolas dos Amigos das
Letras e Artes em San Miguel. Ponta Delgada: Tip. da Rua das Artes, 1850)
que ¢é a primeira expressio de um evangelho pedagdgico que mais tarde, jd
de regresso a Lisboa, viria a manifestar-se de forma mais ampla e depurada
com a publicagdo do Metodo portugués Castilho para o ensino do ler e escrever
(Lisboa: Imprensa de Lucas Evangelista, 1853) e a Felicidade pela Instrucao
(Lisboa: Tip. da Academia das Ciéncias, 1854).
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et instructionistes dans la pensée et pratique portugaises (particuliérement chez
Anténio E de Castilbo)’, no qual o seu autor destaca, e bem, a forma como o
ambiente insular agoriano inspirou Castilho, levando-o a escrever e publicar
em Ponta Delgada diversos titulos — entre os quais se destaca A Felicidade
pela Agriculturd® — que refletem bem os contornos de uma utopia campestre
sustentada pela ilustracdo e harmonia social, bastante ao gosto, como é

sabido, de alguns Romanticos.

A chegada a Ponta Delgada

Ap6s a Revolugao de Setembro, a década de 40 do século XIX portugués
foi marcada por um clima de forte tensdao politica entre Setembristas e
Cartistas. Os Agores nao foram exce¢ao a esta regra, até porque o ator politico
da década, Anténio Bernardo da Costa Cabral, tinha iniciado a sua carreira
como deputado em 1836 pelo circulo de Ponta Delgada, cidade onde casou
com Louise Meredith Read, enteada do Coénsul Britanico no arquipélago,
William Harding Read®. Os Acores, na gestagao politica do futuro Cabralismo,
estiveram longe de ser uma regiao periférica.

A prépria vinda de Castilho para Ponta Delgada, onde chega com a familia
em finais de Agosto de 1847, na escuna Michaelense, acaba por ser uma prova
disso mesmo. Depois de abandonar Lisboa e o cargo de Redator da presti-
giada Revista Universal Lisbonense, Castilho pondera instalar-se no Brasil, onde
possuia parentes e uma sélida reputagio literaria, mas decide rumar a ilha de
S. Miguel seduzido pelas propostas de trabalho que Duarte Borges da Camara
Medeiros, chefe do partido Cartista local, lhe fizera na capital do reino.

7 Vd. Alfredo Margarido, “Quelques mythes agriculturistes et instructionnistes dans la pensée et la pratique
portugaises (particulierement chez Anténio F. de Castilho) pendant la premiére moitié du XIX siecle”.
In Utopie et Socialisme au Portugal au XIX siecle. Paris, FCG-Centre Culturel Portugais: 535-585, 1982.

8 Ponta Delgada, Typ. da Rua das Artes, 1850. Para além deste titulo, anotem-se ainda os seguintes: Camdes.
Estudo bistorico-poetico. Ponta Delgada, Typ. da Rua das Artes, 1849; Ou Eu ou Elles. Ponta Delgada, Typ. do
Castilho, 1849; Hymno dos Lavradores. Ponta Delgada, Typ. do Castilho, 1849; No¢oes Rudimentares para uso das
Escolas dos Amigos das Letras e das Artes em Sdo Miguel. Ponta Delgada, Typ. da Rua das Artes, 1850.

9 Sobre o Cénsul Britanico Read, veja-se Francisco Maria Supico, As Escavagoes de Francisco Maria Supico,
vol. I, Ponta Delgada: Instituto Cultural de Ponta Delgada, 1995, pp. 249-254; sobre os primérdios da carreira
politica de Costa Cabral na ilha de S. Miguel, veja-se, do mesmo autor, As Escavagoes, vol. 111, pp. 1074-1077.
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FLANTA DA CASA ONDE CASTILHO HABITOU

CASA ONDE CASTILHO HABITOU EM PONTA-DELGADA EM POMTA-DELGADA

4 — A casa onde residiu
Antonio Feliciano de Castilho,
na rua do Lameiro em Ponta
Delgada. Desenho de Jilio de
Castilho (Memérias de Castilho,
vol. V. Coimbra: Imprensa da
Universidade, 1933)

Permanece obscuro o verdadeiro teor das promessas
que lhe foram feitas pois, segundo reza a tradicao, des-
mentida anos mais tarde nas Memdrias de Castilho pelo seu
filho Julio™, o poeta viera para Ponta Delgada assumir o
cargo de redator do jornal O Cartista dos A¢ores. A ideia faz
sentido: Duarte Borges da Camara Medeiros, agraciado
em 1845 com o titulo de Visconde da Praia, representava
o campo politico conservador na ilha de S. Miguel que,
desde 1835, fazia diligéncias no sentido de trazer um prelo
tipografico para Ponta Delgada, onde seria impresso um
jornal que fizesse frente ao Agoriano Oriental, associado
ao partido Setembrista local". Castilho, nao obstante a
sua reconhecida simpatia pelos Cartistas, sempre tinha
pugnado pela autonomia do campo literario e a sua lin-

guagem nao se adequava aos cinones da imprensa de

10 Cf. Julio de Castilho, Memdrias de Castilbo, vol. V. Coimbra: Imprensa da
Universidade, 1933, p. 19.

11 Sobre este titulo, o mais antigo jornal portugués em circulagdo desde
1835, veja-se Susana Serpa Silva, Agoriano Oriental 1835-2000, Ponta Delgada:
ACORMEDIA, 2011.
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5 — Folba de abertura do primeiro niimero da segunda série de O Agricultor Michaelense
(Faneiro, 1848), ji com Anténio Feliciano de Castilho no cargo de Redactor
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combate politico, tanto mais que fora ele proprio quem, conjuntamente com
Alexandre Herculano, redator do Panorama (1837), ajudara a consagrar o modelo
alternativo do chamado “jornalismo literario”, de que é exemplo a sua Revista
Universal Lisbonense (1841)".

Compreende-se, portanto, que nio estivesse disposto a assumir um papel
de grande protagonismo politico, equivoco que nio s6 azedou irremediavel-
mente as suas relagdes com o Visconde da Praia, como o condenou ao os-
tracismo nos primeiros meses da estadia em Ponta Delgada. Seja como for,
a presenca do intelectual na cidade nao passou despercebida a restante elite
local e, aos poucos, na sua casa da Rua do Lameiro®, comega a formar-se uma
tertulia artistica e literaria onde pontificam, inicialmente, nomes como os de
Bernardino José de Sena Freitas, Alfredo Lambert e os jovens Luis Filipe Lei-
te, Carlos Maria Gomes Machado, José de Torres e Filipe Quental.

Castilho e o agricultor michaelense

Intelectual no desemprego, sem rendimentos patrimoniais que lhe per-
mitissem sustentar os padroes de vida da familia, Castilho acabou por ser
socorrido pela Dire¢ao da Sociedade Promotora da Agricultura Micaelense
(SPAM), entdo presidida por André do Canto, a qual decide na sua reunido de
Dezembro de 1847 reativar a publica¢ao do periédico O Agricultor Michaelen-
se, interrompida em 1845, convidando-o para seu Redator e propondo-lhe um

irrecusdvel honorario de 8oo$000 réis'. A SPAM, fundada em 1843 por um

12 Sobre este particular veja-se José Tengarrinha, Historia da Imprensa Periodica Portuguesa, 2.° ed, Lisboa:
Editorial Caminho, 1989, pp. 175-177.

13 Veeja-se a casa que habitou em Ponta Delgada no desenho (aqui reproduzido) do seu filho Julio de Castilho. A
designagao toponimica de Rua do Lameiro (que correspondia a uma realidade orografica da malha urbana de Ponta
Delgada em tempo chuvoso) decerto desagradou 2 sensibilidade de Castilho, que a rebatizou de Rua das Artes,
nome efémero que nunca alcangaria foros de toponimia oficial, até que em 1886, a vereagdo municipal de Ponta
Delgada, entio presidida por Aristides Moreira da Mota, atribuiu 4 rua a designagdo de Rua do Castilho, a0 mesmo
tempo que descerrava uma ldpide de homenagem ao poeta na fachada dessa casa, por sinal fronteira a residéncia
do morgado Fernando Quental e de seu filho Antero. Vd. Carlos Falcao Afonso, Ponta Delgada — Vandalismo ou
Desenvolvimento. Ponta Delgada: Camara Municipal de Ponta Delgada, 2006, pp. 335-339.

14 A escritura e contrato das obrigag6es entre a Dire¢do da SPAM e Anténio Feliciano de Castilho (2 Janeiro
1848), encontra-se tombada no Livro de Notas do Tabelido Jacinto Manuel Melo Botelho. Cf. BPARPD,
Cartorio Notarial de Ponta Delgada —3.° Oficio, n.° 2662, fls. 112-114.
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grupo de gentlemen farmers locais®, nio fazia as coisas por menos, como indi-
cam os convites anteriormente enderecados a Alexandre Herculano e Almei-
da Garrett para assumirem esse mesmo cargo, que ambos tinham declinado.
Ignorando este facto, que provavelmente teria ferido a sua proverbial vaidade,
Castilho confessa em carta enderegada a familia, a 31 de Dezembro de 1847, o

surpreendente convite nos seguintes termos:

Agora, 0 que é mais de notar (e isto aqui s6 para nds) é que esta proposta de redacco, tao
uttl no fundo, e delicadissima em todas as clausulas que a acompanharam, me foi feita
por gente do partido Setembrista, e da mais exaltada (...) pelo que, com mais que pro-
babilidade, infiro eu, que negocio, em que eles pecuniariamente vao ter perda, e no qual
todavia mostraram mais empenhbo do que eu (...) foi decidido por motivos politicos; a sa-
ber: pespegar uma bofetada estrondosa no focinbo do centro ou maioral do partido car-
tista aqui, por este no ter feito coisa alguma comigo, depois de haver arrotado tanto™.

A presenga de Castilho a frente do Agricultor Michaelense”, entre 1848 e
1850, emprestou a este periédico uma tonalidade literdria que o coloca, sem
qualquer davida, entre um dos mais interessantes casos da imprensa periodica
cientifica portuguesa de meados do século XIX, facto que, a meu ver, nao tem
sido devidamente valorizado no 4mbito dos estudos da especialidade™. Foi nas
paginas deste jornal que, pela primeira vez em Sao Miguel, a gravura em ma-
deira foi introduzida na arte tipografica, conforme relata Castilho numa carta
dirigida a sua familia no Rio de Janeiro a 21 de Julho de 1848:

(...) eu aqui estou redigindo por 8008 reis francos anuais um periodico mensal de 2 folbas
de impressio (...) mas dia-me um trabalho insano por causa sobretudo da imprensa que
nesta paragem se pode dizer estd ainda na infancia da arte; compositor e impressor é o
mesmo individuo que nem sabe de impressio, nem de composi¢o; tudo o mais esta em

15 Sobre este tépico veja-se o estudo de Sacuntala de Miranda, O ciclo da laranja e os gentlemen farmers da ilba
de S. Miguel: 1780-1880. Ponta Delgada: Instituto Cultural de Ponta Delgada, 1989.

16 Ct. Obras Completas de A.E. Castlbo. Cartas, vol. 1, Lisboa: Empresa da Histéria de Portugal, 1910, p. 112.

17 Com periodicidade mensal: 1.* série, 21 nimeros, 1843-1845, Typ. da Rua do Provedor, 328 pp.; 2. série,
51 nimeros, 1848-1852, Typ. da Rua do Garcia, 852 pp. Vd. Luisa César (coord.), Jornais A¢orianos — Catilogo.
Ponta Delgada: Biblioteca Publica e Arquivo de Ponta Delgada, 1995, p. 18.

18 Vejam-se sobre este dominio os trabalhos de Maria de Fatima Nunes, Imprensa periédica cientifica: leituras
de “Sciencis agricola” em Portugal (Lisboa: Estra Editora, 2001) e Maria Carlos Radich, Agronomia no Portugal
oitocentista: uma discreta desordem (Oeiras: Celta, 1996).
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barmonia. Apesar deste absoluto desamparo, ou antes, por isso mesmo, que o desampa-
ro era tdo absoluto meti maos e pus peito a criar aqui uma coisa que se parecesse com
tipografia; fiz mais concebi o ousado projecto de fundar na tipografia a gravura em
madeira, arte de que em todo o Arquipélago nunca houvera tentativa nem ideia e para
a qual tudo faltava comecando logo pelos rudimentos.

(...) entretanto mandei vir manuais e ferramentas, a moda pegou e hoje tenho ji 9 gra-

vadores cujas amostras ld poderdo ver no Agricultor”.

A margem destes aspetos de indole técnica, manifestamente relevantes para
a Historia da Imprensa nos Agores, Castilho publicou ainda, sob a epigrafe Se-
roes do Casal, um conjunto notavel de textos doutrinarios que testemunham a sua
visdo romantica de uma utopia rural vivida em harmonia familiar, fortemente
inspirada pela leitura do Robinson Suisse que, como assegura Julio de Castilho, foi
livro de cabeceira da familia no decurso de toda a estadia nos Agores®°. Nao é
de estranhar, pois, o bom acolhimento e apoio mecenitico que os membros da
SPAM, designadamente José do Canto™, prestaram a Anténio Feliciano de Cas-
tilho, figura destacada do Romantismo portugués que coroou de prestigio uma
Associagao Agricola pioneira no Portugal oitocentista, cujo legado a sua atual re-
presentante, a Associacao Agricola de Sao Miguel, bem que podia reconhecer e

homenagear neste paraiso insular de produgao leiteira, onde as vacas sao felizes.

19 IAN/TT, Cole¢ao Castilho, cx. 19, mago 1, doc. n.°19.

20 A fazer fé no testemunho de Julio de Castilho, entdo ainda crianga, “o Robinson foi denunciado a meu Pae ndo
sei por quem, em Ponta Delgada, e tornou-se logo relagio antiga”. Cf. Julio de Castilho, op. cit., p. 270. A edigdo
francesa da obra aqui referida faz parte da Livraria particular de José do Canto, integrada no acervo bibliografico da
BPARPD (Le Robinson Suisse. Traduit de lillernand de Wyss par MM Elise Vbiart, Paris: Lavigne — Libraire Editeur, 1841).

21 Castilho chamava a este jovem cavalheiro micaelense, administrador de extenso patriménio vincular
espalhado por diversas ilhas do arquipélago, “O Plinio mogo dos Agores” (Cf. Julio de Castilho, op.
cit., p. 164), referéncia que deve ser entendida como reportando-se a Plinio, o Velho, autor cldssico
da Histéria Natural (c. 77 d.C.). O interesse de José do Canto pelo campo da Agricultura, Silvicultura e
Botinica, fazem de facto jus ao cognome que lhe atribuiu Castilho e as marcas da sua a¢do em matéria
de aclimacio e introdugio de espécies e culturas exéticas na ilha de S. Miguel ainda hoje estao presentes
na paisagem micaelense, como comprova o estudo de Pedro Mauricio Borges, O desenbo do territirio e
a construgdo da paisagem na ilba de S. Miguel, Acores, na segunda metade do século XIX, através de um dos seus
protagonistas (Coimbra: Universidade de Coimbra, 2007; dissertagdo de doutoramento em Arquitectura).
Menos conhecidas e divulgadas sio as relagdes cimplices e familiares estabelecidas entre ambos — José do
Canto foi padrinho de batismo de uma filha do poeta nascida em S. Miguel e prestou-lhe generoso apoio
mecendtico ao longo da vida, desde a oferta do prelo tipogrifico que para ele mandou vir durante a estadia
em Ponta Delgada, até ao patrocinio da primorosa edi¢ao, impressa em Paris, das Gedrgicas traduzidas por
Castilho. Cf. As Georgicas / de Virgillio; trasladadas a portuguez por Anténio Feliciano de Castilho, Paris: Typ. De
Ad. Lainé et J. Havard, 1867 Gor p. [5] est.).
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6 — Gravura de Alfred Lambert ilustrando um texto sobre
a aclimacdo e produgdo de Malva Linho na ilha de Sao Miguel
(O Agricultor Michaelense, 2.* série, n.° 8 — Agosto 1848)
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O Monumento a Gomes Freire de Andrade
em S. Julidao da Barra, de 1853,

no Contexto da Celebragio Romantica

da Meméria do Herdi em Portugal

Carlos Caetano

Resumo

O suplicio de Gomes Freire de Andrade no dia 18 de Outubro de 1817 numa
forca erguida junto a fortaleza de S. Julido da Barra, bem como o dos demais
conjurados implicados na Conspira¢do de 1817 no mesmo dia, no Campo
de Santana de Lisboa, causaram grande emocio e indignagdo. A figura de
Gomes Freire e a dos seus infortunados companheiros seria reabilitada ap6s a
Revolugao Liberal de 1820.

Por esses anos, levantar-se-ia uma cruz em S. Juliao da Barra. Porém, s6 em
1853, quase duas décadas depois da implantag¢ao do Liberalismo em Portugal, foi
possivel levantar um monumento a Gomes Freire. Erguido no sitio do suplicio,
o monumento foi promovido por militares prestigiados que assim pretendiam
homenagear Gomes Freire e sobretudo desafrontar a meméria do Exército,
envolvido penosamente no seu processo, na sua prisao e na indignidade da pena
(morte vil pela forca) aplicada em S. Julido da Barra a um oficial tao prestigiado.

O monumento teve as suas pretensoes: um pilar apoiado num pedestal e de ha
muito encimado por uma cruz rdstica no lugar da estatua inicialmente projectada.

Propde-se a descri¢do e andlise do singelo monumento a Gomes Freire
e sobretudo uma primeira recensio e tipificacao de alguns dos memoriais
monumentais erguidos em Portugal em meados do século XIX no dmbito da

celebracio, romintica, da memoria do herdi e do episédio herdico.

* Mestre (2001) € Doutor (2012) em Histéria da Arte pela Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da
Universidade Nova de Lisboa; membro integrado do Centro de Estudos da Populagio, Economia e Sociedade
— CEPESE e membro associado do CHAM — Centro de Humanidades — Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas/Universidade Nova de Lisboa — Universidade dos Agores. cmfcaetanos3@gmail.com.
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Palavras-chave: Gomes Freire de Andrade; Celebragio da memoria;

Memorial monumental; Romantismo.

A figura histérica de Gomes Freire

A figura histérica de Gomes Freire de Andrade é hoje mais ou menos
bem conhecida' e, passados mais de duzentos anos apos a sua tragica morte,
podemos dizer que actualmente integra o pantedo dos portugueses ilustres
perante o consenso geral. Gragas, porém, a sua vida aventurosa de militar, as
suas causas ideoldgicas e as suas filiagdes, profissionais, ideoldgicas e maconicas
— e até gragas ao seu tragico destino — a sua figura foi, como poucas, objecto de
interpretagdes histéricas muito divergentes e até polémicas, aticando durante
século e meio o entusiasmo sincero de admiradores e a animosidade e mesmo
o 6dio de detractores militantes. Quem era Gomes Freire?

Gomes Freire de Andrade nasceu em Viena, em 1757. Era filho de uma
aristocrata da Boémia, a condessa Isabel de Schaffgotsch e de Ambrésio Freire
de Andrade, entdo embaixador de Portugal naquela cidade. Pela via paterna
pertencia a uma antiga e prestigiada estirpe de servidores da Coroa, nas armas
e na administra¢ao do Império.

Em Fevereiro de 1781, com 24 anos, vem residir para Portugal, alistando-se no
Exército, como entao era proprio dos jovens fidalgos. O inicio da sua carreira militar
beneficia de uma conjuntura muito favoravel de renovagao do exército portugués,
que passa pelo recrutamento de oficiais militares estrangeiros, sobretudo ingleses

e franceses, com quem se relacionara ora amigavel ora conflituosamente.

1 Para uma biografia de Gomes Freire de Andrade ver os cldssicos “Escorgo biografico-histérico”, in Teéfilo
Braga, Gomes Freire — Drama Historico, Livraria Chardron, de Lello & Irmao, Porto, 1908, e ainda Raul
Brandao, 1817 —A Conspiragdo de Gomes Freire, Ed. da ‘Renascenca Portuguesa’, 2." edi¢do, Porto, 1917. Entre
os detractores da figura de Gomes Freire de Andrade, ver Anténio Sardinha, “Gomes Freire (Revisio dum
Processo)” in Ao Principio era o Verbo, 2.* Edigdo, Editorial Restauragio, Lisboa, 1959, e ainda A. Neves Costa,
A Trai¢do de Gomes Freire, Sociedade Astoria, L.da, Lisboa, 1935.

Publicados no nosso tempo, ver Anténio Lopes, Gomes Freire de Andrade — Um Retrato do Homem e da sua
Epom, Edi¢ao Grémio Lusitano, Lisboa, 2003 e ainda Fernando Marques da Costa, Gomes Freire de Andrade,
O Mrtir do Mito: Magon Cristdo Trinitdrio, Escocés Rectificado, Martinista e Templirio, Instituto de Estudos
Magénicos e Supremo Concelho do REAA para Portugal e sua Jurisdigdo, Lisboa, 2017.

32 Actas do 2° Coléquio “Saudade Perpétua” Carlos Caetano



A sua acidentada carreira militar tem como pano de fundo as complexas
turbuléncias internacionais da época, que o levam, em 1788 e 1789, a integrar
como voluntirio as for¢as de Catarina II da Russia (1729-1796), entio envol-
vida em campanhas militares em diversas frentes, no ambito de uma politica
externa muito belicosa. Gomes Freire cobriu-se de gléria e de prestigio nas
campanhas em que participou.

Regressado a Portugal, ainda em 1790, nao escapa as turbuléncias militares
inerentes a complexa conjuntura politica internacional suscitada pela Revolugao
Francesa e em seguida pela politica napoleénica. Assim, Gomes Freire integrou
o “Exército Auxiliar a Coroa de Espanha”, a divisao portuguesa destacada para
a chamada Campanha do Rossilbdo (Pirenéus franceses orientais; 1793-1795), ao
lado da Espanha absolutista contra a Franga revolucionaria. Em seguida, agora
ao sabor do expansionismo napolednico, Gomes Freire integrara as campanhas
militares da chamada Guerra das Laranjas (1801), em que Portugal invadiu e foi
invadido pela Espanha, entio aliada da Franca. Nestas duas campanhas conhe-
ceu a vitoria e a derrota, chegando a ser feito prisioneiro em ambas.

A I Invasao Francesa a Portugal (1807-08) vai influir novamente na carreira
militar de Gomes Freire. Com efeito, ele integra a chamada Legido Portuguesa,
formada por Junot em 1808 (c. 9.000 homens recrutados), que seria incorporada
nos exércitos napolednicos activos em Espanha (1808) e na Franga (1809-1812).
A Legiao Portuguesa (onde terd postos de comando relevantes) tomou parte em
algumas campanhas napolednicas, participando, entre outras, na Campanha da
Russia, de 1812, tendo Gomes Freire sido promovido a marechal por Napoleao
em 1813. Antes, porém, em 1810, Gomes Freire recusara integrar o Estado Maior
de Massena, no ambito da I11 Invasdo Francesa a Portugal, para o qual fora desta-
cado por Napoledo, conseguindo esquivar-se a essa anti-patriética incumbéncia,
que feria o seu brio de militar e certamente os seus sentimentos de portugués.

Com o fim das Campanhas Napolednicas a Legiao Portuguesa dissolveu-
-se (1813) e os seus membros sobreviventes regressaram a Portugal. Gomes
Freire regressa em 1815: julgado por ter integrado os exércitos napolednicos,
¢ declarado inocente. Aparentemente reintegrado na posse plena de todos
os seus direitos militares, passard, porém, tanto quanto sabemos, o resto da

sua vida inactivo militarmente.
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Cosmopolita como muito poucos portugueses da sua época, Gomes Freire
de Andrade era um homem do seu tempo: por temperamento e por formagao,
Gomes Freire é também um “fil6sofo”, empenhado na reflexao e na formagao
de uma “ordem” politica e social nova. Os ideais do Iluminismo perpassam
pelo seu importante estudo tedrico-pratico, Ensaio Sobre o Methodo de Organisar
em Portugal o Exercito relativo a Populacio, Agricultura, e Defeza do Paiz..., publica-
do em Lisboa em 1806 Tendo como epigrafe a frase “Dulce et decorum est
pro Patria mori™, o objectivo do ensaio revela-se no importante “Discurso
Preliminar”, auténtico manifesto da “filosofia politica” de Gomes Freire, que

termina com as seguintes consideragoes:

que se olbe para este Ensaio sobre a organizagio do Exército Portugués, como para um
programa tendente a Felicidade Publica, e que ele venba a ser o motivo de que
0s outros se esforcem igualmente a indagar, qual é a base em que se deve estabele-
cer uma Constitui¢cao Militar, a qual seja em tudo propria a preencher as refe-
ridas condicoes; e que, finalmente se chegue ao conbecimento dos verdadeiros principios,
em que esta se funda, e a constituir um Exército de Cidaddos, que armados
para defender a Pdtria, sejam tio temiveis na Guerra aos seus Inimigos, como na

Puaz ateis ao Estado pela sua indiistria™.

Gomes Freire de Andrade (que vivia maritalmente com Matilde de Melo,
sua companheira desde 1808) ndo é um homem nem um militar qualquer: a
sua biografia de homem publico havera que acrescentar uma biografia paralela,
a seu modo secreta, que terd um papel muito importante, senao decisivo, no
seu destino: Gomes Freire de Andrade era macom’. Fora iniciado em Viena
algures entre 1778 e 1780, na Loja “A Esperan¢a Coroada” (“Zur Gekronten

Hoffnung”), a loja magénica a que pertencia o proprio Mozart (1756-1791),

2 Gomes Freire de Andrade, Ensaio Sobre o Methodo de Organisar em Portugal o Exercito relativo & Populagao,
Agricultura, e Defeza do Paiz, Por Gomes Freire de Andrade, Marechal de Campo, Lisboa, Na Nova Oficina de Joao
Rodrigues Neves, Anno de 1806.

3 “E doce e honroso morrer pela Pitria”, citada e traduzida in Te6filo Braga, Gomes Freire..., p. 13.

4 Gomes Freire de Andrade, Ob. Cit., p. IX. Nota: os sublinhados desta como das demais citagdes sdo da
responsabilidade do A.

5 Para o perfil e o percurso mag¢énico de Gomes Freire ver sobretudo Fernando Marques da Costa, Gomes
Freire de Andrade... e, em particular, a p. 56 e seg.s.
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embora hoje se saiba que o genial compositor nunca se encontrou ez loja com
Gomes Freire de Andrade®. Ao longo da sua vida de militar, Gomes Freire
integrara lojas militares, cuja existéncia era uma pratica muito comum nos
exércitos europeus desde meados do século X VIII.

Dois momentos principais da sua vida magénica merecem um destaque
particular: a sua interven¢ao na fundagio do Grande Oriente Lusitano (1801 ou
1802) € a sua elei¢ao, em 1815 ou 1816, como Grao-Mestre® desta “Obedién-
cia”, organizagao magonica que chegou aos nossos dias. Pelo seu perfil e por
desempenhar este importante cargo no momento da sua prisao e suplicio,
Gomes Freire ficard para sempre como uma das referéncias maiores da Ma-
conaria Portuguesa.

Apesar de avisado em segredo por informadores amigos, bem colocados,
serd preso na noite de 25 de Maio de 1817 na sua casa, na Rua do Salitre de
Lisboa (actual n.° 148), acusado de envolvimento na Conspira¢do Liberal™,
em organiza¢io desde a Primavera desse ano. Embora ignoremos qual fosse
o seu efectivo grau de envolvimento, sabemos, porém, que Gomes Freire es-
teve comprometido na malograda Revolucao Liberal de 1817. Esta fez parte
dos afloramentos revoluciondrios que surgiram um pouco por todo o lado, na
Europa Absolutista, enquanto o Antigo Regime agonizava. Oliveira Marques
nota que “Os conjurados achavam-se em contacto com liberais e magons espa-

NI1

nhdis, cujas actividades conspiratdrias fervilhavam™". Relativamente a conjura

de 1817, Fernando Marques da Costa considera que se trata de uma

6 Fernando Marques da Costa, Ob. Cit., p. 22.

7 Na formagio do GOL teve papel relevante o magom Duque de Sussex (1773-1843), filho do rei Jorge
ITI de Inglaterra e uma figura maior da histéria da Magonaria Inglesa e Universal. O Duque residiu em
Portugal entre 1801 e 1804 e privou com Gomes Freire. Para as circunstancias da formagdo do Grande
Oriente Lusitano ver, para 1d das obras citadas neste estudo relativas a Hist6ria da Magonaria e dos magons
em Portugal, Manuel Pinto dos Santos, Hipdlito José da Costa (1774-1823) — Uma Vida Dedicada & Magonaria,
Grémio Lusitano — Museu Magénico Portugués, Lisboa, 2014, p. 28 e seg.s.

8 Gomes Freire seria elevado a honra de Grao-Mestre do Grande Oriente Lusitano no segundo semestre de
1815, Fernando Marques da Costa, Gomes Freire de Andrade..., p. 65.

9 Poténcia mag¢énica independente de 4mbito nacional.
10 Anténio Ventura, Uma Histéria da Magonaria em Portugal. 1727-1986, Circulo de Leitores, Lisboa, 2013, p. 97.

11 A. H. de Oliveira Marques, “A Conjuntura” in A. H. de Oliveira Marques, Portugal e a Instauragio do
Liberalismo, in Nova Historia de Portugal (Dir. Joel Serrdo e A.H. de Oliveira Marques), Ed. Presenga, Lisboa,
2002, Vol. IX, p. 549.
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Conspiragdo exclusivamente militar, de baixas patentes, com pouca penetragio no
exército, e nenbuma na sociedade civil, essencialmente lisboeta, ainda que tenba
ramificacoes fora da capital, mal organizada, incapaz de guardar segredo, quase

pueril e patética no seu funcionamento e infiltrada por espides (...)".

Por circunstincias que em parte nos escapam, este homem maduro (tem
60 anos), cosmopolita, esclarecido e experiente, deixa-se envolver num enredo
conspirativo que o leva ao suplicio. Fernando Marques da Costa faz notar a
inabilidade politica de Gomes Freire naquela conjuntura, tao adversa para si,
pois era dominada pelos seus inimigos, que tinham posi¢des militar e politica-

mente muito influentes:

Por que razdo um militar tdo experiente acesta ser envolvido numa conspirata com estas
caracteristicas, sem estado-maior, onde as possibilidades de sucesso eram objectivamen-
te tio diminutas? E uma questdo que permanece sem resposta. Durante décadas uns
clamaram que o seu envolvimento era indiscutivel, outros que este nunca foi provado.

Uma coisa é certa: ele sabia da existéncia da conspiracao®.

Dos doze envolvidos na conjura, onze sao presos no Limoeiro mas Gomes
Freire ficard na Fortaleza de S. Julido da Barra {Fig." 1}, no maior isolamento,
em circunstincias penosas, embora tenha tido a cumplicidade da guarnicao da
fortaleza (entdo constituida integralmente por ingleses) e em particular dos
comandos da mesma, formados integralmente por magons'.

Paralelamente ao encarceramento, decorria “uma devassa geral contra a
Magonaria™ e o inerente processo judicial, a cargo de um fuizo da Inconfidéncia

criado para a circunstancia e conduzido com grande celeridade mas nao isento

12 Fernando Marques da Costa, A Magonaria Entre a Forca e o Cacete, Entre o Mito e a Realidade — 1807-1834,
Campo da Comunicagio, Lisboa, 2018, pp. 282, 283.

13 Fernando Marques da Costa, A Magonaria Entre a Forca..., pp. 282, 283.

14 Ratl Brandéo (Ob. Cit, p. 291) narra as condi¢oes de encarceramento de Gomes Freire e ainda as peripécias
e os percalcos que o Tenente Coronel Haddock levantou de modo a proteger Gomes Freire, nomeadamente
nos momentos que precederam o seu suplicio, de modo a adiar o mesmo. Ver ainda A. H. de Oliveira
Marques, Historia da Magonaria em Portugal, Presenca, Lisboa, 1990, Vol. I, p. 114.

15 A. H. de Oliveira Marques, “A Conjuntura” in A. H. de Oliveira Marques, Portugal ¢ a Instauragio do
Liberalismo...; Ob. Cit., Vol. IX, p. 549.
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1— “Casamata onde ficam as prisoes subterrineas da torre de S. Julido”; gravura de B. E.,
in “Torre de S. Julido”, Archivo Pittoresco: Semanario Illustrado, Castro e Irmdo,
ed., Lisboa, 6.° Ano, 1863, p. 309.

de atropelos graves®. Do processo resultou a Sentenca proferida no Juizo da
Inconfidéncia relativa aos réus alferes José Joaquim Pinto da Silva, do Regimento de
Infantaria 4, e tenente general Gomes Freire de Andrade entre outros, acusados de alta
trai¢do, datada de 15 de Outubro de 18177 %, segundo a qual todos os acusados
sao condenados pelo “horrorosissimo Crime de Lésa Magestade de primeira

cabeca, e alta trai¢do” nos termos do ha muito legislado nas Ordenagoes do

16 Damifo Peres, “A Revolugdo de 1820 e os seus antecedentes” in Damido Peres (Dir.), Historia de Portugal.
Edicio Monumental comemorativa do 8.° Centendrio da Nacionalidade, Volume V11 - Quinta Epoca (1816-1918),
Portucalense Editora, Barcelos, 1935, p. 30.

17 Acordzo in Radl Brandao, Ob. Cit, pp. 193-237.
18 Lisboa, 19 de Outubro de 1817 (Cépia); Lisboa, Impressao Régia, 1817. A sentenca estd a p. 25 e seg.s.
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Reino® e legislagao subsequente. A sentenga, muito dura, condena todos os 12

acusados a morte na forca, embora os oito condenados mais graves merecam:

a que com barago, e pregao, sejam levados o Réu Gomes Freire de Andrade a forca,
que se bd-de levantar fora da Fortaleza de S. Julido da Barra, onde
se acha preso, e os mais acima nomeados a forca, que se bd-de levantar no
Campo de Santa Ana, e nelas padecam morte de garrote para sempre; e depois
de decepadas as cabegas, sejam com os seus corpos, tudo reduzido pelo fogo a cinzas,

que serdo lancadas ao mar.

O suplicio dos conjurados implicados na chamada Conspiragao de 1817
ocorreu no dia 18 de Outubro daquele ano (apenas trés dias depois da
sentenca) no Campo de Santana [Fig.* 2} e o de Gomes Freire de Andrade,
na madrugada do mesmo dia, numa forca erguida numa pequena colina
fronteira a S. Julido da Barra.

2 — “Execution of the
conspiraters, Pl. 2, gravura
de W. Read, in A. P.D. G,
Sketches of Portuguese Life,
Manners, Costume and
Characters, Londres, 1826”.

19 O “horrorosissimo Crime de Lésa Magestade de primeira cabega, e alta trai¢3o, classificado no paragrafo
5.° do Titulo 6.° da Ordenagdo do Livro 5.°, e por incursos nas penas, que lhes sdo impostas pela mesma
Ordenacio no paragrafo 9.°”, in Sentenga proferida no Juizo da Inconfidéncia...

0%
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A caminho da forca, as dltimas palavras de Gomes Freire foram, segun-
do Raul Brandio, citando uma testemunha da cena: “Amei sempre a Patria e
nunca fui traidor. Perdoem-me todos, e vocés, soldados, que foram sempre a

220

minha gente, continuem a servir a patria como sempre a serviram

A reabilitacdo da meméria de Gomes Freire

O “extremo e escusado rigor” dos juizes, as penas (consideradas excessivas),
os enforcamentos do Campo de Santana (a seu tempo tornado Campo dos
Martires da Patria) e sobretudo o da esplanada fronteira a S. Julido da Barra,
sem verdadeiros precedentes na nossa Histdria, causaram grande emogao em
todos os sectores da sociedade e uma grande indignagio e contestagao nos
segmentos mais progressistas da mesma.

A meméria de Gomes Freire e a dos seus infortunados companheiros seria
reabilitada imediatamente a seguir ao triunfo da Revolu¢ao Liberal de 1820,
tendo a sentenga sido revista (1821) e revogada (1822) por “nulidade manifesta,
e injustica notdria”. Exéquias publicas, de algum modo oficiais, foram
promovidas por admiradores de Gomes Freire, onde se incluiam membros do
Exército, corporagao a que pertencera Gomes Freire. A cerimoénia teve lugar no
quarto aniversario do suplicio, a 18 de Outubro de 1822, na Igreja do Convento
de S. Domingos de Lisboa, a maior do centro da cidade, circunstincia em que
se executou o Requiem @ Memoria de Camaoes de Joao Domingos Bomtempo (1771-
1842) — que ali teve provavelmente a primeira execu¢io publica em Portugal,

tal como se 1é no Elogio funebre em memoria dos doze portuguezes benemeritos da

20 Raiil Brandao, Ob. Cit., pp. 294, 295.

21 A pena de morte “foi seguida da infamante queima”, ao contririo do que acontecera com os
implicados na subleva¢io independentista e republicana de Pernambuco ocorrida pouco antes: Damiio
Peres, “A Revolugido de 1820...” in Ob. Cit..., Volume VII, p. 35.

22 “por Aviso das Cortes Constituintes de 4 de Junho de 1821 concedeu-se Revista da Sentenca, proferida
em 1817 contra o Ir:. [Irmaol Gomes Freire, € as 16 vitimas, seus companheiros, a qual foi revogada por outra
Sentenca de 20 de Maio de 1822, por a primeira conter nulidade manifesta, e injusti¢ca notéria, declarando-se
na segunda serem os réus ainda existentes, e os parentes dos mortos, restituidos a sua dignidade, curia,
prerrogativas, e honras, e nio terem incorrido em nota ou infimia alguma, relaxando-se por isso quaisquer
sequestros ou embargos, feitos nos seus bens”: Miguel Anténio Dias, Annaes e Codigo dos Pedreiros Livres em
Portugal Pelo Author da Bib:. Mag:. E Arch:. Mystica, etc., Lisboa, 1853, pp. 49-50.
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patria que em 18 de Outubro de 1817 soffrerdo martyrio por causa da liberdade e
independencia nacional, publicado em 1822, de autor nio identificado®. E entdo
que os conjurados de 1817 sdo reconhecidos como “Beneméritos da Patria™+
e como “Martires da Patria”, expressao que deve remontar a 1822% e que
chegaria aos nossos dias, consagrada toponimicamente.

3 -Domingos Sequeira, retrato
de Gomes Freire,

in Rail Brandao, 1817

— A Conspiragio..., p. 56.

23 Elogio fimebre..., por G. J. do R. G.; Na Typographia Rollandiana, 1822, (26 pp.).

Merecem também referéncia, por essa mesma época, as exéquias de Manuel Fernandes Tomds
(n. 1771 — morto a 19 de Novembro de 1822), de que nos ficou a “Oragio Funebre de Manuel Fernandes
Thomaz pelo socio J. Baptista da Silva Leitao d’Almeida Garrett — Lida a 27 de Novembro de 1822 em
Sessao Extraordinaria da Sociedade Litteraria Patriotica”: ver Almeida-Garrett, Escriptos Diversos do
V. de Almeida-Garrett coligidos por G. Guimaraens, Imprensa Nacional, Lisboa, 1877, pp. §8-59.

24 Elogio funebre..., p. 10.
25 Ibidem, p. 10.
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Paralelamente, emergia toda uma literatura de cunho patriético celebrando
os supliciados de 1817, a Liberdade e a propria Constituigao de 1822, envolvendo
nomes maiores da literatura portuguesa da época, como Almeida Garrett®
e Anténio Feliciano de Castilho”. Enfim, no 4mbito da consagracio dos
supliciados de 1817, o préprio Domingos Sequeira (1768-1837) nos deixaria o
retrato de Gomes Freire de Andrade {Fig." 3}.

4~ Sitio da “Cruz do Algueirao”; Planta do Terreno compreendido entre Pago de Arcos e S. Julido,
apresentada em 30 de Outubro de 1826...; n.° 5 na respectiva Legenda; desenho; n. ass.; 1826; pormenor:
Arquivo Histérico Militar (AHM) -PT/AHM/DIV/3/09 — Fortificages — Caixa 32, (J28); Doc. n.° 120.

26 Veja-se Almeida Garrett, “O Campo de Santana”, soneto (1817) in Almeida Garrett, Fabulas e Folbas
Caidas, 2.* Edi¢ao, Imprensa Nacional, Lisboa, 1853, p. 107.

27 Anténio Feliciano de Castilho, “Ode 4 morte de Gomes Freire e seus sécios”, 1820. Entre os poetas
menores cite-se, a titulo de exemplo, Jodo Francisco Delgado, Cangdo a Gomes Freire de Andrade, Lisboa:
Na Impressao Régia, 1820.
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Entretanto, a 31 de Maio de 1821, “os soldados queimaram em Sao Julido da

Barra o patibulo onde Gomes Freire fora executado™®

, ap6s o que a piedade de
amigos e admiradores de Gomes Freire levaria, com a anuéncia das autoridades
militares, ainda em 1821 ou nos anos seguintes, ao levantamento de uma cruz
no sitio exacto do suplicio, uma pequena colina fronteira a S. Julido da Barra
conhecida como Alto do Algueirdo (ou Alqueiddo, em muitos documentos),
parcialmente fortificada nos tempos da III Invasao Francesa. O sitio estad
muito documentado e cartografado, nomeadamente numa planta de 1826,
onde o n.° § da respectiva Legenda assinala a “Cruz do Algueirao” {Fig.* 4}*.
O sitio ainda em 1869 é conhecido como “Campo da Cruz do Alqueirao”,
num momento em que ja se celebrava toponimicamente o “General Gomes
Freire”, em memoria do sitio “aonde foi atrozmente supliciado este infeliz e
habil general {Gomes Freirel, por suas tendéncias liberais, em o ano de 1817%°.

Em meados do século XIX, estabilizado o Regime Liberal, a meméria
afrontosa da prisio, do processo, do encarceramento em S. Julido da Barra em
condi¢des humilhantes e desumanas e sobretudo a indignidade e a improprie-
dade da pena — morte vil pela forca a um militar prestigiado que aguardava o
fuzilamento da praxe — permaneciam e faziam-se sentir de uma forma aguda
no seio do Exército. E neste contexto que, em 1852, se anuncia a constru-
¢ao do monumento, erguido no ano seguinte, gragas ao empenho pessoal do
Governador de S. Julido da Barra, Sebastiao Francisco Grim Cabreira (1809-
1868) — um militar de créditos liberais firmados que, de jovem, participara nas

campanhas do Cerco do Porto — e que deteve o governo daquela praca no pe-

28 Isabel Nobre Vargues, “O Processo de Formagdo do Primeiro Movimento Liberal: a Revolu¢io de 18207,
in Luis Reis Torgal e Joao Roque (Coord.), O Liberalismo, in Histéria de Portugal (Dir. José Mattoso), Ed.
Estampa, Lisboa, 1993, Vol. 5, p. 53.

29 Planta do Terreno compreendido entre Pago de Arcos e S. Fulido, apresentada em 30 de Outubro de 1826 pela Comissao
dos Oficiais Engenbeiros que, por Oficio de 16 d’Agosto, foram incumbidos ... de marcar os limites dos Terrenos pertencen-
tes aos Fortes das Maias, Pago d’Arcos e Fortaleza de S. Julido, incluida no processo Memdria relativa aos terrenos
contiguos a lorre de S. Julido da Barra e aos Fortes das Maias e Pago de Arcos, pretendidos pelos respectivos Governado-
res: Arquivo Histérico Militar (AHM) — PT/AHM/DIV/3/09 — Fortificagoes — Caixa 32, (J28) Doc. n.° 120.
Ver ainda “PLAN of GROUND adjacente to FORT S™. JULIAN — Virgolino fecit... Julho anno 1818”:
AHM - PT-AHM-DIV-3-47-AH3-5-18442.

30 Frederico Ledo Cabreira, Biographia ou Noticia Historica do Muito Illustre e Distincto General Portu-
guez Bardo da Batalba Fallecido em Pariz a 12 de Novembro de 1868 — Coordenada e escripta por seu primo
co-irmdo, cunhado e constante amigo o Conselbeiro General de Brigada Frederico Ledo Cabreira, Typographia
Franco-Portugueza, Lisboa, 1869, p. 26.
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riodo de 1852 a 1855*. O monumento a Gomes Freire surge ja representado no
primeiro plano de uma importante embora pouco rigorosa vista de conjunto
da Fortaleza de S. Juliao da Barra numa gravura, publicada em 1863 no Archivo
Pittoresco®: Torre de S. Julido, vista da parte de terra, com a esplanada do Algoirdo
{sic} onde foi enforcado o general Gomes Freire, e modernamente se lhe levantou o mo-

numento que na estampa se desenba {Fig.* 5}.

5 — “Torre de S. Julido, vista da
parte de terra, com a esplanada
do Algoirio {sic} onde foi
enforcado o general Gomes
Freire, e modernamente se lhe
levantou o monumento que na
estampa se desenha”; Archivo
Pittoresco — Semanario lustrado,
Castro Irmao, Lisboa, 6.° Ano,
1863, N.° 36, p. 285.

Toree do 3, Jullta, viski ds Juris de e, oo 8 Aol do Algeirke oowle Ba mfshnedo o geteral Gooss Freire

© umshct et o lbe bevaiilotl 4 aesiAsfochile < B3 crluzp s dewala

A celebragiao romantica da meméria

A singularidade do monumento a Gomes Freire estd no facto de ele
resultar da iniciativa de um segmento muito influente do Exército e de
inaugurar um ciclo muito intenso do que podemos chamar de monu-
mentaliza¢ido, romintica, da memoéria — nio s6 a dos Liberais mas, de
uma maneira geral, a de quaisquer homens ilustres. Ora, a celebragao da
memoria do herdi e do episédio herdico — e a celebracao da memoria
em geral — é um dos tépicos da mentalidade moderna, que tem raizes no
Iluminismo e se intensifica ao longo de todo o século XIX, alimentada
pelo Positivismo triunfante e seus multiplos derivados ideolégicos.

31 V. P, in Revista Militar (Publica¢do Quinzenal), Tomo XXXIX; Ano XXXIX; Lisboa, N.° 12, 30 de Junho
de 1887, p. 376.

32 Archivo Pittoresco — Semanario Illustrado, Castro Irmao, Lisboa, 6.° Ano, 1863, N.° 36, p. 285.
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Esta celebragdo da memoria — quer a dos grandes
homens, oficial e formal; quer a do cidaddo mais ou
menos comum, privada e até individualista — é prépria
de uma sociedade cada vez mais laica e sobretudo
cada vez mais descristianizada. A celebragio civica e
colectiva dos grandes homens anda a par com “a nogao
dos ‘grandes mortos’, menos mortais que os outros”,
de que fala o historiador Michel Ragon, que faz notar
que “de Diderot a Auguste Comte, passando por
Robespierre, uma nova crenga aparece: a da eternidade
dos mortos na memoéria dos vivos”4. Para este autor,
“A gléria é uma imortalidade laica, semelhante alids a
dos santos”. Esta celebragdo da memoria do “grande
homem”, que vem da Revolugdo Francesa, “em que
predomina a religido da pitria e da humanidade™,
afirma-se com o republicanismo que, em Franca, se
ergue, afirma e consolida em diferentes momentos
histéricos desde a Revolugiao Francesa até ao triunfo
pleno da IIT Republica Francesa (instituida em 1870):
“ao mesmo tempo que o novo Estado republicano passa
do anticlericalismo veemente ao anticristianismo,
procurard promover uma nova liturgia, € mesmo uma
nova espiritualidade™. Este fenémeno irradiard por
toda a Europa, e em particular pelos paises de tradi¢ao

€ maioria catélica.

33 Michel Ragon, LEspace de la mort — Essai sur larchitecture, la décoration
et l'urbanisme funéraires, Albin Michel, Paris, 1981, p. 230.

34 1d., Ibidem, p. 230.
35 Id., Ibidem, p. 230.
36 Id., Ibidem, p. 234.
37 Id., Ibidem, p. 233.
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Em relagao ao Portugal oitocentista, Fernando Catroga regista também

[

a afirmacdo de “uma nova aristocracia, ndo de sangue mas do talento
e do mérito, e cujos direitos a eternidade se foram afirmando desde o
século XVIII”®. Consequentemente o “valor pedagégico da evocagio
dos grandes mortos é oferecido a memoria colectiva como um farol que
sinaliza a marcha do tempo”*. Assim se afirma e consolida uma vertente de
intervengao civica, profundamente ideologizada, que conduz a celebragao
intensiva da memoria, promovida pelas mais diversas entidades, oficiais e
particulares, de uma forma organizada ou espontanea: “os monumentos
publicos do Romantismo tornavam a gratidao publica mais democratica”,
como nota Francisco Queiroz*°.

Um bom exemplo destas celebrac¢oes, semi-oficiais, é dado pela subscri¢cao
publica, levada a cabo em 1874, para a constru¢do de um mausoléu para o
General Anténio José da Silva Torres, Visconde da Serra do Pilar (1774-1848),
um dos heréis das Guerras Liberais, que seria construido no Cemitério de
Santarém {Fig.® 6}. O monumento seria promovido pelo “partido liberal

portugués” e no respectivo “Manifesto” 1éem-se as seguintes consideragoes:

Prestar homenagem a memoria dos Herdis que, com os seus relevantes servigos, concor-
reram para a implantagio da liberdade hoje usufruida, é uma obrigacio que nio deve
ser declinada por aqueles que estdo no gozo dessa liberdade.

Cumpre pois expor ao respeito do povo a memoria dos que batalbaram pela nossa eman-
cipagao, erguendo-thes monumentos, onde a todas as horas se recordem as accoes des-
forco, lealdade e abnegagcio por eles praticadas na gloriosa pugna liberal, para assim
provarmos que somos gratos a tais feitos, e avivarmos no coragdo das modernas geragoes

a chama do amor da liberdade.

38 Fernando Catroga, “Morte Romantica e Religiosidade Civica”, in Luis Reis Torgal e Joao Roque (Coord.),
O Liberalismo, in Historia de Portugal (Dir. José Mattoso), Ed. Estampa, Lisboa, 1993, Vol. 5, p. 604.

39 Id., Ibidem, p. 604.

40 José Francisco Ferreira Queiroz, Os Cemitérios do Porto e a Arte Funerdria Oitocentista em Portugal — Consolidagido
da Vivéncia Roméntica na Perpetuacdo da Memoria, Tese de Doutoramento em Histéria da Arte; Faculdade de
Letras da Universidade do Porto, Porto, 2002, Vol. I, p. 432.
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E por isso que nés abaixo assinados, membros obscuros, mas sinceros, do partido
liberal, resolvemos abrir uma subscri¢do para se erigir um mausoléu ao Viscon-
de da Serra do Pilar, o general Antonio José da Silva Torres, cujos ossos jazem
esquecidos no cemitério desta cidade, sem que ao menos um epitifio recorde a ge-
ragdo presente onde estdo as cinzas d este ilustre general, que, sustentando a todo
o transe o arriscado posto confiado a sua lealdade, valor e vigilincia, concorreu
poderosamente para a defesa da invicta e berdica cidade do Porto, e foi sustentd-

culo valente da causa liberal (..)*.

Este e os demais monumentos, erguidos em contexto cemiterial ou urbano,
consagram uma tendéncia — vivida também entre os militares — que pugnava
intensa e explicitamente pela celebragdo da memoria, contrariando assim
o desinteresse pela celebracado monumental de figuras e factos do passado,
mediante a edificacdo de monumentos alusivos, tradicionalmente muito raros
em Portugal. No complexo quadro ideoldgico e cultural do Romantismo, que
valoriza a celebracao institucional, colectiva, civica e até familiar da memoria,
este desinteresse é denunciado em varias frentes: escritas em 1849, merecem

transcri¢ao as seguintes palavras que devemos a um militar esclarecido:

05 nossos antigos, tao capazes de obrar esses actos de heroismo, foram pouco cuida-
dosos em perpetuar a sua propria gloria. Eram tdo valorosos quanto modestos, e os
mais d eles dormem o sono da morte, em sepultura rasa, sem inscri¢do alguma. O
muito que faziam era alevantar um templo, com agradecimento ao Eterno haver-
~lhes inspirado valor para completar uma grande facanha; porque naquelas épocas
de fé, tendo-se em pouco a for¢a dos homens, se acreditava de coragio o verso — Nisi
Dominus edificaverit domum, in vanum laboraverunt qui edificanteam — mas
nem por isso lhes serd desculpavel o ndo escreverem, sequer, na porta do templo, o
motivo que deu lugar a sua erec¢do.

Se algum dia, por um acaso extraordindrio, se mandava escrever um d esses feitos glo-
riosos, era em pedra tdo mesquinba, e tao mal colocada, que as ondas das geragoes, no

seu transito babitual, passavam, sem ao menos a verem. loda a face da terra recorda

41 Manifesto “Ao partido liberal portugués” relativo a subscri¢do publica para a construgido de um
mausoléu para o Visconde da Serra do Pilar, Santarém, 28 de Maio de 1874; in AHM - PT/AHM/
DIV/3/18/12/19/12 = ““Monumentos’ Apontamentos sobre a constru¢do de monumentos comemorativos a
pessoas e acontecimentos histéricos diversos”.
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feitos maravilbosos de portugueses, e nenbuns monumentos perpetuam a sua memao-
ria: a maior parte d esses factos passam em tradi¢do. No Egipto véem-se piramides
desafiando os séculos, em honra de accoes e nomes que ji li vao, envolvidos no manto
do esquecimento: entre nds vivem nomes de berdis portugueses, e seus prodigios de va-
lor; e ndo se levantam pirdmides; nem sequer, d alguns, ou por melbor dizer, da maior

parte, se sabe aonde é 0 lugar do derradeiro repouso!l™.

Formas publicas de celebragao da meméria

O tempo roméintico e pés-roméntico encontrou formas diversificadas de
celebracao da memoria. As mais importantes foram a celebrac¢ao de exéquias
patridticas; a definicdo de um calendirio civico e, enfim, a construcao de memo-
riais mais ou menos monumentais®.

As exéquias patridticas foram das formas mais populares do novo “culto”
laicista de homenagear os grandes mortos —militares ou nao. Delas sao exemplo
entre nds as de Gomes Freire e seus companheiros na Igreja de S. Domingos (a
18 de Outubro de 1822), acima referidas, que emulavam em Portugal o que se
fazia desde a Revolu¢io Francesa noutros paises, em particular nos que tinham

conhecido recentes revolugdes liberais triunfantes*+.

42 “Monumentos Militares”, in Revista Militar (N.° 12, Dezembro); 1849, p. 723. Tradu¢do do fragmento
do salmo citado (Salmo 126): “Se o Senhor nio edificar a casa, em vao se tém posto ao trabalho os que a
edificam”, A Biblia Sagrada Contendo o Velho e 0 Novo Testamento — Traduzida em Portuguez Segundo a Vulgata
Latina por Antonio Pereira de Figueiredo, Typographia Universal, Lisboa, 1865, p. 540.

43 Nio cabe aqui a recensdo da imensa literatura alusiva 2 memoria dos grandes e dos pequenos, que
circulava essencialmente na imprensa, nomeadamente na periédica, consumida em contexto doméstico
e privado, mas que aflorava também em “fungdes” puiblicas, nomeadamente no 4mbito de representacdes
teatrais feitas em associagoes, clubes e teatros.

44 Um exemplo galego coetineo é proporcionado pelas exéquias patridticas celebradas em La Corufia
(Galiza) nos dias 4 € 5 de Maio de 1820 em honra de Juan Diaz Porlier (1788 — 1815), um heréi local do
Liberalismo, que precede e como que antecipa o destino de Gomes Freire pois este militar liberal, serd
enforcado a 3 de Outubro de 1815 pelas autoridades Absolutistas. Estas exéquias foram acompanhadas
de consagra¢ao toponimica numa rua e da “estreia de uma obra de teatro, solta de pombas, queima de
uma forca, salvas e outras honras militares” e ainda de um sermao alusivo, “pronunciado dia § no enterro,
no qual se recolhe o tom das celebragbes e o caricter exemplar com que se quer rodear a figura do
militar, transformado j4 num mito ao servigo da causa liberal”, Roberto J. Lopez Lépez, “Las Ceremonias
Publicas y la Construccién de la Imagen del Poder Real en Galicia en la Edad Moderna. Un Estado de la
Cuestién”, in Jesus Bravo (Editor), Espacios de Poder: Cortes, Ciudades y Villas (S. XVIXVIID), Universidade
Aut6noma de Madrid, Madrid, 2002, Vol. I, p. 426.
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A elaboragio, afirmacido e consolidacio de um calendirio civico
decorre da “politizagao” ou melhor, da “ideologizagao” do tempo, ja
ndo litdrgico mas pontuado pela celebracdo (oficial ou espontinea) de
efemérides laicas: entre nds, as mais famosas foram as datas da Outorga
da Carta Constitucional (29 de Abril de 1826), a da Morte de D. Pedro IV (24
de Setembro de 1834) e o Aniversirio da Rainba D. Maria II (n. 4 de Abril
de 1819), este celebrado festivamente em contexto militar. Mas a grande
efeméride do Portugal Oitocentista é a do 24 de Fulbo, isto é, o dia do
desembarque dos Liberais em Lisboa em 1833, a verdadeira data fundadora
do Regime Liberal, celebrada festivamente por todo o pais e sinalizada
toponimicamente embora, que saibamos, nunca verdadeiramente
monumentalizada®¥. Ha por isso algo de excessivo nas palavras de
Fernando Catroga relativamente as comemorag¢des do III Centendrio da
Morte de Camabes no dia 10 de Junho de 1880 que, para este historiador,
constituiram “o primeiro grande acontecimento apotedtico apostado
em cimentar uma religiosidade civica centrada a volta de uma nova

”46

mitologia nacional e consensualizadora”°. Note-se que as celebrac¢des do

I Centendrio dos Martires da Patria e do suplicio de Gomes Freire, em 18 de
Outubro de 1917, promovidas pelo Estado Republicano, procuraram ter
um impacto civico semelhante, embora tivessem sido ensombradas por
uma conjuntura politica entao muito hostil ao Regime e pela militidncia
aguerrida de sectores anti-republicanos, de que Anténio Sardinha foi o

elemento mais destacado®.

45 Um exemplo da preparagio da celebragio do 24 de Julho é a minuta manuscrita do punho de Sa da
Bandeira, de resposta a uma convocatdria para comparecer numa reuniao no dia seguinte, 16 de julho de
1872, a ter lugar na Camara Municipal de Lisboa, visando a celebragio do aniversario do 24 de Julho. Na
minuta, Sd da Bandeira desculpa-se de nao poder participar por doenca; Lisboa, 15-7-1872: Fundo Si da
Bandeira in AHM — PT/AHM/DIV/3/18/20 — SR: 13 — Recortes de imprensa — 1820-1875.

46 Fernando Catroga, Ob. Cit., Vol. 5, p. 606.

47 As comemorac¢des foram também muito prejudicadas pelo mau tempo daquele dia, que comprometeu
as ceriménias e os cortejos previstos, nomeadamente entre a Gare de Oeiras e S. Julido da Barra.
Outro facto ensombrou as comemoragdes: a ultima apari¢do de Fatima, a 13 de Outubro de 1917,
ocorrida apenas cinco dias antes, que teve um impacto esmagador, social e jornalistico e cujo cunho,
verdadeiramente sensacionalista, ofuscou quaisquer outras noticias daqueles dias: ver por exemplo a
Hlustragio Portuguesa — Revista Semanal dos Acontecimentos da Vida Portuguesa (jornal O Século), 11 Série,
N.° 608, de 15 de Outubro de 1917 e N.° 610, de 29 de Outubro de 1917.
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O memorial ou o monumento votivo era uma forma tradicional de
monumentalizagio da memoria de acontecimentos e de personalidades
relevantes, ganhando, porém, no século XIX, numa sociedade
progressivamente descristianizada e laicizada, uma importincia inédita
enquanto maneira de exorcizar a morte e o esquecimento. O memorial,
porém, pela sua histéria, pela sua morfologia multifacetada e pela sua vocagao
celebratoria essencial, suscita a uma categoria arquitecténica especial que
deve aqui ser convocada: a da arquitectura da memoria, restituida e estudada
por Francisco Queiroz, a quem devemos as seguintes palavras: “Podemos,
pois, conceber a existéncia de uma arquitectura da meméria em Portugal,
que assumiu o seu pico precisamente durante o Romantismo”™.

Erguidos em contexto urbano ou mesmo em cemitérios, ao abrigo de uma
das diversas tipologias construtivas disponiveis, a edificagdo de memoriais
mais ou menos monumentais dedicados a grandes politicos e heréis, ou até
a artistas e a filantropos é uma forma celebratéria tipica de uma sociedade
e de uma sensibilidade que tém necessidade de afirmacio e de coesdo. Ora,
uma das formas de dar coesdo identitdria e ideolégica a uma sociedade
muito jovem e até desenraizada encontra-se nomeadamente na celebracao
colectiva da meméria dos grandes mediante a sua monumentalizagio. E
neste contexto que fazem sentido as palavras de Teéfilo Braga, que notou que
“Enquanto a Histéria nao reivindica a verdade plena, a Arte universaliza-a
pela unanimidade do sentimento, pela revolta da consciéncia”.

Mais ou menos monumentais e quase sempre colocados em contexto
urbano, os memoriais sinalizam a cidade oitocentista tal como os cruzeiros
e os nichos votivos tinham sinalizado a cidade desde a Idade Média até aos
finais do Antigo Regime. Por isso, referindo-se as cidades novas da América

Latina independente, pdde dizer-se que:

a cidade foi concebida como um grande pantedo’, através da nomenclatura de ruas,
avenidas, pragas e bairros, convertendo-se gradualmente, parafraseando Vitor Hugo,

numa cronica escrita em pedra’, e os monumentos em verdadeiros ‘poemas épicos’.

48 Francisco Queiroz, Ob. Cit., Vol. 1, p. 166.

49 Teéfilo Braga, Ob. Cit., p. 301.
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A cidade no século XIX foi-se convertendo, pois, numa espécie de aula piblica de
bistoria, nas quais as arquitecturas bistoricistas e os monumentos afirmaram sentidos

de identidade e pertenga a povos, grandes urbes e nagoes™.

Em suma, acelebrag¢io civicadamemoria dos grandes, tao caraasensibilidade
romantica, contribuird poderosamente para a afirmacao e o triunfo da ideologia
liberal e para a consequente afirmagio do poder democritico da colectividade,
como contraponto, implicito ou explicito, da presenca e do poder da Igreja e
das organizagdes eclesidsticas e, em muito grande parte, como contraponto a
certos afloramentos sociais (nomeadamente os aristocraticos) provenientes do
Antigo Regime, tornados inelutavelmente anacrénicos na sociedade burguesa
tal como esta se modelou no Século XIX.

Intencionalidades celebratérias no Portugal
de meados de Oitocentos

Nos primeiros anos do século XIX, em contexto de Neoclassicismo
triunfante, tinham-se registado importantes iniciativas de celebragao
monumental do Principe Regente D. Jodo (o futuro D. Jodo VI), nenhuma
delas concretizadas’™. Assim, os trés grandes homenageados de meados
do século XIX portugués serdo D. Pedro IV (antes e depois da sua morte),
D. Maria IT e Gomes Freire.

50 Rodrigo Gutiérrez Vifiuales, Monumento Conmemorativo y Espacio Piblico en 1beroamérica, Cuadernos
Arte Catedra, Madrid, 2004, p. 18. Noutro passo da sua obra, Rodrigo Gutiérrez Vifiuales refere ainda que
“historicamente, a escultura monumental na América Latina, tal como na Europa, serviu para preencher
necessidades politicas de legitimagdo dos governos e dos novos paises. Ajudou a ‘urbaniza¢ao’, foi simbolo
de ‘progresso cultural’, promoveu ‘os proceres’ a quem havia que imitar e expressou emblematicamente ‘a
obra publica’ do governo”, Ibidem, p. 57. Na sua magnifica sintese histdrica este autor fala mesmo de uma
“febre monumentalista” na América do Sul, particularmente intensa nos anos entre 1890 e 1940 (Ibidem,
p. 21) e de uma “arcomania” (moda de erguer arcos do triunfo, fixos e efémeros; Ibidem, p. 290).

51 Veja-se a documentacio relativa a um projectado monumento ao Principe D. Jodo (futuro D. Jodo VI) na
Praca do Rossio em 1804 em “viria correspondéncia de Jodo Henriques de Sequeira pedindo a san¢do (?) de
S. A. R. para lhe erigir um monumento segundo o projecto que apresenta” {0 projecto-memoria nio consta
no processol: AHM — PT/AHM/DIV/3/14/1/5 — Monumentos Militares. Note-se, porém, uma referéncia
a uma estdtua do rei D. Jodo VI a erguer na Praca dos Remolares, de Domingos Anténio de Sequeira,
em AHM - PT/AHM/DIV/3/14/4/28. Para os monumentos projectados a dedicar a D. Jodo VI ver José
Francisco Ferreira Queiroz, Ob. Cit., Vol. 1, p. 168.
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Relativamente a D. Pedro IV, em 1826 tinha havido um primeiro projecto
— adiante considerado — datado de 29 de Abril, dia da Outorga da Carta
Constitucional’>. Logo ap6s a sua morte (1834) pensou-se nao s6 no monumento
dedicado a D. Pedro IV mas também em monumentos dedicados a outras
efemérides liberais bem como nas respectivas tipologias. José-Augusto Franca

informa-nos de que

A ideia nasceu em Lishoa logo apds a morte do Regente, em 34, por proposta de um
Palmela na Camara dos Pares — e foi Joaquim Rafael quem se apressou a propor
trés modelos para uma estitua figurando o ‘Libertador’, para uma memoria da
batalba da Asseiceira, e com um obelisco, construgoes modestas qualquer delas, e, mais
ambiciosamente, para um monumento onde se guardasse o coragio do heroi, pirimide
algo egipcia no interior octogonal da qual, entre estatuas alegoricas, e diante da urna, se

desenrolariam cerimonias religiosas”.

Idealizada em 1834, a constru¢io do monumento a D. Pedro IV no Rossio
de Lisboa ja em 1843 é assumida como causa nacional’*, mas s6 em 1852 (0 ano
que precede o monumento de Gomes Freire) se procede ao lancamento da
“primeira pedra Fundamental do Monumento que na Praga de D. Pedro deve
ser consagrado a Memoria de Sua Majestade Imperial o Senhor D. Pedro IV”%.

Note-se que a celebragao da meméria do Rei-Soldado, tao patente na toponimia
oitocentista, passa explicitamente —jd em 1834 — pelo desejo de aformoseamento de
algumas das nossas “magnificas pragas” com monumentos condignos dedicados a

D. Pedro IV que fossem “um testemunho majestoso de gratidao ao Grande Rei, ao

52 Ver AHM — PT/AHM/FE/o10/A08/GR/09 — Projecto de monumento a D. Pedro IV; desenho; nio
assinado; datado de 29 de Abril de 1826. Antes porém, tinha havido a proposta de erguer um monumento
a Revolugio Liberal de 1820: ver José Francisco Ferreira Queiroz, Oé. Cit., Vol. I, p. 169.

53 José-Augusto Franca, A Arte em Portugal no Século XIX, Bertrand Editora, 3. Ed., Lisboa, 1990, Vol. I, p. 333.

54 Ver a Circular relativa a subscri¢do voluntdria para a constru¢io de um monumento 2 memoria de
D. Pedro IV, Lisboa; 2311843, in Arquivo Nacional da Torre do Tombo (ANTT) — Ministério do Reino —
Circulares; Mago 2010.

55 Ver Oficio de Anténio de Melo, Chefe do Estado Maior do Exército, dirigido ao Governador da Praga
de S3o Julido da Barra, ordenando, por intermédio do tenente-general Conde da Fonte Nova, que se déem

duas salvas pela colocag¢ao da primeira Pedra do Monumento a D. Pedro IV; Quartel General da 1.* Divisao
(), 16-7-1852, in AHM — PT/AHM/DIV/3/19/5/88.
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Grande Principe Restaurador das Liberdades™¢. Erguido
no Rossio de Lisboa, os propésitos celebratérios do
monumento dedicado a D. Pedro IV estao bem patentes
na minuta da Representagio a El-Rei sobre o monumento a

inaugurar, em 1870:

O acto da inauguragao do monumento a memoria de Sua
Majestade Imperial el-Rei o Senbor Don Pedro IV, é o
complemento da execu¢do da lei que mandou erigir na
capital da Monarquia um testemunhbo da veneragdo que o
Povo portugués presta ao nome do excelso principe a quem
deve a Liberdade de que goza.

C.)

Herdando a Coroa de Portugal, o Senbor Don Pedro
propos-se desde logo levantar a Patria do abatimento em
que estava e mandou para este fim do poder absoluto de

que a mesma Coroa estava de posse o primeiro acto que

7~ Monumento a D. Maria praticou como soberano foi o de renunciar a esse poder,
II; S. Jodo da Barra; 1854

(actualmente trasladado); decretando a Carta Constitucional da Monarquia
fotografia antiga: AHM — PT- . _

AHM-FE-110-A02-MD-o2. Portuguesa, e por ela a emancipagio dos povos.

Da Carta Constitucional e dos decretos que o Senbor
D. Pedro 1V assinou durante a sua curta regéncia do
reino de Portugal, derivam quasi todos os melboramentos
efectuados neste pais depois do estabelecimento do regimen
liberal, bem como a transformacdo que nos dltimos
trinta anos tem experimentado a sociedade portuguesa;
e igualmente o gozo em que a na¢do estd, da mais ampla
liberdade civil e politica, das garantias judiciais e da
completa emancipacdo da imprensa.

.)

56 Bartholomeu Maria d’Almeida, Projecto de monumento ou nova ordem
denominada Legido Fidelissima, 1834, dedicado a “S.M.I. A Senhora D.* Amélia
Augusta Duqueza de Braganga/D.O.C.”, in AHM - PT/AHM/DIV/3/24/3/30.
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Esta enumeragdo, bem que incompleta, dos beneficios que os portugueses devem
ao rei legislador ¢é bastante para se reconbecer que a nagdo presta um tributo
devido de gratidao elevando a sua memoria o monumento que Vossa Majestade
acaba de inaugurar’.

Em suma, pelo homenageado, pelalocalizagio, pela tipologia, pela correc¢ao
académica da composicdo, pelos materiais nobres e pela escala colossal, a
coluna do Rossio de Lisboa é certamente o mais importante monumento
celebratoério de todo o Século XIX portugués.

Infinitamente mais modesto foi o monumento erguido 2 memdria de
D. Maria II, falecida a 15 de Novembro de 1853, erguido nas imediag¢oes de
S. Julido da Barra {Fig.” 71, na origem do qual estiveram envolvidas as mais
altas patentes do Exército. Inicialmente pretendia-se colocar apenas “uma
, data de entrada da Rainha

)

lapide com a legenda ‘22 de Setembro de 1833

na Barra do Tejo, quando surgiu

ao General Governador; e aos Oficiais do respectivo Estado Maior, e comissionados,
a ideia de converter um tal Padrdo de Gloria, em monumento de recordagio,
homenagem, e eterna saudade tributada pelo Exército a sua adorada Rainba, que
em Seu Reinado ilustrou a nossa bistoria com as primeiras paginas de 20 anos, nio
interrompidos, de liberdade prospera’.

57 Minuta de uma Representacio a El-Rei sobre o monumento a inaugurar; n. ass.; n. dat. (1870) in AHM
— PT/AHM/DIV/3/18/12/19/12 — “Monumentos” — Apontamentos sobre a constru¢ao de monumentos
comemorativos a pessoas e acontecimentos histéricos” {de 31-12-1871 a 6-2-1875], integrando minutas e
correspondéncia relativa ao “Monumento a D. Pedro IV”.

58 Oficio do Chefe d’Estado Maior do Exército, Barao da Luz, a0 Comandante Geral de Engenharia relativo
a lapide a colocar na Bateria D. Maria II, em S. Julido da Barra, e a proposta de substituir essa lapide por
um monumento dedicado & meméria de D. Maria IT; Quartel General da Rua de Santo Ambrésio, 14 de
Junho de 1854, in AHM — PT/AHM/DIV/3/14/1/19 — “Correspondéncia acerca da execu¢do do monumento
amemoria da rainha D.* Maria I1, na Praga de Sao Julido da Barra”, 1854. Para as circunstincias da criaco da
comissdo encarregada da construgao do monumento e seu desempenho ver Coronel Henrique de Campos
Ferreira Lima, “Monumentos dedicados 4 Rainha Dona Maria Segunda na Torre de Sao Julido da Barra”, in
Boletim do Arquivo Histérico Militar, Vila Nova de Famalicdo, 1939, 9.° Volume, pp. 205-212.
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O monumento a D. Maria II foi erigido (tal como o de Gomes Freire)
por iniciativa de um grupo de militares progressistas’ que, em 1854, tiveram
“a ideia de erigir um monumento onde os Soldados da Liberdade possam,
derramando saudoso pranto, minorar a dor que lhes oprime o coragio pela
inesperada e sentida perda da sua adorada Rainha a Senhora Dona Maria
Segunda, de eterna recordagao”®.

Quanto ao monumento a Gomes Freire, erguido em 1853 em S. Julido
da Barra celebrava uma figura que era necessdrio reabilitar, também
monumentalmente, pois o seu suplicio era uma afronta para a consciéncia
dos liberais, nomeadamente para os oficiais do Exército — a corporagio a
que Gomes Freire pertencera e da qual nio tivera qualquer apoio durante a
prisdo, o processo, o seu encarceramento em S. Julido da Barra (em condigoes
desumanas e humilhantes) e durante o suplicio pela forca. Tratava-se, pois
de substituir a cruz erguida no sitio da forca, que ai se mantinha em 1850,
por um monumento condigno dedicado a Gomes Freire, “porque aquele
padrao, que se conserva ali erguido {a cruz erguida c. 1820}, traz 2 meméria
um nome e uma execu¢ao — muita gldria, e grande martirio — Gomes Freire

961

d’Andrade, e seu tragico fim

59 Ver Coronel Henrique de Campos Ferreira Lima, “Monumentos dedicados a2 Rainha Dona Maria
Segunda na Torre de Sao Julido da Barra”, in Boletim do Arquivo Histérico Militar, Vila Nova de Famalicao,
1939, 9.° Volume, pp. 200-212.

Ver ainda Coronel Anténio Lobato de Oliveira Guimaries, “Monumento a S. M. A Rainha D. Maria IT em S.
Julido da Barra”, in Boletim do Arquivo Historico Militar, 56.° Vol. Lisboa, 1987, pp. 149-154. Ld se historia a sua
origem, a referéncia a um projecto inicial, ndo realizado, devido a famosa dupla de arquitectos e cendgrafos
Rambois e Cinatti e a sua trasladagao, celebrada em ceriménia oficial em 15 de Novembro de 1985.

60 Carta do Bario da Batalha e mais oito oficiais a José Felismino da Silva Costa, comunicando a proposta
de construgio de um monumento a D. Maria II nas imedia¢6es da S. Julido da Barra, solicitando a colabo-
ragdo e o apoio para “tao digna e justa empresa, que tem por fim testemunhar a posteridade e ao mundo
civilizado a venerago, respeito e homenagem que ao Exército Portugués merece a memoria d’Aquela, que
a custa de tantos sacrificios lhes trouxe a liberdade”, Quartel General na Praca de So Julido da Bartra, 4 de
Abril de 1854, in AHM — PT/AHM/DIV/3/14/1/19 — “Correspondéncia acerca da execu¢do do monumento
a memoria da rainha D.* Maria I1, na Praca de Sao Julido da Barra”, 1854.

61 A. F. de Sousa Pinto, “Gomes Freire de Andrade” in Revista Militar, Imprensa Nacional, Lisboa, N.° 4,
Abril de 1850, p. 184.
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MONTHENTO DN SomEs FREIRR

8 — “Monumento de Gomes
Freire”; O Panorama: Jornal
Litterario e Instructivo da
Sociedade Propagadora dos
Conhecimentos Uteis (dir.
Alexandre Herculano); Imprensa
da Sociedade Propagadora dos
Conhecimentos Uteis; Lisboa,
Ano de 1854, Vol. 11; p. 368.

O monumento de S. Julido da Barra, cuja
constru¢ao foi anunciada em 1852%, culminava
um novo movimento colectivo de reabilita¢ao
da memoéria de Gomes Freire, muito activo em
meados do século XIX, tendo sido glosada nos mais
diversos tons, a muitas e variadas vozes em diversos
meios. Sendo aquela reabilitagdo particularmente
activa nos meios militares, transcrevem-se, a titulo
de exemplo, as palavras devidas a A. F. de Sousa

Pinto, um oficial do Exército, publicadas em 1850:

“Inconstante fortuna! Quem diria que este herdi,
cercado da auréola da gloria; que tendo servido tanto
a sua patria, defendendo seus interesses com a espada,
tlustrando seus anais com a pena; que este berdi, que tdo
portugués foi, que até entre as hostes do grande homem
do século jamais tirou o lago nacional do seu chapéu,
que enjeitou despeitoso servir contra a sua pdtria,
quando Iho ofereceram, e até o instigavam, bavia de
acabar no ignominioso cadafalso de uma forca, haviam
de negar-lhe as regalias militares, rasgar-lhe a farda, e
arvancar-lhe as condecoragoes, que maos de quem sabia
apreciar o merecimento albeio, lhe haviam dado?! Nem
morrer como soldado lhe concedem!”.

C.)

A vida de Gomes Freire de Andrade é um tecido de
brilbantes accoes, dignas dos mais enlevados encomios:

de per si 56 bastaria a despertar simpatias, se seu tragico

62 O monumento também deve ter sido erguido integralmente pelos
competentes corpos militares do Exército, cujos respectivos servicos de-
vem ter sido responsaveis pelo projecto e pela execugdo, como veremos.
Relativamente a uma causa ideolégica muito préxima, Francisco
Queiroz dé noticia e estuda “O monumento aos Martires da Patria”
no Porto, Ob. Cit., Vol I, pp. 190-193. Este autor refere também
um monumento aos Martires da Pitria num contexto cimeterial,
erguido em 1865 no Cemitério de Aveiro, em substitui¢do de um
anterior, entretanto arruinado: Id. Ibidem, p. 453.
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fim a nao fizesse ainda mais digna de geral interesse. Quiseram abater a sua gloria;
porém sua sombra ressurge coroada dos lauréis da vitoria, e adornada das palmas do

martirio. — Paz ao morto, e honra i sua memorial®s.

O monumento a Gomes Freire é publicamente anunciado em 1852 em meio
militar, sendo a noticia acompanhada de uma pequena biografia do heréi, o que
era, para todos os efeitos, como umahomenagem oficial. Adiante transcreveremos
e analisaremos sumariamente o teor do longo artigo “Monumento a Gomes
Freire”, publicado em 1852 na prestigiada Revista Militar, de que neste momento
reteremos apenas o seu ultimo paragrafo, onde se louva o seu promotor, o Barao

da Batalha, como sabemos:

Os nomes distintos honram as corporagoes, a que pertencem; o amor da gloria desenvolve-
se nelas pelo exemplo, transmite-se como por beranga. Solenizando o nome simpatico de
Gomes Freire, o Sr: Bardo da Batalba presta pois um grande servigo ao exército, em
que vai recair a gloria desse nome; mas muito maior ainda 4 sua pdatria, porque paga
em nome dela a divida de gratidao, que ha muito deveria estar inteiramente saldada.

Oxala que ele nao desista da empresa, que encetou®.

O algado do “Monumento de Gomes Freire” erguido em S. Julido da Barra
em 1853 foi publicado em 1854 em O Panorama: Jornal Litterario e Instructivo
da Sociedade Propagadora dos Conbecimentos Uteis, a famosa revista dirigida por
Alexandre Herculano. A pequena nota entio publicada apresentava uma sintese
biogrifica de Gomes Freire, onde se 1é que “As suas opinides decididamente
liberais, e qui¢d a sua indisputavel superioridade e influéncia, o apontaram a
vinganc¢a do poder, sendo em 1817 preso como se fora um grande criminoso,
conduzido a torre de S. Julido da Barra, e ali justicado a 18 de Outubro do
mesmo ano”. A noticia faz também uma referéncia ao promotor da construgao
do monumento, “o sr. bardo da Vitéria da Batalha”, a quem cabe “a gléria da
iniciativa e da execu¢ao de um pensamento eminentemente nacional, como

foi pagar o devido preito de veneragao as egrégias qualidades, que distinguiam

63 A. F. de Sousa Pinto, “Gomes Freire de Andrade” in Revista Militar, Imprensa Nacional, Lisboa, N.° 4, Abril
de 1850, pp. 190, 191. Idéntica consagracdo de Gomes Freire ocorre entéo (1853) também em meio magénico,
naturalmente em circuito reservado: ver Miguel Anténio Dias, Annaes e Codigo dos Pedreiros Livres..., pp. 43-46.

64 F. de Novaes, Cap. Grad. de Eng., in Revista Militar, N.° 11, Novembro de 1852, pp. 488, 489.
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um personagem ilustre, sacrificado barbaramente a mesquinhas paixdes
politicas”. No mesmo artigo lé-se ainda que “No sitio em que teve lugar a
execucao foi que o sr. Barao da Batalha fez erigir a elegante memoria que anossa
gravura representa” [Fig.* 8}. Publica-se ainda a epigrafe com a dedicatéria do
monumento e as quadras que o Barao mandou gravar “Sobre a porta do 16brego

carcere, em que jazeu o desventurado general até ser arrastado ao patibulo”®.

Variantes tipolégicas de monumentos comemorativos
erguidos no Portugal Oitocentista

Como vemos pelo desenho publicado em O Panorama, o monumento
de 1853 a Gomes Freire é relativamente ambicioso: um pilar apoiado num
pedestal erguido sobre uma plataforma escalonada e encimado por uma
estitua aparentemente de marmore, conjunto implantado num pequeno
recinto de forma hexagonal, gradeado 4 moda da época. Ora, o singular
monumento de Sao Julido da Barra, erguido em 1853, tem que ser entendido
no contexto ideoldgico e cultural inerente a celebragao da meméria, préprio
do Romantismo. Como tal, tem o seu contraponto na coluna monumental
do Rossio de Lisboa, dedicada a D. Pedro IV, inaugurada em 1870, em tudo
contrastante, como veremos, ressalvando uma tipologia-base comum: a coluna
(ou o pilar) votiva, encimada por uma estédtua.

Em torno da data de inauguracao dos dois monumentos — o de Sao Julido
(1853) € o do Rossio (1870) — ird surgir toda uma série de memoriais dedicados
a figuras e a episodios heréicos das Guerras Liberais. Por isso, o entendimento
do monumento a Gomes Freire de 1853 suscita um olhar sobre memoriais e
monumentos celebratdrios erguidos em Portugal nessa época.

Como lembrava José-Augusto Franca, no texto acima citado, a celebracio
da memoria incide tanto sobre personalidades como sobre episddios
histéricos e para essa celebracio todas as tipologias podem ser convocadas.
Os desenhadores-projectistas do Exército em 1852 e 1853 tinham a sua escolha

uma série de tipologias disponiveis, que devem ser recenseados. Com efeito, no

65 “Monumento de Gomes Freire” in O Panorama: Jornal Litterario e Instructivo da Sociedade Propagadora dos
Conbecimentos Uteis (Dir. Alexandre Herculano); Imprensa da Sociedade Propagadora dos Conhecimentos
Uteis; Lisboa, Ano de 1854, Vol. 11; p. 368.
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9 — Monumento ao Capitdo da Marinha Britanica
Conway Shipley (1782-1808); Primeira metade
do Século XIX (?); Pago de Arcos (Oeiras).

10 — Monumento de Santo Tirso, celebrando um episédio
das Guerras Liberais, travado a 26 de Margo de 1834;
segunda metade do século XIX (?), fotografia histérica,

in AHM - PT/AHM/DIV/3/14/4/34.

quadro celebrativo romantico, préprio de um tempo que descobre a memoria
e que zela pela sua eterniza¢io, as entidades promotoras de monumentos
votivos tinham varios modelos tipolégicos a escolha, provindos da Antiguidade,
muito prestigiosos, consagrados pela praxis académica desde o Renascimento,
legitimados pela tradi¢ao e materializados em exemplos comemorativos de
uma monumentalidade e de uma dignidade insuperaveis. Note-se que, de todas
as variantes consagradas, o inico modelo tipoldgico a excluir em 1852-53 seria
0 arco do triunfo, quase sem tradi¢des culturais entre nds e verdadeiramente
inadequado para celebrar a meméria de um heréi supliciado, ainda por cima
num sitio ermo e ultra-periférico. Vejamos em seguida, muito sumariamente,

as variantes tipolégicas mais populares no Portugal Oitocentista.
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Padrao

Os autores do monumento a Gomes Freire poderiam ter escolhido um
padrdo evocativo mais ou menos monumental, como o que, muito perto,
na praia de Pago de Arcos, fora erguido, bem pioneiramente entre nos,
pela col6nia britinica em memoria de Conway Shipley (n. 1782), Capitao
da Marinha Britanica morto por tropas francesas de Junot a 22 de Abril de
1808, durante a I Invasao Francesa [Fig.* 91°.

Tipologia semelhante seria escolhida para o Memorial de Santo Tirso{Fig.” 10},
de data desconhecida, que celebra um episédio do final das Guerras Liberais,
que teve lugar naquela localidade a 26 de Marco de 1834. Trata-se, nos dois
casos, de grandes padroes prismaticos, dispostos verticalmente, e cujas faces
verticais sao preenchidas por generosas epigrafes alusivas, para informacgao

dos caminhantes e para memoria dos vindouros®’.

Obelisco

Em 1852-53, um modelo tipolégico a considerar para homenagear
Gomes Freire era o obelisco, de tantas e tao nobres tradicbes evocativas,
celebratorias, estéticas e simbélicas®®. Este modelo, que tinha tido uma

presenca relativamente importante em Portugal no século XVIII e

66 O capitao Conway Shipley foi homenageado no dia 21 de Setembro de 2017, durante a ceriménia de
re-inaugura¢do do monumento, “requalificado” pela Camara Municipal de Oeiras, com o apoio da British
Historical Society e outras individualidades. Uma fotografia histérica do monumento pode ser consultada em
AHM - PT/AHM/DIV/3/14/1/7: “Monumentos Militares — 1808 — Monumento 4 meméria do Capitdo da
Marinha Britanica Conway Shipley, morto pelos franceses em 1808”, erigido em Pago de Arcos.

67 Postal ilustrado com a legenda manuscrita: “Ldpide comemorativa de uma batalha Miguelista
em Santo Tirso em 26 de Marco de 1834”, in AHM - PT/AHM/DIV/3/14/4/34 — “Monumentos
Militares — Monumento comemorativo das lutas liberais em Santo Tirso, em 26 de Marco de 1834”.
Neste grupo tipolégico deve ser incluido o memorial dedicado ao general Anténio José da Silva Torres,
Visconde da Serra do Pilar (1774-1848), erguido no Cemitério de Santarém, atrés referido.

68 O obelisco, a coluna votiva e a pirimide constituiram o “recurso tipolégico comemorativo por exceléncia”
para celebrar a Independéncia e outras categorias patridticas, pois “o seu simbolismo estd vinculado a
representacao da firmeza e a perdurabilidade das decisées do poder”: Rodrigo Gutiérrez Vifiuales, Ob. Cit.,
p- 275. Sobre o obelisco em particular, ver José Francisco Ferreira Queiroz, Ob. Cit., Vol. 1, pp. 166; 170-174.
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11 — “Monumento que comemora a chegada do Exército
Libertador a Vila do Conde”, in “O Sorvete” - {5.° Ano;
N.° 217} Nimero Comemorativo da Entrada do Exército
Libertador, Porto, 9 de Julho de 1882; gravura; pormenor.

12 — Memoria de D. Pedro IV,
Angra do Heroismo; fotografia
de Avelino Santos.
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nos inicios do século XIX®, promovido por entidades de algum modo
privadas, foi usado em 1840 no Pampelido (praia da Arnosa de Pampelido;
Mindelo; Matosinhos; 18407°) e em Vila do Conde, aquele celebrando o
desembarque das tropas Liberais (8 de Julho de 1832), e este “a chegada do
Exército Libertador a Vila do Conde”” {Fig.* 11}.

O obelisco foi também a tipologia escolhida para a “Meméria” a D. Pedro
IV em Angra do Heroismo (iniciado a 3 de marco de 18457%), onde foi adaptada
de uma forma ingénua, afastada de qualquer academismo, o que lhe empresta
um encanto muito especial [Fig." 12]. Enfim, o obelisco foi ainda escolhido para
o monumento a D. Maria II, atras referido, erguido ap6s a morte da rainha

numa esplanada contigua a S. Julido da Barra (ver atrds Fig.* 7), como vimos.

69 Vejam-se os obeliscos do Chafariz das Necessidades, no Largo do mesmo nome em Lisboa (1745), o
dos Jardins dos Marqueses de Belas (Belas; Sintra), comemorativo de visita dos principes regentes D. Jodo
(futuro D. Jodo VI) e D. Carlota Joaquina (ant. 1808) e ainda o obelisco dedicado a D. Jodo VI e a vitéria
na Guerra Peninsular por Joaquim Pedro Quintela, Bardo de Quintela (1817), na Quinta das Laranjeiras
(actual Jardim Zooldgico de Lisboa). No Sul, merecem referéncia os pelourinhos de Vila Real de Santo
Antoénio e de Castro Verde, fronteiros as casas da cAmara locais, ambos rematados com a coroa real, que
recuperam, em contexto iluminista, a morfologia do obelisco, op¢do reforgada em Castro Verde (1792)
com a inser¢do de um medalhao com o retrato da Rainha D. Maria I na sua face anterior. Agradego estas
duas tltimas referéncias ao Doutor Francisco Queiroz.

70 Ver o convite do Governador Civil (Administrador Geral do Distrito) do Porto para a inaugura¢io
do monumento, onde se 1é&: “monumento que na Praia d’Arnosa de Pampelido mandei erguer, a fim de
perpetuar a recordagdo do feliz desembarque de Sua Majestade Imperial o Senhor D. Pedro, Duque de
Braganga, de saudosa memoria, a frente do Exército Libertador”, Porto, Administragdo Geral do Distrito,
20 de Novembro de 1840, in AHM — PT/AHM/DIV/3/14/1/14.

O obelisco do Pampelido, entdo ainda em construgio, foi o primeiro monumento que Félix Lichnovsky
(1814-1848) viu em 1842, na sua viagem a Portugal: desembarcando no Mindelo, viu “diante de um lugarejo
insignificante, um obelisco em comego, e que é 0 monumento em memoria do desembarque de D. Pedro
em 8 de Julho de 1832, defronte do lugar denominado Mindelo”: Principe Lichnowsky, Portugal — Recordagoes
do Anno de 1842, 2.* Edi¢do, correcta e anotada, Imprensa Nacional, Lisboa, 1845, p. 11.

Em nota, o tradutor de Lichnowsky diz que “o obelisco inteiro deve ter 75 pés de altura, e ser construido de
granito, por meio de uma subscri¢ao; actualmente apenas estéd colocado o soco™: 1d., Ibidem.

71 Uma representa¢ao deste obelisco consta numa gravura publicada pelo jornal satirico do Porto “O
Sorvete” — {5.° Ano; N.° 217} Nimero Comemorativo da Entrada do Exército Libertador, Porto, 9 de Julho
de 1882, in AHM — PT/AHM/FE/o10/A08/GR/14.

Para os monumentos de Pampelido e de Vila do Conde ver Francisco Queiroz, Ob. Cit., Vol. 1, pp. 428-431.
Este autor informa-nos de que o obelisco de Vila do Conde (langamento da 1.* pedra a 6-1-1841) é adaptado
de um dos dois erguidos nesta vila a entrada da ponte no tempo do Corregedor D. Francisco de Almada.

72 Para este obelisco ver Francisco Queiroz, Ob. Cit., Vol. I, pp. 431- 432.
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13 — Memorial da Batalha do Ameixial; 2.* metade do século
XVII; Santa Vitéria do Ameixial; Estremoz; desenho (fins do
século XIX?): “Monumentos Militares — Monumento histérico
do Campo do Ameixial”, in AHM — PT/AHM/DIV/3/14/4/28.

14 — Monumento colocado no Cemitério dos Prazeres em Lisboa
no ano de 1852, em memoria do Bardo da Ribeira de Sabrosa;
1852 {?}; gravura; in AHM — PT/AHM/FE/o10/AO8/GR/13.

Coluna

O projectista do monumento a Gomes Freire tinha, enfim, a sua
disposi¢ao a tipologia coluna, também de grandes e nobres pergaminhos
votivos e comemorativos. Do passado provinham as colunas erguidas, por
exemplo, a memoria das batalhas da Guerra da Restauragio, erguidas ainda
no século XVII nos campos de batalha do Ameixial {Fig." 13} ¢ de Montes
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Claros” (arredores de Borba e Estremoz), celebrando as respectivas batalhas,
travadas em 1663 e 1665, respectivamente. No século XIX sao muito raras as
colunas erguidas entre nds: a mais famosa ¢ a que se levantou no actual Largo
da Misericérdia, erguida pela comunidade italiana para celebrar o casamento
(1862) do Rei D. Luis com a Rainha D.* Maria Pia de Sabéia.

Uma variante muito popular desta tipologia é a coluna truncada, simbolo
da vida interrompida, da morte e, portanto, de forte presenca nos cemitérios
romanticos. O exemplo mais antigo desta sub-tipologia (coluna truncada, com
avariante de apresentar um ledo a frente) é o monumento funebre do Coronel
Pacheco, heré6i do Cerco do Porto, situado no Cemitério da Lapa. Remontando
a 1842, este sera talvez o mais antigo monumento de iniciativa colectiva a um
her6i militar nos cemitérios portugueses’™. Dez anos mais tardio, ¢ o mausoléu
do Barao de Sabrosa’, a erguer no Cemitério dos Prazeres de Lisboa em 1852,
de que nos chegou o respectivo projecto {Fig.* 14}°. O elemento principal
deste monumento, de composi¢ao erudita e de grandes pretensoes, a orgar a
ostenta¢io, ¢ uma coluna estriada colossal, simbolicamente truncada quase
no arranque do fuste”’. A base da coluna, muito desenvolvida, assenta num
pedestal, também de grande aparato e de grande escala, embora seja quase
rasante. O conjunto assenta em dois degraus e tem, na frente, adossado um
micro-p6dio com um ledo esculpido deitado mas vigilante. Atras dele, mas na

face anterior do pédio, surge o brasao do Barao. Enfim, apesar do perfil heréico

73 Para o Memorial da Batalha de Montes Claros (campo de batalha; Borba), ver o desenho: “Padrio que se
acha nos campos de Montes Claros mandado levantar por El Rey D. Affonso cexto a memoria da glorioza
Victoria que as armas Portuguezas alcangardo contra as de Espanha Configurado pelo Coronel Manoel
Caetano de Souza aos 26 de Janeiro de 1796”, in AHM — PT/AHM/FE/o10/Ao5/GR/1.

74 Francisco Queiroz, Ob. Cit., Vol. I, pp. 524-525.

75 Trata-se de Rodrigo Pinto Pizarro de Almeida Carvalhais, Bardo da Ribeira de Sabrosa (Vilar de Magada),
uma figura importante das Guerras Liberais e do Liberalismo (Alij6; 30-3-1788 / 8-4-1841); ver “Bardo de
Sabrosa”, in Boletim do Arquivo Histérico Militar— N.° X1, pp. 249-271 e pp. 263-271. Veja-se ainda, de Almeida
Garrett, o “Elogio Histérico do sécio Bardo da Ribeira de Sabrosa pelo sécio Joao Baptista de Almeida
Garrett”, in “Barao de Sabrosa”, Boletim do Arquivo Historico Militar — Vol. X1, pp. 263 — 271.

76 Monumento colocado no Cemitério dos Prazeres em Lisboa no ano de 1852, em meméria do Barido da Ribeira de
Sabrosa, in AHM — PT/AHM/FE/o10/AO8/GR/13: a gravura tem a seguinte legenda: “Este Monumento foi
colocado no Cemitério dos Prazeres em Lisboa no anno de 1852”. O monumento foi erguido por subscri¢ao
entre vérios dos seus amigos, sendo S4 da Bandeira o presidente da comissio de homenagem: “Bardo de
Sabrosa”, Boletim do Arquivo Histérico Militar — Vol. X1, p. 254.

77 “n.° 24 — Inscrigbes que se 1éem no seu monumento funerario”; na coluna a epigrafe “Praemature Fracta”,
“Barao de Sabrosa”, Boletim do Arquivo Histérico Militar — X1, p. 262.
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das figuras homenageadas, cumpre referir que, tendo em conta o seu caracter
fanebre™ e a sua propria morfologia, estes monumentos nio tém quaisquer
afinidades celebratdrias nem morfolégicas com o monumento a Gomes Freire
que, repetimos, resultaria da iniciativa oficial de uma figura muito prestigiada

do Exército Portugués, como sabemos.
Estdtua

No quadro celebrativo de que vimos falando, préprio de um tempo que
descobre a memoria e que zela pela sua eternizagao, as estatuas tém um lugar
cimeiro, pois, em marmore ou em bronze, contribuem para a perenidade do
homenageado. Sao ébvias as “intengdes” celebratdrias das estdtuas, tanto em
Portugal como no estrangeiro”. Elas homenageiam os grandes ideais e as
grandes figuras do presente e do passado e como tal serdo erguidas, sobretudo
a partir de meados do século XIX, por todo o lado: no pais vizinho, por
exemplo®, esse foi 0 momento histérico em que “comegou sistematicamente
a monumentaliza¢io escultérica das cidades espanholas™.

Em Portugal, merece referéncia a estitua de D. Pedro IV no Rossio de
Lisboa, monumento que é um auténtico termémetro da temperatura ideol6-
gica, politica e artistica das longas décadas que mediaram entre a sua ideali-

zagdo (1834) e a sua inauguracio (1870). Por isso José-Augusto Franga podera

78 Neste grupo de memoriais erguidos em cemitérios e dedicados a Liberais ilustres deve ser integrado o
monumento erguido a Mouzinho da Silveira no Cemitério de Margem (Gavido; ndo visitado), “erguido por
subscri¢io publica promovida pela redac¢io do Jornal do Comércio”, a inaugurar a 15 de Junho de 1875,
numa ceriménia que incluia a trasladacio das respectivas cinzas, do antigo cemitério no adro da igreja
para o monumento a inaugurar no novo cemitério local: Fundo S4 da Bandeira in PT/AHM/DIV/3/18/20
—SR: 13 — Recortes de imprensa — 1820-1875. Aparentemente, trata-se do pequeno monumento piramidal
em marmore erguido sobre um pédio e encimado por um busto do insigne legislador, inaugurado em 1875,
mas localizado na praga desta antiga vila.

79 Carlos Reyero, La Escultura Conmemorativa en Espafia — La edad de oro del monumento piiblico, 1820-1914,
Cuadernos Arte Catedra, Madrid, 1999, p. 17.

80 “Com efeito, das diversas tipologias escultéricas abordadas pelo artista do século XIX, a estdtua
comemorativa constituiu, sem divida alguma, a mais importante de todas elas. Embora herdeira, por vezes
até a mimésis, de uma tradigdo de varios séculos, a escultura destinada a recordar a posteridade um facto,
uma personagem ou uma ideia no 4mbito de um monumento publico, tornou-se num dos objectos artisticos
que mais inequivocamente contribuiram — e contribuem — para caracterizar o século XIX como época
histérica”: Carlos Reyero, Ob. Cit, p. 10.

811d., Ibidem, p. 36.

64 Actas do 2° Coléquio “Saudade Perpétua” Carlos Caetano



dizer com inteira propriedade que “As peripécias que o seu programa sofreu
(e as solugbes que veio a ter) esclarecem-nos sobre a evolugdo do gosto e da
consciéncia artistica nacional entre 34 € 70”2,

Enfim, o projectista do monumento a Gomes Freire poderia optar por uma
simples estdtua pedestre® sobre um plinto mais ou menos complexo, pois, a
pouco e pouco, elas comegam a ser levantadas em Portugal, em Lisboa e na
Provincia. Exemplos excelentes s3o a estatua de Passos Manuel, de 1864, er-
guida no “passeio publico”, nas margens do Le¢a, em Matosinhos, com es-
cultura (em mérmore) de José Joaquim Teixeira Lopes®; a de D. Pedro V em
Castelo de Vide, do escultor Vitor Bastos, de 1870, também de marmore, e
sobretudo a de Camoes, de bronze, (ceriménia do lancamento da primeira
pedra em 1862%; inauguragio: 1867), também de Vitor Bastos, no largo lisboeta

do mesmo nome, uma das mais importantes do século XIX portugués.
Coluna-estitua

Fundindo as duas tipologias anteriores, coluna e estitua, o século XIX
retoma o topico cldssico da coluna encimada por uma estatua, de que a mais
famosa na Antiguidade fora a do Férum de Trajano, que chegou aos nossos
dias. Entre nds, a mais importante é a coluna monumental dedicada a D. Pedro

IV no Rossio de Lisboa. Esta, porém, retoma projectos anteriores como a

82 José-Augusto Francga, A Arte em Portugal..., Vol. 1, p. 333.

83 Seria de excluir naturalmente uma estdtua equestre, tipologia escolhida, porém, para o Monumento a D.
Pedro IV do Porto, na antiga Praga Nova (actual Praga da Liberdade). Note-se que a estdtua equestre quase
ndo tinha tradi¢4o entre noés, ressalvando o caso singular da de D. José, na Praga do Comércio de Lisboa e
durante muito tempo esta tipologia entre nds foi reservada aos reis.

84 Para esta estdtua ver Ana Margarida Portela: “O monumento dedicado a Passos Manuel. Contextualiza¢ao
artistica e urbanistica”, Comunicagao apresentada nas “III Jornadas de Hist6ria e Patriménio Local —
Mosteiro de Leca do Balio: 1000 anos de histéria”, (Lega do Balio, 17 € 18 de Outubro de 2003), in Matesinus,
n.° 5, Matosinhos, 2004, p. 156-163. Agradeco esta referéncia ao Doutor Francisco Queiroz.

85 Ver o “Oficio de Anselmo José Braamcamp, da Direc¢ao-Geral de Administragao Politica da Secretaria
de Estado dos Negdécios do Reino, para o Secretdrio de Estado dos Negécios da Guerra, sobre o
‘Programa para a solenidade da colocacdo da pedra fundamental do monumento a Camdes™, Lisboa,
11-6-1862, in AHM — PT/AHM/DIV/3/14/3/4 € o “Oficio do Coronel José Marcelino da Costa Monteiro,
sub-inspector geral do Arsenal do Exército, para o sargento Joaquim Pedro de Jesus, do mesmo Arsenal,
sobre instrugbes para acionar uma girdndola de foguetes e sinal para serem dadas as salvas, no Castelo
de Sio Jorge, no momento do langamento da primeira pedra do monumento a Luis de Camées”, Lisboa,
26-6-1862, in AHM — PT/AHM/DIV/3/14/3/9.
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15 — Projecto de monumento

a D. Pedro IV, desenho; nao
assinado; datado de 29 de Abril
de 1826, in AHM - PT/AHM/
FE/o10/A08/GR/09.

coluna-estatua também dedicada a D. Pedro IV e a
Carta Constitucional, a erguer em sitio nao indicado
[Fig.* 15}, com data de 29 de Abril de 1826, data da
outorga da Carta Constitucional® e que, dadas as suas
pretensoes celebratérias e artisticas merece descrigao.
O complexo escultdrico assenta numa grande base
escalonada, de planta hexagonal, formada por cinco
degraus. No topo desta plataforma surge um corpo
cilindrico de grandes dimensbes mas de desenho
complexo, semelhante a uma base de coluna colossal.
Esta base esta decorada com ornatos tipicos de cunho
académico. Sobre o seu topo ergue-se o pedestal da
coluna ladeado pelo que parece serem dois (ou quatro:
chegou-nos apenas o desenho com o al¢ado do projecto)
tocheiros monumentais, de desenho nada canénico. O
pedestal da coluna é quadrangular (?) com os vértices
como que chanfrados, de modo a formar um corpo
prismatico relativamente oitavado. A composi¢ao deste
pedestal é de desenho modesto. Na sua face anterior
ostenta as armas de Portugal enquadradas por troféus
com bandeiras. Sobre as esquinas do topo do pedestal,
orientadas no sentido das diagonais do mesmo,
surgem quatro Virtudes esculpidas, de grande porte e
de composi¢ao académica, ostentando os respectivos
atributos. No desenho do alcado do monumento surge
apenas a representacao da Prudéncia e da Justica.

O fuste da coluna, de composicdo também muito
atipica, é composto por trés corpos a modo de tambores
sobrepostos, de tamanhos sensivelmente iguais, dos
quais o primeiro € liso e os dois superiores sao estriados,
separados por toros discretos. No corpo inferior do fuste

da coluna, na sua face anterior, surge a data “29 de Abril

86 Ver AHM - PT/AHM/FE/o10/A08/GR/09 — Projecto de monumento a
D. Pedro 1V, desenho; nao assinado; datado de 29 de Abril de 1826.
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de 1826”, epigrafada num medalhao oval, com cercadura de bronze em forma
de coroa de flores encimada por um lago decorativo. Quatro outras cercaduras
semelhantes deteriam epigrafes do mesmo teor. A coluna, préxima da Ordem
Corintia, é rematada pela estatua em bronze de D. Pedro IV, fardado em grande
gala, exibindo a Carta na mao direita.

Problemas financeiros e sobretudo a conjuntura politica inerente a aclamacao
do Rei D. Miguel enquanto Rei Absoluto (1828), radicalmente adversa ao
Liberalismo e aos seus protagonistas, impediram a edificagao de monumento tao
pretensioso. Ficaria, porém a sua semente: um projecto de coluna seria retomado
em 1852 para o monumento a D. Pedro IV no Rossio, inaugurado em 1870, como
sabemos, que consta de uma coluna corintia colossal, sobreposta a um complexo
pedestal sinalizado por figura¢des académicas de quatro virtudes enquadrando
epigrafes alusivas. No topo do monumento, implanta-se a estatua, de boa presenga
e escala certeira, de D. Pedro I'V, que emprestaria o seu nome a Praca do Rossio, no
quadro da historicizagao, politizagao e ideologiza¢ao toponimica, muito intensa

em Portugal e por toda a Europa a partir da segunda metade do século XIX*".

O monumento de Gomes Freire
em S. Juliao da Barra, de 1853

O monumento a Gomes Freire, levantado em 1853 em S. Julido da
Barra®, surge numa conjuntura politica e cultural muito favoravel, propria
da “Regenerac¢ao” (1851-1868), na fase de apaziguamento do pais posterior as
convulsoes e as guerrilhas politicas e militares que agitaram os primeiros anos
ap6s a Implantacao do Liberalismo. Surge, pois, num quadro ideoldgico e
cultural que precisa de celebrar e celebra a memoria dos grandes mortos e, em
particular, a dos patriotas que lutaram e dos que morreram pela causa liberal,
como era, a seu modo, o caso do infausto Gomes Freire. O monumento é

erguido em plena fase de reabilitagao historica da sua figura, como atrds vimos.

87 Para a historicizagao e ideologiza¢do da toponimia ver Carlos Caetano, “A toponimia, patriménio
imaterial das comunidades urbanas e sua ideologiza¢do”, in Desafios e Constrangimentos do Estudo da
Toponimia — Intervengoes e Contributos, Instituto Politécnico da Guarda, Guarda, 2015, pp. 7-53.

88 Uma primeira abordagem histérica moderna a este monumento é proposta por Francisco Queiroz,
Ob. Cit., Vol. I, pp. 431-432.
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A iniciativa do levantamento do monumento remonta a 1852, quando o
projecto do monumento ¢ anunciado publicamente na prestigiada Revista

Militar, que a0 mesmo tempo publica uma nota biografica do heréi:

Aos amigos da gloria militar, aos que amam deveras o exército, e aos que sao, e sabem
ser soldados, nao queremos demorar por mais tempo uma noticia, que, de certo, muito
os deve interessar. Trata-se de erigir um monumento a saudosa memoria do General
Gomes Freire de Andrade, ilustre por tantos titulos, respeitavel por tantos dotes do
coragdo e do espirito. S. Ex.“ o Sr. Brigadeiro Bardo da Batalba, actual Governador
da Torre de S. Julido, esta tratando de levar a efeito, junto da fortaleza confiada ao
seu comando, este tao honroso pensamento de patriotismo e dedicacio.

Esta ideia, verdadeiramente nobre, deve ser acolbida com prazer e veneracdo por
todos os que amarem o brilbantismo e realce da profissio militar, de que o General
Gomes Freire foi entre nds um dos principais ornamentos.

C.)

O monumento, segundo ouvimos, é, como deveria ser, todo militar, desde a ideia da
criagdo, até ao iltimo dos seus acessorios. Ao acto de sua inauguracdo desejaramos,

por consequéncia, que se desse a maior solenidade possivel, fazendo-se a ele uma festa
toda do exército, e para o exército.

Os nomes distintos honram as corporagoes, a que pertencem; o amor da gloria
desenvolve-se nelas pelo exemplo, transmite-se como por beranga. Solenizando o nome
simpatico de Gomes Freire, o Sr: Bardo da Batalba presta pois um grande servigo
ao exército, em que vai recair a gloria desse nome; mas muito maior ainda a sua

patria, porque paga em nome dela a divida de gratidio, que ha muito deveria estar
inteiramente saldada. Oxali que ele nio desista da empresa, que encetou®.

O monumento a Gomes Freire foi promovido e erguido em meio militar,
como ja sabemos, por empenho pessoal do Bardo da Batalha — que também
promoveria o monumento a D. Maria IT (1854), atris referido, igualmente locali-
zado em S. Julido da Barra. A intervenc¢ao do Barao sera referida explicitamente

na epigrafe gravada na base do monumento, lembrando para a posteridade que

89 F. de Novaes, Cap. Grad. de Eng.*, “Monumento a Gomes Freire” in Revista Militar, N.° 11, Novembro
de 1852, pp. 488, 489.
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16 ~Monumento de Gomes

Freire em S. Julido da Barra;

1853; vista geral.

O seu Admirador / Bardo da Victoria da Batalba /
General e Governador / da Praga de S. Julido da
Barra / lhe mandou levantar este monumento / como

lembranga do extincto / no / anno de 1853.

Dada a sua intervencao, o Bario mereceu
os elogios gerais, patentes nos mais diversos
testemunhos publicados na época, em meios
militares, jornalisticos, intelectuais e também em
meios explicitamente maconicos. Com efeito,
o Barao da Batalha é o

«

[Irmaol Cabreira”
referenciado como tal numa publicacdo de 1853, de

circulagao muito reservada:

Cumpre-nos, como Mag:.{macom]} e bistoriador, nio
deixar no esquecimento um facto, que muito honra o
actual Governador da Torre de S. Julido da Barra, o
Ir:. Cabreira ou Bardo da Batalba.

Sem falar nos muitos melboramentos materiais e morais,
que, como governador;, o Ir.. Cabreira fez e continua
a fazer naquela Praga, merece ele, como Ir:., ser aqui
considerado, por ter tido o sublime pensamento de levar
a posteridade a memoria do nosso infeliz Gr:. Mest..
[Grao-Mestrel, o General Gomes Freire d’Andrade.

C.)

Além d'isso, afunesta esplanada, que serviu de patibulo
ao benemérito Gomes Freire, actualmente esti sendo
transformada, por intervengio do Ir:. Cabreira, em
um modesto mausoléu, onde irdo de futuro verter
lagrimas de saudade os MMag:. Portug:. {Magcons
Portugueses].
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Por tais actos o Ir:. Cabreira, comemorando Gomes Freire d’Andrade, soube conquistar o
respeito geral dos Portugueses; e, colocando-se ao lado de tio ilustre génio, pode também
ganbar a imortalidade®.

O monumento a Gomes Freire tornou-se de algum modo popular: vistas
foram publicadas em O Panorama e no Archivo Pittoresco, em 1863 (ver atris
Fig.%s 5 e 8) e o Diciondrio Popular dirigido por Manuel Pinheiro Chagas (1842-
1895) publicard uma pequena descri¢io em 1877: “Consiste este padrao n'uma
simples coluna com inscri¢oes em duas das faces da base. Uma d’elas refere
sucintamente os feitos heréicos de Gomes Freire e a outra indica a época da
constru¢io do monumento e quem o mandou levantar™”.

O monumento {Fig." 16} estd implantado num pequeno recinto hexagonal
gradeado modestamente ao gosto da época e consta de um plinto quadrangu-
lar em que se apoia um pilar de trés segmentos sobrepostos, sobre o qual, de
acordo com o plano original, se ergueria a estitua pedestre de Gomes Freire,
de grandes dimensoes (ver adiante Fig." 19).

O recinto do monumento é delimitado por pilares delgados (encimados por
piramides decorativas muito atarracadas), ligados entre si por muretes baixos
em que se apoiam grades de protec¢do constituidas por varoes de ferro com a
tipica forma de langas, apresentando o conjunto de cada face do hexagono um
perfil superior arredondado e cdncavo. O conjunto proporciona uma modesta
vedacdo muito tipica, outrora muito comum, onde se abre um portio com a
mesma composi¢ao das grades das demais faces do recinto.

No centro do pequeno espaco hexagonal, empedrado a portuguesa, a base
do monumento é muito simples: consta de dois degraus quadrados concentri-
camente dispostos. Do centro dos lados do quadrado do degrau inferior irra-
dia uma passadeira lajeada, disposta em cruz, prolongada até a vedacao, que se
destaca plenamente do empedrado circundante. O monumento é circundado
por quatro pequenos pilares, também de sec¢io quadrada, dispostos nas dia-

gonais dos degraus quadrados que servem de base a0 monumento, sobre cujo

90 Annaes e Codigo dos Pedreiros Livres..., pp. 69-70. O autor publica também as quadras gravadas “por cima
da porta da prisio, que encerrou Gomes Freire em 1817” (Ibidem, p. 70), que seriam publicadas também na
revista O Panorama, como atrds vimos.

91 Manuel Pinheiro Chagas (Dir.) Dicionario Popular, Historico, Geographico, Mytologico..., Typographia do
Diario Illustrado, 1877, 2.° Vol. P. 219.
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17 — Monumento de Gomes Freire em S. Julido da Barra; 1853; epigrafes e coroa de flores; c. 2015.

18 — Monumento de Gomes Freire em S. Julido da Barra; 1853.

19 — Estdtua pedestre de Gomes Freire, in “Monumento de Gomes Freire”; O Panorama: Jornal Litterario e Instructivo da Sociedade
Propagadora dos Conhecimentos Uteis (dir. Alexandre Herculano); Imprensa da Sociedade Propagadora dos Conhecimentos Uteis;
Lisboa, Ano de 1854, Vol. 11; p. 368; pormenor.

20 — Monumento de Gomes Freire em S. Julido da Barra; 1853; cruz cimeira, rusticada.
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remate se apoiavam floreiras com plantas vivazes. Relativamente a localiza-
¢ao destes quatro pilares e a fungao original dos seus remates, Anténio Lopes
informa-nos de que “o monumento é circundado por quatro tacas em pedra
que, simbolicamente, delimitam o espago da fogueira onde o corpo de Gomes
Freire foi queimado e que inicialmente se destinariam a existéncia de chamas
durante eventuais homenagens™?.

O plinto do monumento, de sec¢ao quadrada, assenta num degrau quadra-
do de desenho comum e compoe-se de trés segmentos sobrepostos, separados
por pequenas molduras horizontais, em alguns dos quais se inscreveram varias
epigrafes evocativas e de homenagem {Fig.* 17}, uma das quais — a mais antiga
— contém a dedicatéria do Barao da Batalha, ja atras transcrita.

Este plinto serve de apoio aos elementos mais importantes do monumento:
o pilar monumental e, de acordo com o projecto inicial, a estitua de Gomes
Freire, embora esteja, cremos que desde 1853, encimado por uma cruz de de-
senho pseudo-rustico {Fig.* 18}. O pilar, também de sec¢ao quadrada, assenta
numa base de tipo toscano e ¢ igualmente constituido por trés segmentos
sobrepostos, separados por finas molduras horizontais, sendo rematado por
uma espécie de capitel toscano muito desenvolvido. De acordo com o projecto
original, o elemento mais importante do monumento seria a estitua de Go-
mes Freire, representado de uniforme e em posi¢ao de sentido, sustentando o
chapéu de gala no brago direito, dobrado em esquadria {Fig.* 19}.

Nao foi possivel localizar o processo nem o projecto original do monu-
mento, que saiu decerto do meio militar®. Ja vimos as tipologias e as variantes
tipolégicas que o desenhador tinha a sua disposi¢ao no momento de projectar
este monumento. Destas, a mais importante foi certamente a variante coluna-
-estdtua, a que se recorrera no projecto de monumento dedicado a D. Pedro IV
em 1826, atras referido. Porém, a fonte préxima é a coluna-estatua também
dedicada a D. Pedro IV, no Rossio de Lisboa, cuja “Pedra Fundamental” fora
lancada oficialmente em 1852, 0 mesmo ano em que o Bario da Batalha é no-
meado Governador de S. Julido da Barra e em que este propoe o levantamento

do monumento a Gomes Freire.

92 Anténio Lopes, Ob. Cit., p. 120.

93 Embora ndo tenhamos conseguido localizar o respectivo processo, pensamos que o monumento deve ter
sido projectado e erguido integralmente pelos competentes corpos militares do Exército, que dispunha de
quadros aptos para a realizagao de obras importantes de arquitectura e de engenharia.
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Por motivos que nos escapam, o projecto inicial nao foi integralmente res-
peitado, pois a estitua de Gomes Freire nao tera sido entao esculpida, ou por
falta de fundos, ou por falta de escultor competente disponivel, ou até pela
falta de tempo, incompativel com a urgéncia na inauguragao do monumento,
cerimoénia de que nao conhecemos relatos. Pensamos que todos estes factores
podem ter ocorrido em simultineo, tendo-se improvisado em 1853 um remate
do monumento com a aposi¢ao de uma cruz, provavelmente a titulo provisé-
rio, enquanto se nao substituia pela estatua projectada para o local.

Com efeito, a cruz surge ja na vista do monumento que se entrevé na gra-
vura, atras referida e reproduzida: “Torre de S. Julido, vista da parte de terra...”,
publicada no Archivo Pittoresco em 1863. Como tantas vezes acontece, 0 monu-
mento ficaria como estava a data da sua inaugurag¢ao — momento que nio con-
seguimos documentar, mas que deve remontar ainda a 1853 — pelo que a estitua
projectada originalmente nunca ocuparia o seu lugar no topo do monumento.

A cruz que ocupou o lugar da estdtua prevista no topo do monumento a
Gomes Freire é do tipo rustico, estilizado, de belo efeito {Fig.* 20}. A sua
colocac¢ao no topo do monumento recupera a memoria da que fora erguida
no sitio do suplicio algures apés 1817 ou mais provavelmente apds 1820, en-
tao apoiada num pequeno ou num grande pedestal e que seria consagrada
em toponimo adequado, “Cruz do Algueirao” e outros afins, como vimos. A
cruz, tipicamente cemiterial, é formada por dois troncos cruzados e unidos
entre si por uma corda fingida, formando uma composi¢io bem adequada
ao sentimentalismo e ao devocionismo que associamos a poética e a espiri-
tualidade roménticas e como tal muito presente nos memoriais finebres a
partir de meados do século XIX.

A cruz estd assente numa base constituida por pedras fingidas dispostas em
pirdmide, representando o Monte Calvirio. Na sua face anterior apresenta um
pelicano alimentando os filhotes. Na base da peanha surge ainda a representa-
¢ao de uma planta com duas folhas saidas de um muito curto tronco comum
— figuragOes estas muito rudimentares, aparentemente inacabadas ou entao
devidas as maos de um mestre pedreiro de fracos recursos.

Pensamos que a presenca do pelicano aos pés da cruz tem uma 6bvia inten-
¢do simbdlica. Simbolo eucaristico, aplicado no contexto deste monumento
de algum modo fanebre, o pelicano apela aos valores da Fraternidade e do

Amor Fraterno. Anténio Lopes vé nesta figuragao “os atributos magonicos de
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Cavaleiro Rosa Cruz”. Talvez mais préximo das inten¢oes do Barao da Bata-
lha, Miguel Anténio Dias, em 1853, no mesmo ano da edificagao do monumen-

to, faz notar a simbdlica do pelicano e da cruz, que este autor associa a aguia:

Também com a Cruz costumam andar juntos o Pelicano, ¢ a Aguia: Pelicano é
uma ave aqudtica e maior que o Cisne, a qual, segundo os antigos, alimenta-
va 0s filhos com o sangue, que tirava do peito, ferindo-se: e eis porque entre os
primeiros Cristios e os Mag:. de boje, o Pelicano é o emblema da Caridade e da
beneficéncia; a Aguia é uma ave de rapina, e nome d’'uma constelacio consagrada
a _fapiter, que serviu d’insignia aos antigos Romanos na guerra, e nos estandartes
d algumas nagoes modernas, que, pela sua perspicicia, é emblema da Sabedoria;
estas duas decoragoes trazem a lembranga que o fim da institui¢do Magonica é a
Sabedoria junta a mais perfeita Caridade®.

Consideragoes finais

Erguido em 1853 numa pequena colina fronteira a S. Julido da Barra,
isto é, num sitio periférico e pouco acessivel, 0 monumento 2 memoria
de Gomes Freire é absolutamente singular. Mais até que na sua tipologia
ou na sua morfologia, a sua importéncia estd no seu valor memorialistico
e simbdlico tanto para o Exército Portugués, a corporagao em cujo seio
foi erguido, como para os amplos segmentos “progressistas” da sociedade
portuguesa que se reconheciam e continuam a reconhecer nas tradi¢oes
liberais e até libertdrias da nossa Hist6ria. O monumento de 1853 em
S. Julido da Barra é assim um marco voluntarioso e, pioneiro entre nos,
da celebragio da meméria do heréi — e nisso esta a sua importincia
histdrica e a principal das suas muitas singularidades: como Francisco
Queiroz bem notou, tal como foi projectado, este “foi talvez o primeiro

monumento publico nio real em Portugal” a prever a inclusao da estatua

94 Anténio Lopes, Ob. Cit., p. 120.

95 Miguel Anténio Dias, Historia da Franc-Magonaria ou dos Pedreiros Livres. Pelo Author da Bibliotheca Magonica,
Lisboa, 1853, pp. 220, 221.
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do homenageado®. O facto de a estitua nio ter sido aplicada nio retira
em nada o seu valor, até simbdlico, no dmbito da celebracio oficial e
monumentalizada da memoria do herdi entre noés.

Por outro lado, o monumento de Gomes Freire escapa ou é totalmente
alheio a qualquer afirmagdo ou presenga urbana, nisso contrastando com a
generalidade dos monumentos publicos do século XIX, cujo sentido decor-
re em muito grande parte da sua intensa presenca urbanistica. E singular
também por, localizado num sitio afastado, nio celebrar nenhum episédio
colectivo de cunho heréico, assinalando antes a meméria de um sitio de
suplicio. Neste sentido, o memorial ganharia a carga funcional e devota de
um auténtico cruzeiro, erguido a beira de uma estrada, a semelhanca dos
cruzeiros (“cruzes do homem morto”) erguidos pelos fiéis a beira de estradas
e caminhos —em S. Julido da Barra apelando a piedade e a devogao nao s6 dos
viandantes como dos militares da fortaleza contigua. Ora, nesta sua fungio e
nesta sua condicao, ele detém algo de conservador e até de anacrénico, numa
época que se entrega progressivamente ao laicismo e a praticas sociais e espi-
rituais cada vez mais descristianizadas e que por isso cada vez mais dispensa
a sacralizagio dos espagos.

Por outro lado ainda, o monumento ¢ singular por ser dedicado a memoria
de um militar prestigiado mas injusti¢ado e portanto muito afastado — pelo
seu caracter civico, laico e sobretudo nio-cemiterial, mas também pelo
estatuto social do homenageado — dos monumentos celebratérios da época,
dedicados quase em exclusivo a figuras cimeiras da realeza: D. Pedro 1V,
D. Maria II ou mesmo D. Pedro V — aquele celebrado monumentalmente
em Angra do Heroismo, no Porto e em Lisboa, como sabemos. Deve notar-
se ainda que esta sua singularidade faz com que este monumento seja,
que saibamos, o tnico do género, dedicado aos Liberais e ao Liberalismo,
que continua a ser objecto de romagens periédicas desde a época da sua
inauguracao até aos nossos dias, com as cerimoénias inerentes de colocagao

de coroas de flores [Fig.* 211, de discursos alusivos, etc.

96 Francisco Queiroz, Ob. Cit., Vol. 1, p. 432. Note-se que a substitui¢ao da estdtua projectada pela cruz nao
retira nenhuma validade ao pioneirismo deste monumento
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Piedosa romaria Mag.,
em 18 de Outubro de rgoz ao padrio levantado
na explanada
da Fortalesa de S. Julifo da Barra,
em memoria do general
Gomes Freire de Andrade, logar onde foi
suppliciado,
em 18 de Outnbro de 1817

(Cliché do amador José Ferreira da Silva)

20 — “Piedosa romaria Mag:. em 18 de Outubro de 1903 ao padrio levantado na explanada da Fortaleza de S. Julido da
Barra, em memoria do general Gomes Freire de Andrade, lugar onde foi supliciado, em 18 de Outubro de 1817” (cliché do
amador José Ferreira da Silva), in Guilherme Teles de Meneses [Ir:. Boer, Gr:. 25.°1, Conferéncia — A Conspiragao de 1817
Contra a Vida do General Gomes Freire de Andrade 3.° Grao mestre da Mag:. Portugueza) [publicacio sem indica¢ao de
editor nem de tipografial, Lisboa, 1903; contracapa.

76 Actas do 2° Coléquio “Saudade Perpétua” Carlos Caetano



A singularidade do monumento de Gomes Freire esta, enfim, no facto
de ele resultar da iniciativa publica do Exército e de inaugurar ou de inte-
grar um ciclo do que podemos chamar de monumentalizagao romantica da
memoria de Liberais ilustres e dos seus feitos heréicos. Com efeito, na sua
modéstia e na sua localizagao periférica e obscura, o monumento a Gomes
Freire tem o seu contraponto no monumento a D. Pedro IV no Rossio de
Lisboa. Dificilmente poderia haver dois monumentos mais contrastantes, no
carécter celebratério (oficial e nacional, face ao estritamente corporativo)
nas dimensoes, na sua localiza¢dao ou até nos meios e nos materiais utiliza-
dos. A modéstia, 2 improvisacio e até ao inacabado,  localizagio periférica
e aos parcos meios convocados, inerentes a0 monumento a Gomes Freire
em S3o Julido da Barra, opoem-se a centralidade, a escala colossal, a sump-
tuosidade de meios (mdrmore e bronze) e mesmo uma linguagem académica
competentemente assimilada no monumento do Rossio de Lisboa, que fica-
ra como a grande coluna monumental da arte portuguesa do século XIX?".
Como vemos, apesar de ambos os monumentos decorrerem de uma mesma
tipologia — a coluna votiva, encimada (ou a encimar) por uma estitua — os
dois monumentos, quanto a localizagdo, composi¢ao, desenho, pretensoes
artisticas e até quanto ao tamanho, nio podiam ser mais contrastantes e
nisso estd a importéncia histérica irredutivel de cada um deles. Com efeito,
eles proporcionam, cada um a seu modo, um retrato perfeito das frentes
ideolégicas, dos recursos artisticos e das sensibilidades, muito divergentes,
activas e patentes no Portugal de meados do século XIX — momento hist6-
rico tradicionalmente ofuscado pela historiografia da arte e da cultura sob
uma capa de preconceitos de todos os tipos, que urge comegar a considerar,

a estudar e a reavaliar.

97 A coluna do Rossio de Lisboa é apenas equiparada na sua monumentalidade pela grande outra coluna
votiva portuguesa, a do Monumento aos Herdis da Guerra Peninsular (escultor Alves de Sousa e arquitecto
Marques da Silva; inic. da construgio: 1909), na Praga da Boavista, no Porto.
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Imagens da saudade: a fotografia de Fillon,
de “O Contempordineo” a carte de visite

Paulo Ribeiro Baptista”

Resumo

Alfred Fillon (1825-1881), francés emigrado em Portugal por razées politicas,
foi uma das figuras mais importantes da fotografia portuguesa de oitocentos.
Fixando-se em Portugal na década de 1850, Fillon tornou o seu estabelecimento
fotografico num dos mais destacados estidios portugueses e tornar-se-ia numa
referéncia para as casas fotograficas portuguesas. Nele se fizeram fotografar as
mais importantes figuras da sociedade portuguesa do seu tempo, em particular
os membros da familia real. A sua liga¢ao aos meios teatrais, enquanto fotégrafo
do Teatro Nacional, trouxe-lhe enorme prestigio e muitas das fotografias de

artistas foram publicadas na revista O Contemporineo.

Palavras Chave: Fotografia, Retrato, Teatro

* Museu Nacional do Teatro e da Danca / Centro de Estudos de Teatro da Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa.
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Na histoéria da fotografia portuguesa do século XIX, tal como sucede com
Alfred Fillon, também muitas outras importantes figuras tém permanecido
sistematicamente esquecidas e ignoradas. Essa situa¢do deve-se sobretudo a
uma profunda inércia estrutural que tem resultado no continuo adiamento
do estudo e tratamento de espélios fotogrificos de grande dimensao. Esses
espolios, na sua maior parte constituidos por negativos, tém em muitos casos
sérios problemas de conservagao que os transformam em longos projectos de
trabalho. Nessa medida, a recorrente légica de curto prazo que tem norteado a
maior parte das institui¢bes culturais portuguesas, remete a prioridade do seu
estudo para o “final dos tempos”.

Efectivamente, a situagao de impasse em que vive a investigacao da fotogra-
fia em Portugal, fugindo ao tratamento e estudo dos espélios maiores e mais
importantes, tem também afunilado a divulgacio dirigindo-a sempre para as
mesmas figuras e os mesmos espoélios, num lamentavel circulo vicioso. E isso
nao se tem devido sequer a falta de dinimica expositiva ou de escassez de estu-
dos, porque tém tido lugar vérias exposi¢oes e publicacoes num ritmo regular.
No entanto, os fotografos tratados, estudados e divulgados sao praticamente
sempre os mesmos, aqueles que tém os seus arquivos disponiveis e acessiveis ha
largo tempo, escrutinados de todos os angulos, quase sempre com as mesmas
imagens icdnicas, repetidas multiplas vezes. Felizmente ha honrosas excepg¢des
porque, num sentido diametralmente oposto, alguns, poucos, investigadores da
fotografia, dos quais gostaria de destacar a meritdria contribui¢ao de Nuno Bor-
ges de Aratjo, tém investigado muitas dessas esquecidas figuras da fotografia. E
aproveito para agradecer a enorme amabilidade de Nuno Borges de Aratjo por
ter disponibilizado algumas das fotografias da sua colegao para este estudo.

As referéncias a Fillon e ao seu estidio na historiografia da fotografia
portuguesa sao escassas. Antonio Sena apenas lhe faz uma breve referéncia’
e Filipe Figueiredo aborda a sua actividade com mais detalhe, mas sobre-
tudo a partir da vertente teatral, sem se deter na generalidade do trabalho

dessa casa fotografica’.

1 Anténio Sena, Historia da Imagem Fotogrifica em Portugal, Porto: Porto Editora, 1998, p. 60.

2 Filipe Figueiredo, O insustentiavel desejo da memoria: Incursoes na fotografia de teatro em Portugal (1868-1974)
(tese de doutoramento), Lisboa: Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, 2015.
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1= Fillon, Grupo de conhecidos do Conde de Casal Ribeiro, Cole¢ao Nuno Borges de Araijo

O estadio de Fillon, com uma actividade intensa de varias décadas,
teve um papel de destaque no panorama da fotografia no Portugal de
Oitocentos e isso justifica um olhar particular sobre a sua actividade.
Embora, aparentemente, o estudo da sua obra possa parecer complexo,
pelo facto de os negativos sobreviventes serem muito poucos, a verdade
¢é que existe uma quantidade razoavel e significativa de provas, a maior
parte delas em formato carte de visite e um numero significativo delas, cerca
de duas centenas, pertencem ao Museu Nacional do Teatro e da Danga,
provenientes dos espélios e dos dlbuns de vérios actores (que, como é
sabido, tinham por costume trocar cartes de visite entre si). Também existem
algumas dezenas de negativos ji digitalizados no Arquivo Nacional da Torre
do Tombo, na maior parte dos casos retratos da familia real e de figuras da
politica portuguesa. Também sao de ficil acesso as provas publicadas no
periddico O Contemporineo. Desse modo, as limita¢des colocadas podem
ser parcialmente contornadas.

Na realidade, Alfred Laurent Fillon (1825-1881) é uma daquelas personagens
fascinantes do século XIX que parece saida de um dos grandes romances
classicos. Teve uma vida verdadeiramente aventurosa e participou nalguns dos
mais marcantes momentos da Hist6ria de Franga desse século. Paradoxalmente,
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o seu percurso politico em Fran¢a manteve-se praticamente desconhecido em
Portugal e, por isso, uma das melhores fontes de que nos pudemos socorrer
foi precisamente o curto, mas assertivo obitudrio que o jornal francés

LlIntransigeant de Paris lhe dedicou e que nos conta o seguinte:

“Proscrito de Dezembro (de 1851), um dos combatentes pelo direito, a justica e a verdade,
que 0 golpe de estado de Napoledo 111 lancou para fora da patria, Alfred Fillon morreu
a 26 de Agosto em Lx.

Regressado a Franga em 1866, consagrou novamente o seu tempo, dinbeiro e toda a sua
energia na luta contra o império.

Proscrito em 1851, Fillon foi-o novamente em 1871. Temos que dar a suprema memoria
a esse democrata inquebrantivel, a esse valente republicano cujas conviccoes nunca

desmentiu e cuja atitude foi sempre irrepreensivel.”

Para melhor esclarecer os aspetos do envolvimento politico republicano
de Fillon nos dois periodos que o obituirio menciona importa referir,
resumidamente, que os proscritos de 1851 se opuseram ao golpe de estado
de Napoleao III de 2 de Dezembro de 1851 e a sua auto proclamag¢ido como
imperador na sequéncia da sua vitéria nas elei¢oes de 1848 e no plebiscito de
20 de Dezembro de 1851, perante a eminéncia de, nos termos da constitui¢io,
terminar o seu mandato. Apesar da forte resisténcia republicana, as forcas
leais a Napoledo sairam vitoriosas e cerca de 20 mil republicanos resistentes
foram proscritos, como sucedeu com Fillon, sentenciado a deportagio para a
Argélia, de onde acabou por rumar a Portugal.

Mas a participacao de Alfred Fillon nos acontecimentos politicos de 1851
no encerrou a sua intervenc¢ao republicana em Franca, j4 que depois de um
periodo de intensa actividade econémica em Portugal, a frente do seu estidio
fotografico e com enorme sucesso, correria a empunhar o estandarte das suas
convicgoes republicanas quase vinte anos volvidos. Regressado a Franga num
periodo dificil face aos perigos da ambigao expansionista de Bismark e a der-
rota de Napoleao I1II na guerra franco prussiana, Fillon juntou-se a Comuna de
Paris, que resistiu nas barricadas ao exército fiel a Assembleia Nacional, o 6rgao

governativo do regime imposto pela Prussia e instalado em Versalhes. Nova-

3 «Necrologie: Alfred Fillon», LIntransigeant (de Paris), N.° 425, 12/9/1881, pg. 3 (tradugdo do auton).
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mente do lado dos derrotados e preso por essa circunstancia, sabemos que foi
julgado no Conseil-19, Dossier-644, GR 8] 423, um dos Conselhos de Guerra
que julgaram os communards, de 1870 a 1873. Fillon acabou por ser condenado a
pena de deportagao?, conseguindo rumar a Portugal onde retomou a actividade
comercial no mesmo ramo em que ja tinha trabalhado anteriormente.

Depois da sua primeira expulsao de Franga, Fillon chega a Portugal e, em-
bora tenha exercido a sua profissio sobretudo em Lisboa, inicialmente insta-
lou o seu estidio no Porto, em meados da década de 1850°. Podemos dizer que
Fillon pertence a primeira geragao de fotégrafos estabelecidos, com estudio
montado. Essa geragao tinha sucedido a uma primeira constituida sobretudo
por itinerantes, todos estrangeiros que iam passando periodos mais ou menos
curtos pelas viarias localidades do pais, demorando-se o tempo suficiente para
darem resposta a procura local de retratos fotograficos, durante a década de
1840. Quando essa procura se esgotava partiam para a localidade seguinte. A
partir da década de 1860 o retrato fotografico ja estava largamente dissemina-

do, como alids podemos constatar num excerto de Camilo, de 1863:

[...]—Ai tem a Laura de Petrarca, tal e qual. De Petrarca, disse eu! Pobre poeta!
Laura foi tanto dele como do leitor, e minba. NOs, ao menos, possuimos-lhe o retrato,
e 0 pobre homem teve o infortinio de amar no século X1V, em que era mais facil
arranjar dez originais que uma copia. Isto agora é outra coisa. Depois da mirifica
invengdo de Daguerre, qualquer de nos pode obter uma paixdo em limina de zinco,
com capa de veludo, e isto basta para satisfazer as necessidades de um coragio bem
morigerado. Nos conbecemos muitos Saint-Preux e Lovelaces de retratos, que pas-
sam toda a sua vida a beijar fervorosamente o vidro, e reiinem em casa liminas de
latdo suficientes para o fabrico de um servigo completo de cozinba. Ha-de demons-
trar-se por uma dissertacio oportunamente que a profusio dos retratos, até certo
ponto, explica a moralidade dos originais.1...J°.

4 Rémy Cazals, «Les proscrits de 1852», MIREHC Mémoires Identités Représentations Histoire comparative de
VEurope, 1999, 3, pp- 24732 (acedido online em https://halshs.archives-ouvertes.fr/halshs-00139516).

5 Hé noticia de que Fillon viajou de Lisboa para o Porto em Marg¢o de 1856, mas as suas deslocaces entre as
duas cidades e viagens ao estrangeiro eram regulares neste periodo, vd. Didgrio do Governo, N.° 69, 24/3/1856,
p- 359; vd. Jornal do Comércio, N.° 1475, 25/8/1858, p. 4; vd. Jornal do Comércio, N.° 1830, 25/8/1859, p. 5.

6 Camilo Castelo Branco, Cenas inocentes da Comédia Humana, Lisboa: Livraria A. M. Pereira, 1873 (2." edi¢o), p. 82.
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2 — Fillon, Torre de Belém,
Coleg¢io Nuno Borges de
Aratjo

No Porto, Fillon instalou o seu estddio no nimero
76 da antiga rua das Hortas, mais tarde rua do Almada,
inaugurando uma tradi¢ao de instalagio de estabeleci-
mentos fotograficos naquela artéria que se manteve por
largo tempo, com variadissimos estudios ao longo do
século XIX: refiram-se o estidio de Rocha e Figueiredo
(que ocupou o atelier de Fillon), a Fotografia Fritz (mais
tarde Biel), a Fotografia Artistico-Ingleza, a Fotografia
Portuguesa do fotdgrafo José de Sousa Fernandes (a
quem sucederam Peixoto & Irmio), a Fotografia Espe-
ranca (mais tarde Luiz Pinto Soares & Comp.?, depois
Fotografia Salvini e ainda de Fulgéncio da Costa Guima-
raes, mais tarde Portuense) e, por fim, a Fotografia Uni-
versal. Mas poucos anos volvidos, em 1859, Fillon viria a
mudar-se para Lisboa, para a Rua das Chagas’.

Infelizmente nao dispomos de nenhuma informagao
que nos sugira que Fillon possa ter estado ligado a activi-
dade fotografica antes de vir para Portugal. Contudo, Ra-
malho Ortigao, nas Farpas, tem uma relativamente longa
e interessante mengao ao percurso de Fillon aquando da
sua chegada a Portugal®. Esse texto deixa subentender
que tera sido apenas no nosso pais que Fillon se terd ini-
ciado na fotografia, uma aposta que talvez tenha tido em
conta a escassez de estudios entdo instalados. A impor-
tancia sociolégica do texto de Ramalho Ortigao justifica

dele fazermos uma extensa citag¢ao:

7 Nao sabemos se essa mudanga do Porto para Lisboa tem alguma ligagdo
ao facto de se ter casado com Maria Adélia Joana Vicente mas o casal tem
uma filha, Camila Fillon, natural de Lisboa e nascida em 1861 v. Didrio do
Governo, N.° 133, 15/6/1892, pg. 1366. Curiosamente, em 1856 é mencionada
uma viagem de Lisboa para o Porto em conjunto com uma senhora francesa,
Madame E. E. Delametti, v. Didgrio do Governo, N.° 69, 24/3/1856, pg. 359.

8 Também desconhecemos se entre a sua chegada a Lisboa, em 1851, € a sua
ida para o Porto, em 1856, jd se tinha dedicado a actividade fotogrifica.
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Depois de 1851 chegou aqui um francés nosso amigo que circunstincias politicas tinbam
obrigado a emigrar de Paris. Trazia duas ou trés cartas do Sr: Ledru Rollin para uns re-
publicanos portugueses que o apresentaram em vérios saloes de Lisboa. {...] Foi distintis-
simamente acolhido. Ele tinha uma grande estatura, um rosto palido, um olbar inteligen-
te, uma bela barba loura, fina como a do tenor Mario; e sentado num fauteuil defronte da
dona da casa, com luvas cor de pérola, uma rosa-cha metida na sua casaca de Dussotoy,
as maos cruzadas sobre uma claque, os pés juntos, estendidos, calgados em meias de seda e
sapatos envernizados, podia bem passar por um iniitil qualquer; por um sensabordo, por
um diplomata ou por um imbecil. De sorte que a sua presenga ficava bem com os tapetes,
com as rendas dos cortinados, com o cetim dos estofos, com as molduras dos espelbos, com as
Sfiguras do cotillon, e ele era em certo ponto o orgulho das senhoras que podiam dizer a uma
das suas amigas: Ma cheére, je veux bien te présenter Monsieur..., de més amis. [...J Ele, po-
rém, considerando ao cabo de poucos dias que era ridiculo este destino miserdvel de se expor
periodicamente, s0b os lustres, como um boneco com corda para seis valsas e de engolir chi
com leite e sorvetes de marrasquino como um jacaré de saldo, deliberou trabalbar. Entre
outras razoes, para legitimar os direitos que tinba ao uso da sua toilette e finalmente para
que 0 ndo tomassem por um vadio ou por um escroc. E fez-se fotografo. [...J O resultado
foi que nenbuma das suas relagoes na sociedade de Lisboa se tornou a achar em casa para
o receber! {...] Ele, todavia, nio se tinha feito nem menos elegante, nem menos espirituoso,
nem menos distinto do que no tempo em que se ignorava que a casaca que ele vestia nio
era um abuso da confianga de Ketl e se a sua roupa branca nio teria a marca de outro. O
dnico crime que tinha cometido era o de se haver afirmado um pouco mais honrado e mais
digno. Ninguém lho perdoou.1...] E as mesmas senhoras, ordinariamente tao sensatas e tao
instintivamente justas, as mesmas senhoras que por alguns momentos de valsa haviam
confiado o contacto dos seus espartilbos ao brago do vil, ficaram profundamente vexadas
ao saberem que ele se empregava na fotografia durante as horas do dia em que elas, na sua
boa fé, 0 imaginavam, pelo contrario, embebedando-se numa taberna ou tocando guitarra
numa cavalarica. {...} E ainda se apenas se tivessem contentado em o nio receber! Mas
também o ndo procuravam e iam retratar-se a casa de outros para evitarem o compro-
metimento que resultaria de ele lbes dizer diante de testemunbas: «Queira voltar os olbos
para a objectiva e tomar uma expressio agradavel e risonba... como quando me pergun-
tava em sua casa se eu queria mais agiicar’ [...J De modo que, para que o nosso amigo
conseguisse ganbar a sua vida, longe da sua patria, neste pais hospitaleiro, valeu-lbe ter
apenas entrado na sociedade e conbecer ainda pouca gente. {...J Se tivesse mais algumas

relagbes, nio o procurava ninguém.{...J.
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3 — O Contemporaneo, 5.° ano, N.° 77, 1880, Rafael Bordalo Pinheiro (Fillon).
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A pena afiada de Ramalho Ortigao nio sé traca um vivo percurso da
chegada de Fillon a Portugal mas também nos da uma visao licida e ex-
tremamente critica de uma sociedade portuguesa profundamente precon-
ceituosa e retrograda’, porventura com muitos resquicios ainda do Ancien
Régime, que remetia o estatuto do fotégrafo para o grupo dos oficios me-
canicos. A atividade fotografica de Fillon foi muito para além do trabalho
corrente de um estudio e isso deveu-se, em grande medida, a uma visao e
cultura particulares que o levaram a conseguir a incumbéncia de fotografar
os artistas que se apresentavam no palco do Teatro Nacional de D. Maria™.
Essa incumbéncia ocorreu em 1863, no consulado do comissario régio Fran-
cisco Palha", dando inicio a uma preferéncia que se prolongou por largos
anos, mesmo até ao desaparecimento de Fillon, como podemos constatar
pela quantidade de retratos de artistas que continuou a realizar. Essa era
uma situagdo inédita nos panoramas fotografico e teatral portugueses e
deu inicio a uma colabora¢ido que se manteve até ao inicio do século XX,
prolongada, apéds a sua morte, pelo seu sucessor, Augusto Bobone™.

Embora fosse em grande medida devedora da sua colaboragao com o
Teatro Nacional, a verdade é que a publica¢io das fotografias de Fillon no
jornal O Contemporineo lhe granjeou uma proje¢ao que o tornaria num dos

mais conhecidos e bem-sucedidos fotégrafos do seu tempo em Portugal. A

9 Uma curiosa noticia d4 conta da declara¢do de Fillon negando perentoriamente a acusagao de que
venderia retratos sem autorizagio dos préprios. Essa foi uma das varias dificuldades que se viu obrigado
a enfrentar no decurso da sua actividade comercial. Porventura os acusadores estariam a referir a venda
comercial, vd. Jornal do Comércio, N.° 2220, 25/8/1858, p.4

10 V. “Officina photographica”, fornal do Comércio, 11.° ano, n.° 3070, 6/1/1863, p. 1.

11 Francisco Palha (1826-1890), empresirio teatral e Comissério Régio do Teatro D. Maria II entre 1862 ¢
1866, quando se demite em conflito com o governo, levando a Companhia para o Teatro da Trindade.

12 Augusto Bobone (1852-1910), fotégrafo e pintor, nasceu no Porto, na freguesia de Santo Ildefonso,
estudou pintura na Academia de Belas Artes de Lisboa, curso que concluiu com louvor, e consorciou-se com
Elisa da Gléria Cabral de Albuquerque de Sacadura do Amaral (Porto, Santo Ildefonso). Teve trés filhos,
Corintia, Crisilia e Octéavio que lhe viria a suceder na dire¢ao da casa fotogréfica apds a sua morte infeliz por
congestao diabética ocorrida a 11/5/1910. Sucedeu a Alfred Fillon, no estudio fotogrifico da rua Serpa Pinto,
namero 87, e veio a receber o alvard de fotégrafo da Casa Real de Portugal, que acumulou com o titulo de
fotégrafo da Casa Real de Espanha. A qualidade do seu trabalho fotogrifico foi amplamente recompensada

com a obtencdo de varios grandes prémios, diplomas e medalhas de ouro e prata em exposi¢6es nacionais
e internacionais, sendo de destacar a medalha de ouro da Exposi¢ao Universal de Paris, em 1900. A sua
obra foi virada sobretudo para o retrato mas nao deixou de fotografar vistas, tendo também colaborado na
preparacio da representacio portuguesa a Exposi¢ao Universal de Chicago de 1893.
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colaborac¢io de Fillon em O Contemporineo teve inicio em 1875 (1875-1886)
e devemos recordar que esta publicagao periddica foi dirigida por algumas
das mais marcantes figuras da cultura portuguesa (redatores Gervésio Lo-
bato, Gomes Leal, Luciano Cordeiro, Pinheiro Chagas, Rangel de Lima)®”.
O jornal O Contempordineo destacava, em cada nimero, uma personalidade
das letras, das artes ou dos palcos que era assinalada com uma prova foto-
grafica do estudio Fillon colada no frontispicio. A forte presenca da critica
teatral nas paginas daquela publicagao justifica a elevada quantidade de re-
tratos de artistas teatrais nas suas paginas'. Assim, pelo estidio de Fillon
passou uma parte importante das mais destacadas figuras da cultura por-
tuguesa e muitos estrangeiros notaveis. Foi uma publicagiao que se tornou
referencial na imprensa periédica portuguesa, com assinaldvel sucesso®, e
que teria ainda a virtude de incentivar o hdbito do colecionismo de foto-
grafias e de albuns fotograficos. Desta forma se refor¢a também uma certa
ligacdo de Fillon a intelligentsia portuguesa que, como vimos, vinha ja do
tempo da sua chegada a Portugal e da sua recomendacao junto dos meios
republicanos e de outros intelectuais portugueses. Vimos também como a
pena particularmente exigente e critica de Ramalho Ortigdo soube elogiar
tanto a sua figura como a sua conduta. Embora em Portugal Fillon man-
tivesse um perfil politico discreto, € interessante verificar que surgiu um

pequeno episédio que nos da conta da for¢a das suas convic¢des, quando

13 A ideia de O Contemporaneo germinou numa conversa entre Salvador Marques, Gervisio Lobato,
Sousa Bastos e Pedro Vidoeira, que procuraram criar uma publicacdo ao género do Paris Theatre mas,
como é referido, isso s6 foi possivel com a imprescindivel colabora¢io de Fillon, com uma colabora¢io
relativamente desinteressada. V.O Contemporineo, 5.° ano, N.° 66, 1879, p. 3 (nimero dedicado a figura do
seu anterior director, Salvador Marques).

14 Essa ligagao também se estendeu a 6pera e é de mencionar a composi¢ao fotogrifica que realizou com todos
os artistas do Teatro de S. Carlos e que foi distribuida como brinde da Chronica Musical, em 1878; v. O Contem-
pordneo, 3.° ano, N.° 44, 1878, p. 4. A partir do n.° 53 de O Contemporineo, de 1878 a Chronica Musical passou a
ser distribuida conjuntamente com O Contemporineo, mantendo-se a responsabilidade das fotografias do es-
tadio Fillon, que nesse mesmo nimero comega a surgir com a designac¢do de Photographia Contemporinea,
embora em nimeros seguintes alterne com a de A. Fillon, como colaborador fotografico; como ha referén-
cias a continuidade da colaboragio fotogrifica exclusiva de Fillon podemos encontrar nessas referéncias um
aspecto a esclarecer posteriormente. As referéncias ao fotégrafo A. Solas comegam no niimero 74 do 5.° ano.

15 E de assinalar que foram feitas vérias edi¢oes de cada nimero, indicador do seu sucesso. Na cole¢io que
consultdmos, na biblioteca do Museu Nacional do Teatro e da Danga, alguns nimeros chegam a terceira edi-
¢40, 0 que nos dé conta de que a primeira e a segunda se esgotaram, o que eventualmente também poderia
refectir a popularidade da figura retratada na primeira p4gina, como sucede com o n.° 29 do 2.° ano dedicado
a actriz Margarida Preziosi, que chegou a terceira edigao.
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o consul francés pediu as autoridades portuguesas que obrigassem Fillon a
retirar, da tabuleta de fotografias que tinha exposta no passeio dos Léios,
os retratos do radical italiano Felice Orsini, autor da tentativa de assassi-
nato de Napoleao III, e do socialista francés Alexandre Ledru Rolin, opo-
sitor exilado em Londres. As imagens dos correligionarios de Fillon eram
consideradas incomodas pela diplomacia francesa.

Por outro lado, a natureza da participagdo fotogrifica de Fillon em
O Contemporineo justifica consideracoes de uma outra ordem na medida
em que a fotografia, em particular as cartes de visite, que tinham o formato
aproximado das provas coladas na primeira pagina da revista, eram cada vez
mais frequentes e populares, a medida que a “democratiza¢ao” da fotografia
se aprofundava, como refere Gisele Freund™. Dessa forma, desde meados de
Oitocentos as colec¢des e os dlbuns de cartes de visite, estavam a tornar-se numa
pratica habitual das classes sociais mais elevadas. Um exemplo é o dlbum do
Rei D. Fernando', que reine muitas cartes de visite de figuras destacadas dos
palcos internacionais, com quem o rei consorte tinha privado. Esses albuns
representavam, no fundo, uma situagao de ambiguidade entre a galeria de
personalidades e o dlbum de recordag¢des, imagens de saudade. Na realidade,
para além da publicacdo das suas fotografias de artistas em O Contemporineo,
Fillon também vendia exemplares das cartes de visite aos interessados e
colecionadores, numa estratégia comercial que lhe era duplamente vantajosa®.

Como referimos, Fillon estabeleceu-se como retratista a0 mesmo tem-
po que outros conceituados estidios fotograficos, justamente quando o seu
oficio se estava a profissionalizar, deixando de ser um mero produto da ac-
tividade de ambulantes. Os retratos de Fillon publicados em O Contempori-
neo'® podem ser considerados como um dos primeiros conjuntos coerentes
e significativos de retratos fotograficos de figuras destacadas da sociedade
portuguesa, que foi realizado propositadamente para essa publicacdo. Esse

conjunto fotogrifico tem especial releviancia porque, ao resultar de uma

16 Gisele Freund, Photographie et Societé, Paris : Editions du Seuil, pp. 57-69.
17 Do acervo do Palacio Nacional da Pena.

18 V. “retrato {da actriz Celestina de Paladinil”, Jornal do Comércio, n.° 6369, 29/1/1875, p. 2. O referido retrato
também foi publicado em O Contemporineo, 1.° ano, n.° 4, 1875, p.I.

19 V. O Contemporineo, (1875-1886), redactores Gervasio Lobato, Gomes Leal, Luciano Cordeiro, Pinheiro
Chagas, Rangel de Lima (entre outros).
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colaboragio estabelecida entre uma empresa editorial e uma unica casa
fotografica, nos permite analisar com alguma coeréncia centena e meia de
retratos. Dessa forma podemos contornar as limita¢des da lacuna da falta
de tratamento dos espdlios fotograficos ou, como sucedeu com Fillon, do
desaparecimento de parte significativa deles. Por outro lado, ocorre-nos
a leitura critica que José-Augusto Franga fez do significativo conjunto de
retratos de Columbano Bordalo Pinheiro e, mais tarde, também dos re-
tratos fotograficos de Fernando Lemos, ambos como um retrato da inte-
lectualidade dos respectivos tempos*®. Serd que nao poderemos encontrar
também nessas fotografias de Fillon, de O Contemporaneo, um vislumbre das
abordagens ulteriores e igualmente analiticas? Afinal, ja vimos como Fillon
podia ter razoes para dirigir um olhar critico sobre a sociedade portuguesa,
pelas razdes que Ramalho Ortigao nos forneceu, como referimos.

Um dos aspectos que mais contribuiram para o impacto que o atelier
de Alfred Fillon teve na pratica retratistica fotografica portuguesa foi
o facto de ter mantido uma gestdo e um corpo técnico relativamente
estaveis, em que foi sistematicamente investindo®', ao invés de muitos
dos seus concorrentes cuja actividade ainda se baseava na itinerdncia e
se caracterizava pela estagna¢ao técnica. Noutro plano, como vimos, a
associacao a O Contemporaneo permitiu que o seu trabalho fosse bastan-
te divulgado entre a sociedade elegante da época. No entanto alguma
aristocracia sempre desconfiou de Fillon, nao tanto pelo seu jacobinis-
mo communard, mas por ter tido o “péssimo gosto” de abragar um oficio,
como vimos anteriormente®”. As convicg¢oes politicas de Fillon ter-lhe-
-0 até granjeado simpatias entre os meios mais liberais e empreende-
dores, que terdo pesado na sua ligagao a O Contemporineo™. Até a Familia
Real prezava o trabalho do fotégrafo francés e muitos dos retratos ofi-

ciais foram feitos no seu estudio, em sessoes mencionadas na impren-

20 Como sugeriu José-Augusto Franca, em debate publico com Fernando Lemos, IHA FCSH-UNL, 2009.
21 Assinalem-se as contrata¢oes de operadores no estrangeiro, como J. Plessix ou M. L. Descamps.
22 V. Ramalho Ortigdo, As Farpas, tomo XIV, pp. 79 e 8o.

23 Ibidem.
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sa’*. Embora nio conste que a casa fotografica de Fillon tenha recebido
o alvara de fotégrafo da Casa Real Portuguesa, na verdade a preferéncia
dos membros da familia real é evidente e significativa. Essa preferéncia
comeg¢ou muito cedo, desde 1863, quando fotografou o batizado do prin-
cipe real, imagens que seriam publicadas na revista LI/lustration®. Apesar
das varias altera¢des do estudio de Fillon, devido as suas idas prolongadas
para Franca, a familia real continuou a ir-se fazer fotografar ao seu estabe-
lecimento revelando uma evidente preferéncia por aquele fotégrafo®. Os
retratos fotograficos do estidio de Fillon continuaram a ser referenciais
mesmo apoés o seu desaparecimento, como podemos constatar através das
publicagoes de gravuras da revista O Occidente a partir de fotografias suas,
muitas no frontispicio dos nimeros daquela revista e mesmo até a década
de 1900”7. Com esse peso artistico e, naturalmente, ja na geréncia do seu
sucessor, Augusto Bobone, o reconhecimento formal foi concedido pela

atribuicdo do referido alvara de fotografia real.

24V. “A photographia” in Jornal do Comércio, 12.° ano, N.° 3304, 21/10/1864, p. 2; "Photographia
Fillon—Hontem pelas duas horas da tarde, S.M. a rainha acompanhada dos dois principes, foram
photographar-se n’este acreditado estabelecimento.

A porta estava grande ajuntamento de povo para ver de perto a elegante senhora e os gentis infantes” in
Jornal do Comércio, 22.° ano, N.° 6444, 30/04/1875, p. 1; Photographia Fillon—A familia real, que parece
affeicoada 4 photographia Fillon pois é o unico estabelecimento d’este genero, que se digna frequentar,
esteve 14 hontem desde as duas até ds cinco horas da tarde, examinando cuidadosamente todas as obras que
alli se fazem e com os conhecimentos de bellas artes que sua magestade a rainha especialmente tem, como
filha da terra cldssica das artes.

A st.* D. Maria Pia retratou-se em differentes maneiras e com diversos vestuarios, fato de caga, de soirée,
de passeio, etc., com as bellas photographias de cor, de que este estabelecimento tem privilegio exclusivo,
e com as photographias conhecidas pela denominagio de clair de lune, passeio e transparentes. O sr. Fillon
tirou dez ou doze cliches em diversas posi¢oes, de pé, assentada, etc.

Nio houve tempo para fazer os retratos de sua magestade el-rei, nem dos infantes porque a claridade nao
o permittia, mas suas magestades prometteram voltar em breve para completar a collec¢io de retratos de
toda a familia real.

As photographias de cor sio realmente notaveis, ddo 4 physionomia animacio desconhecida até hoje n’este
genero de retratos; parece que as cores dio relevo 4s feigoes, e vida 4 imagem.

Estas photographias, unicas que se fazem em Lisboa estdo expostas no atelier do sr. Fillon, rua nova dos
Martyres e no Chiado 4 esquina da mesma rua. in Jornal do Comércio, 27.° ano, N.° 7851, 15/01/1880, p. 1.

25 Vd. Jornal do Comércio, n.° 3051, 12/12/1863, p. 1.

26 Vd. Jornal do Comércio, n.° 6444, 30/4/1875, p.1; vd. “Photographia Fillon — A familia real, que parece
afeicoada a photographia Fillon pois é o tnico estabelecimento d’este género que se digna frequentar,
esteve 14 hontem desde as duas até as cinco horas da tarde...” in_fornal do Comércio, n.° 7851, 15/1/1880, p.1.

27 Vd. OOccidente, 21/4/1888, 21/5/1888, 11/11/1888, 21/11/1888, 1/10/1889, 21/10/1889, 1/11/1889, 11/11/1889,
1/12/1889, 1/11/1890, 21/11/1890, 11/11/1891, 11/4/1892, 1/5/1892, 21/7/1892, 21/5/1894, 10/6/1900, 20/3/1907.
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4 — O Contemporaneo,
4.° ano, N.° 55, 1878,
Actor Taborda (Fillon).

Se visitarmos a galeria de personalidades que desfila-
ram pelas paginas de O Contemporineo™ e que posaram
para Fillon, encontramos uma representacao significa-
tiva da elite artistica e intelectual da época, contando
com a presenca de pintores, arquitectos, escritores, mas
principalmente de actores e cantores, portugueses € es-
trangeiros, dos mais destacados®. Na verdade, a maior
parte dos retratos publicados por O Contemporaneo dis-
tingue-se técnica e esteticamente da produgao rotineira
da maior parte das casas fotograficas de Lisboa, prova
da competéncia técnica e acerto de gosto do fotdgrafo
francés. Sobre este assunto nao podemos deixar de dar
conta dos comentdrios com que, a época, a imprensa
portuguesa o distinguiu, mormente as elogiosas pala-

vras de um colonista do _fornal do Comércio:

A boa reputacio artistica que o senbor Fillon tinba deixado
em Lisboa quando se retirou ha anos para Franga, aproveitou
Ihe agora no seu regresso ao nosso pais. O seu estabelecimento
é frequentado por numerosa e escolhida sociedade, que ali vai
na certeza de encontrar sempre tudo quanto pode satisfazer os
seus desejos e 0 mais apurado bom gosto.

O senbor Fillon, relacionado com os primeiros artistas estran-
geiros, acompanba constantemente os progressos e inovagoes
que se introduzem todos os dias na sua arte. E juntando a es-

sas vantagens a de nio empregar sendo os melhores produtos

28 Para além do Contemporineo importa mencionar que uma outra publicagio,
Perfis Artisticos, publicada entre 1881 e 1883, procurou seguir um figurino
semelhante ao Contemporineo, com fotografias coladas no frontispicio, mas
sem conseguir 0 mesmo impacto. As fotografias de Perfis Artisticos eram da
responsabilidade do estidio de Alexandre Solas, Fotografia Universal, antiga
casa de Henrique Nunes, um concorrente directo de Fillon.

29 B importante destacar as sessbes fotograficas de grandes figuras dos pal-
cos internacionais, como a soprano Maria Sass e a actriz Celestina de Pa-
ladini; v. Jornal do Comércio, 21.° ano, N.° 6289, 22/10/1874, p. 1 e Jornal do
Comércio, 22.° ano, N.° 6369, 29/01/1875, p. 2.
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quimicos e de possuir os mais aperfeicoados aparelbos, 0b-
tém resultados admiraveis e que rivalizam com os melbo-
res que se alcancam nas fotografias estrangeiras.

Os retratos de formato para album ou os chamados de ga-
binete, sdo magnificos de semelbanga, de nitidez e de boa
disposicao da luz. O relevo das feigoes destaca-se admira-
velmente dando vida a fisionomia, e a combinagio da luz
faz sobressair a perfeicdo geral do retrato.

O portrait-carte, de dimensoes mais pequenas e por conse-
guinte mais comodo no prego, é feito com a mesma perfei¢do.
Os amadores de retratos de género chamado rembrant
[sicl, tem no seu estabelecimento espécimes escolhidos

e numerosos’>°”

Alfred Fillon tinha as suas credenciais firmadas
como um dos mais destacados fotégrafos de Lisboa
e o preferido dos meios teatrais lisboetas ja que, nao
s6 colaborou com O Contemporineo, em cujas paginas
figuraram os mais destacados actores da cena portu-
guesa, como teve a referida incumbéncia de retratar
todos os actores do Teatro Nacional de D. Maria II.
Dessa forma a Fotografia Fillon pode assumir, entre as
casas fotograficas de Lisboa, o primeiro plano como
retratista das elites artisticas e culturais.

Na verdade, a fotografia teatral e, em particular, o
retrato teatral podem ter um papel particularmente
relevante no entendimento dos aspectos conceptuais
da prépria histéria e estética fotograficas, por

constituirem uma representagao da representagao’.

30 V. “Photographia Fillon” in fornal do Comércio, 21.° ano, N.° 6136,
18/04/1874, p. 2.

31 Paulo Ribeiro Baptista, Estrelas e Ases, Proposta de um percurso pelo
retrato fotogrdfico em Portugal (1918-1939), Lisboa: FSCH-UNL, 2016,
(tese de doutoramento), pp. 65-70.
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5 — O Contemporineo, 2.° ano,
N.° 17, 1876, Actor Joaquim de
Almeida (Fillon).
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S20 aquilo a que podemos chamar uma “chave de interpretaciao” porque
permitem fazer uma andlise que ultrapassa as dimensbes puramente
documentais da fotografia e a sua inscri¢ao no contexto proprio das praticas
sociais e dos discursos culturais de uma forma mais evidente. Como refere o

investigador e historiador belga Karel Vanhaesebrouck:

[...} a fotografia é mais do que o residuo de um evento passado: ela permite ao
bistoriador analisar as relacoes entre o espectador e o evento, entre sujeito e

objecto. {...J**

Desenvolvendo alguns dos aspectos da fotografia teatral na segunda metade
de oitocentos, Vanhaesebrouck aborda as fotografias encenadas de actores, em
que os actores tentam assumir em estadio, frente ao fotdgrafo, a esséncia de
uma determinada pega teatral numa tnica imagem fotografica ou numa série
reduzida, de um modo que aquele historiador perspicazmente associa aos
chamados tableaux vivants. Vanhaesebrouck sugere que tais imagens “funcionam”
como uma indicag¢io da transformagao do papel social do actor e da forma como
a imaginac¢ao popular o encara. Outra reflexdo para que Vanhaesebrouck nos
chama a atengao, que também assume premente actualidade, € a da circunstancia
da representagao fotografica dos actores ser apropriada pelo publico, o que
torna a estrita divisao entre a sua presenca fisica e o papel que o actor representa
extremamente porosa. Isso é tanto mais evidente quanto muitos dos actores
da cena teatral portuguesa eram conhecidos pelas alcunhas dos papéis que os
tinham celebrizado ou mesmo imortalizado.

Mas estes postulados, que marcaram aquele que podemos considerar
o periodo de ouro do retrato oitocentista, o ultimo quartel do século, ja
tinham sido formulados. Alguns anos antes, em 1862, o inventor da carte
de visite, Adolphe Eugene Disdéri publicou um texto, parte da sua obra

sobre a fotografia, em que teoriza acerca de algumas das mais importantes

32 Karel Vanhaesebrouck, “Theatre, performance studies and photography: a history of permanent
contamination” in Visual Studies, 24: 2, pp. 97-106.
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questdes do retrato fotografico® e revela, de forma evidente os motivos que

o tornaram num dos mais destacados retratistas de Oitocentos, teorizando

33 Adolphe Eugeéne Disdéri, LArt de la Photographie, Paris: Edi¢ao do autor, 1862, pp. 264-267 (tradugdo
do autor): “Parece, a primeira vista que, em fotografia, nada seria mais facil do que fazer um retrato e que, para o
conseguir, seria suficiente conseguir a perfeita imobilidade do modelo e usar de procedimentos rapidos. Nao deve a
luz desenbar a imagem com total exactiddo, dando a mais fiel das copias?

Que sucede entio para que tantos retratos nio tenbam semelbanga e seja tdo raro encontrar um em que essa semelbanga seja
assaz completa para satisfazer os amigos e os parentes do modelo? Porque é que as diversas representagies de uma mesma
pessoa sdo tao diferentes, de tal modo que possam exprimir, por vezes, caracteres tdo diferentes e quase contraditdrios?
Entre os retratos que podem ser considerados como parecidos, até certo ponto, ndo ha uns que nos mostram fealdade e
outros beleza? Que outro significado podera ter essa diversidade de imagens de um mesmo modelo, sendo que esse modelo
pode apresentar aspectos infinitamente variados, dentre os quais 56 um pequeno niimero é susceptivel de conseguir a
representagdo exacta e bela do seu verdadeiro cardcter que, em si mesmo, constitui o retrato.

A procura da semelbanca. Com efeito, fazer um retrato nio é reproduzir com precisio matemdtica as propor¢ées e as

formas do individuo; é sobretudo necessirio captar e representar as intengbes da natureza que se manifestam nessa pessoa,
beol.

Justificando-as e ando-as, t do em linba de conta os desenvolvimentos essenciais que lbe sio conferidos pelos
babitos, ideias e vida social. Aqueles que melbor conbecem o retratado fazem dele uma ideia nitida que é resultante de
todos os diversos aspectos sob os quais 0 vém milbares de vezes: se possuissem formas de exprimir essa ideia, fariam um
retrato verdadeiramente semelbante, descreveriam o tipo, o cardcter, os costumes, a propria alma: o artista deve ver e
compreender o seu modelo da mesma forma, mais a mais ele deve buscar a beleza sem nada perder da verdade.

Nem os fotografos nem os seus modelos entenderam esta nogio. Pensam que toda a semelbanga advém da reprodugio
exacta das propor¢oes, dos tracos e dos trajes. Assim os retratos sdo geralmente caricaturas das figuras, apenas representam
a fealdade do original com qualquer coisa do seu ar e da sua fisionomia, o que o torna facilmente reconbeciveis. Nesses
retratos sdo os detalbes que mais admiramos: reconbecemos a barba, as roupas, uma parte insignificante; por vezes
reconbecemos a graga de um sorriso ou a finura do olbar. Mas onde estd o cardcter moral da pessoa representada que
apreciamos, a sua seriedade, o seu humor, a bondade que nos encanta? Aquele orador, reconbecé-lo-iam? Revela-se-nos
como quando nos deixa suspensos da sua palavra? Naquele general, foram os tragos flicidos de uma atitude burguesa que
0s soldados admiraram nas derradeiras batalbas? Nao, eles nio o reconbeceriam sendo de uniforme e tragos principais.

A primeira coisa que um fotografo que queira obter um bom retrato deve fazer é penetrar, através das miltiplas
circunstancias do acaso no [espirito] daquele que vai ter como modelo, no seu tipo real, no seu verdadeiro cardcter;
estudd-lo e conbecé-lo. S6 nessa condigdo poderd conceber uma forma de representagio apropriada, que podera escolber,
quer a atitude, quer o gesto e a expressio, logo a distincia, a luz, o trajo, os aderecos, pesquisando as combinagoes dpticas
adequadas para real¢ar o que as observagoes lhe revelaram, numa palavra, compor o retrato.

Compor o retrato, diriamos nés, é escolber 0 modo de representacio apropriado ao modelo e combinar todos as suas varidveis
com vista a esse tnico fim. Expliquemo-nos: eis um sabio; eis uma vida dedicada ao estudo; as suas pesquisas profundas e os
seus habitos de reflexdo acentuaram seguramente aquelas rugas verticais que percebemos na sua fronte inclinada; nio é um
homem de estatura elevada; a inteligéncia parece ter-se desenvolvido a expensas do corpo: ele é calmo, benevolente, tem um
sorriso pleno de sagacidade. Eis os principais tragos que marcam a sua vida quotidiana, para os seus proximos, para os seus
familiares, para os seus amigos; o seu traje adequa-se naturalmente i sua vida fisica e moral: pecas simples, algo descuidadas.
E este 0 homem que vos pede o seu retrato. Talvez se vos apresente com outros tragos, envergzmdo um traje de circunstincia,
muito diferente do babitual; oferecer-vos-G uma pose amaneirada; té-lo-Go persuadido a levar um grosso volume, o qual ele
deveria fitar com uma estudada expressao grave. Cabe-vos deslindar nessas atitudes, nesses aspectos fingidos, o seu verdadeiro
cardcter; 0 tipo que VoS mostramos, a pessoa verdadeira e viva, cujas caracteristicas sio evidentes e naturais.

Estando a personalidade apreendida, o estilo no qual a devemos exprimir surge facilmente. Ao invés da directa semelbanga,
0 aspecto do retrato deverd despertar, antes de mais, ideias sérias e serenas, calma e reflexdo. Neste caso dever-se-i adoptar
a seguinte combinagao: atitudes simples, luz interior, distribuida em massas tranquilas, com amplos tons médios, fundos
severos, grande sobriedade de aderecos; a cabega, raiz do pensamento, saliente e luminosa. Qualquer outra hipdtese seria
inverosimil, inconveniente e nido permitiria conduzir a essa semelbanga profunda e potente que buscamos.”
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6 — Fillon, Actor Tasso (possivelmente como “Otello”),
Museu Nacional do Teatro e da Danga, inv. MNTD 828s.
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uma pratica que também os seus principais rivais, Nadar e Carjat*, seguiam.
Alguns importantes principios do retrato psicolégico estavam tragados e
eles marcarao muita da mais relevante pratica do retrato fotografico até aos
nossos dias, e que nao podemos também deixar de reconhecer nos retratos de
Fillon publicados em O Contemporineo. Curiosamente, a mesma obra também
aborda o problema da fotografia teatral deixando pistas para a forma como a
especificidade dessa fotografia contamina a fotografia corrente®.

Para o estudo da obra de Fillon e em complemento a galeria de fotografias
deO Contemporineo, as fotografias de artistas de teatro do acervo fotografico
do Museu Nacional do Teatro e da Danca testemunham a importéncia e
dimensiao do trabalho do retrato teatral para aquele estidio. Os retratos
realizados para o Teatro Nacional representam, nalguns casos, os artistas
vestidos com os trajes de cena das pecas em que contracenaram, num
dispositivo que introduz novas pesquisas, oriundas, como referimos, da
tradi¢do antiga dos tableaux vivants. Mas essas imagens revelam sobretudo a
expressividade dos artistas que, em muitos casos, simulam a frente do cenario
do estidio fotografico atitudes e expressoes dos respetivos papéis teatrais.
Como refere Filipe Figueiredo, a respeito de um retrato da actriz Herminia
Adelaide por Fillon, nele “ecoa a dimensio de estrela”. Essa nova situa¢io
estética teve um papel importante na mudanga que se comeca a fazer sentir

desde a década de 1870 e que foi também devedora da “democratiza¢ao” que

34 Nadar, pseudénimo de Gaspard-Félix Tournachon, fotégrafo francés (1820 —1910), Etienne Carjat, (fo-
tografo francés 1828-1906).

35 Disdéri, idem, p. 299-301

Dos actores e da fotografia de género

Como conseguird o fotografo dar aos seus modelos o sentimento de um assunto de género? Onde encontraria ele os actores
inteligentes e sensivess, suficientemente identificados com os seus papéis para conseguirem a expressio e os gestos adequados
numa ac¢do dirigida e estranba as suas proprias paixoes? Porque a imagem fotogrifica traduzira todas as variagoes com
uma exactiddo absoluta e deixard ler no personagem o conflito ou a indecisio dos seus pensamentos. Colocar-se ele a
disposi¢do dos eminentes artistas dos nossos teatros? Mas quem nao sabe que a arte do actor;, como a do pintor; emprega
frequentemente signos convencionais, meios ficticos para chegar a efeitos reais e que os gestos mais justos, no teatro paressem
maneirismos ou marcas de exagero numa ac¢io real. O desenbo fotogrifico, na sua inexordvel fiabilidade, nio falbari a
indicagdo clarissima da origem dos personagens e representard melbor os actores em ac¢do do que um assunto de costumes
ou uma cena de sentimento. Poderiamos citar mil exemplos deste facto: ndo tentimos nds mesmos pintar Maria Stuart
implorando ao céu? Ela esti ajoelbada, com um Cristo nas suas mdos sentidas, a luz banha os seus olbos suplicantes, o
traje é exacto; o artista que serviu de modelo -e que artista!- possui no mais alto grau a capacidade de se identificar com o
personagem que ele representa e exprimir as paixoes com verdade: E portanto! Nao é Maria Stuart que nos representimos,
nem sequer é um a cena historica, nem sequer uma cena de género, é o retrato de Madame Ristori.”

36 V. Filipe André Cordeiro de Figueiredo, Idem, p. 94.
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a carte de visite permitiu, nomeadamente na multiplicacdo de tomadas de
vista em poses. A pratica excepcional de Fillon e de alguns fotégrafos mais
permedveis a novidade acabou, com o tempo, por se disseminar pela pratica
fotografica corrente, sobretudo no inicio do século XX?%7.

A qualidade dos retratos do estudio Fillon, em particular de actores e
personalidades, conseguiu deixar uma marca importante na sociedade
portuguesa do seu tempo e foi por isso, e com naturalidade, que na sequéncia
da morte acidental de Alfred Fillon?® o seu sucessor a frente do atelier,
Augusto Bobone, “herdou” a preferéncia dos actores e dos artistas, na
ocasifo de se fazerem retratar, situagao de privilégio comercial a que Bobone
deu continuidade e se prolongou durante a derradeira década do século XIX
e primeiros anos da seguinte.

Para além de retratos, a fotografia Fillon também se dedicou a outros
géneros fotograficos, a vistas, monumentos e paisagens??, a estereoscopias*°
e a reproducgoes de obras de arte*'. Niao deixou de, como muitos dos
seus colegas, as mostrar em certames importantes, como na Exposicdo
Internacional do Porto de 1865%*. A partir de 1879, passou a anunciar
também um processo de fotografia a cores, mas nio tivemos possibilidade

de identificar nenhum exemplar®.

37 Paulo Ribeiro Baptista, Idem, pp. 26-27.

38 Na sequéncia da trgica morte do fotdgrafo francés, v. “Fallecimentos”, Jornal do Comércio, 28.° ano, N.°
8332, 28/08/1881, p. 1: “Finou-se hontem, pelas onze horas da noite o sr. Fillon, photographo bem conbecido em Lisboa.
O sr: Fillon tinha ido com a sua familia em excursdo ao Bussaco e, em passeio, parou para conversar, encostando uma das
maos a uma arvore. De repente sentiu na mao uma picada, a qual, apezar de ser dolorosa, nio lhe deu maior cuidado. No
dia seguinte a picada formou uma borbulha de mau cardicter, que o medico julgou dever incisar. Apesar da incisio, mao
e brago continuaram a inchar, fez-se segunda incisio no brago, mas sem melbor resultado. Do brago a inchagio ganhou
rapidamente o corpo todo, produzindo a morte.

Era o fallecido homem ennergico, republicano convicto, e que em politica nio transigia.

Foi companbeiro fiel de Victor Hugo enquanto durou o imperio de Napoleao I11. Como artista photographico, era um dos
mais estimados em Portugal, e correspondente de varios jornaes illustrados da Europa.

Deixa viuva e uma filha inconsolaveis, a quem damos os mais profundos pésames.”

39 V. “Officina photographica”, Jornal do Comércio, 11.° ano, N.° 3070, 6/1/1863, p. 1.

40 V. “A. Fillon”, Jornal do Comércio, 6.° ano, N.° 1785, 11/09/1859, p. 3.

41 V. “Retrato de Sua Magestade a Rainha”, Jornal do Comércio, 23.° ano, N.° 6761, 19/05/1876, p. 2.

42 V. Catalogo Official da Exposicio Internacional do Porto em 1865, Porto: Typographia do Comércio, 1865.

43 V. “Photographia Fillon”, fornal do Comércio, n.° 7802, 14/11/1875, p. 1.
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Durante cerca de trés décadas e com continuidade na dire¢ao que lhe
sucedeu, o estidio fotogrifico do francés Alfred Fillon marcou o retrato
fotogrifico portugués do terceiro quartel de Oitocentos. Fillon, um
republicano que participou em varios dos grandes conflitos que marcaram a
Franga Oitocentista, se bem que nao tenha tido intervengao directa na politica
portuguesa, aproveitou o contacto privilegiado com algumas figuras da cultura
nacional para se afirmar. Instalou-se em Portugal ainda na época do pioneirismo
fotogrifico e soube inteligentemente consolidar a sua margem comercial
através de ligacoes ao Teatro Nacional e ao jornal O Contemporineo, o que o
tornou no fotégrafo preferido pelas elites artisticas e culturais portuguesas.
Mas a sua influéncia foi muito mais profunda porque soube, através do trabalho
com os artistas de teatro, transformar a sua pratica do retrato fotografico e
conseguir, dessa forma, incorporar dimensoes de expressividade que faltavam
ao retrato tradicional. Por tudo isso podemos dizer que Fillon foi das mais

influentes personalidades da fotografia oitocentista em Portugal.
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O Mosteiro de Nossa Senhora da Esperanca

de Ponta Delgada no periodo romintico
(1832-1910)

Hélio Nuno Santos Soares

Resumo

A vida por detras das grades da clausura tinha dinimicas internas. O
Mosteiro da Esperanca de Ponta Delgada foi uma das exce¢des no processo
de desamortizacio das ordens religiosas femininas em Portugal, porque
conseguiu manter uma vida religiosa pojante, através do ingresso de fimulas
e educandas; realizar um continuo processo de atualizagio estética de novas
obras de arte para o edificio do Mosteiro, especialmente para o coro alto e
Igreja de Nossa Senhora da Esperanga, e conservar a vida comunitdria apds a
extin¢ao da comunidade religiosa das Clarissas. O motivo do Mosteiro ter estas
especificidades € indissocidvel da manutencio do culto a Imagem do Senhor
Santo Cristo dos Milagres, elemento idiossincratico da cultura e identidade do

povo micaelense.

Palavras chave: mosteiro, clarissas, patrim6nio
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Introdugio

O Romantismo designa uma tendéncia geral da vida e da arte. Por vezes
apresentado em oposicao ao Neoclassicismo, por ser uma reagao a excessiva
racionalidade cléssica, negando os principios de harmonia, ordem e propor¢io,
caracterizando-se pelo sonho, pelo devaneio, por uma atitude emotiva,
subjetiva, diante das coisas. Todavia, ambos se completam e revelam ser as
duas fases de um mesmo objeto. A Igreja Catolica ndo foi imune a producio
artistica neste periodo, vagueando entre uma producao original e o revivalismo
de diversa ordem.

O objetivo deste artigo, resultante da comunicagio apresentada no 2.°
coloquio “Saudade Perpétua”, é contribuir para a divulgag¢ao e conhecimento
do patriménio existente no antigo Mosteiro de Nossa Senhora da Esperanca
de Ponta Delgada'. O patriménio existe porque houve uma comunidade
humana, neste caso, uma comunidade religiosa feminina de vida em clausura.
Farei uma curta abordagem a vivéncia da vida monacal durante o periodo
em estudo no Mosteiro da Esperanca, apresentando o impacto das decisoes
politicas na vida desta comunidade religiosa, mas também a sua capacidade
de adapta¢io a nova realidade social e politica da época e de fazer novas
encomendas artisticas ou intervencionar as existentes.

A vida por detras das grades da clausura tinha dinidmicas internas. O Mos-
teiro da Esperanca foi uma das excec¢oes no processo de desamortizacao das
ordens religiosas femininas em Portugal’. O Mosteiro conseguiu manter a vida
religiosa, através do ingresso de fimulas e educandas; realizar um continuo
processo de atualizagio estética e encomenda artistica, sobretudo para o coro
alto, igreja de Nossa Senhora da Esperanga e capela do Senhor Santo Cristo dos
Milagres, mantendo o desafio de perpetuar a vida comunitaria ap6s a extingao
da Comunidade de Clarissas. Enquanto a maioria das comunidades religiosas

femininas, ao nivel nacional, perdeu vitalidade no decurso do séc. XIX, extin-

1 Para a compreensao da histéria do Mosteiro de Nossa Senhora da Esperanga cf., Soares, 2018. Hélio Soares é
licenciado em Histéria, mestre em Patriménio, Museologia e Desenvolvimento pela Universidade dos A¢ores
e Investigador do Centro de Estudos de Histéria Religiosa da Universidade Catdlica Portuguesa (CEHR).

2 Luis Silveira define a desamortizacio do séc. XIX “como o processo pelo qual o Estado, por meio de hasta
publica, transfere para a posse de particulares bens que lhe pertenciam ou eram propriedade de outras
entidades” (cf. Silveira, 2000: 60).
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guindo-se por morte de ultima religiosa, a comunidade da Esperan¢a manteve
o dinamismo humano e econémico. Estas particularidades sdo indissociaveis
da manutengao do culto a Imagem do Senhor Santo Cristo dos Milagres, pelo

que representava e representa este culto ao nivel social e identitario.

1. A fundagao do Mosteiro de Nossa Senhora da Esperan¢a

O primeiro Mosteiro de Clarissas na ilha de S. Miguel foi construido em
Vale de Cabagos, nas imediacées da Vila de Agua de Pau (1523). Mas a locali-
zagao e inseguranca da época foram motivos de abandono desta primeira casa
religiosa, como nos elucida Monte Alverne: como estava junto ao mar e remoto dos
moradores da vila [Agua de Paul, temendo os franceses, corsirios e bereges, requereram
seus parentes que as mudassem dal?’. Assim a Comunidade foi dividida entre o
Mosteiro de Santo André da Vila Franca (1531) € o Mosteiro de Nossa Senhora
da Esperanga de Ponta Delgada (1541).

O Mosteiro foi edificado em terreno doado pelo casal Fernao de Quental
e Margarida de Matos, por iniciativa do 5.° Capitao do Donatdrio da ilha,
D. Rui Gongalves da Cimara (1490-1535) e de D. Filipa Coutinho, sua esposa,
conhecida por Capitoa Velbat*. O Capitao recolheu as esmolas do povo ajuntar
massame para se fazer um mosteiro para se recolberem estas pobres freiras que ficaram
em Vale de Cabagos’. O Capitio faleceu em 1535 sem ver iniciada a obra. O
seu filho, D. Manuel da Cimara (1504-1578)%, ndo quis continuar a proteger

as religiosas, que ainda viviam em Vale de Cabacos, mandando-lhes dizer se

3 Monte Alverne, 1994, II: 71. Frei Agostinho de Monte Alverne (1629-1726) nasceu e morreu na Vila da
Ribeira Grande, ilha de Sdo Miguel. Segundo Reis Leite professou no convento [Nossa Senhora do Guadalupel
da Ribeira Grande, onde iniciou os seus estudos com os frades franciscanos, (...), sendo porém pregador de merecimento
e gozando da fama de frade virtuoso, o que lhe valeu a escolba para comissario da Ordem Terceira da cidade de Ponta
Delgada, em 1699 (...). Deixou como obra uma cronica da provincia franciscana dos Agores cujo titulo completo é um
verdadeiro programa: Cronica da provincia de S. Jodo Evangelista, das ilbas dos Agores, da Ordem de S. Francisco, em
que se di relagdo como foram descobertas as ilbas de S. Miguel e Santa Maria e da criagio de suas vilas e cidades, com suas
ermidas, freguesias, e pessoas de confissio, fundagdo de seus conventos, mosteiros e recolbimentos e do estado dos conventos
e mosteiros, em tempo de comissio, custédio e provincia, das cousas da Misericordia e suas rendas, e das cousas notaveis que
tem acontecido e das pessoas que em virtude floresceram até ao ano de 1695. (cf. Leite, {s.d.D.

4 Cf. Frutuoso, 2005, I'V: 175. Sobre a biografia de Rui Gongalves da Camara.
5 Monte Alverne, 1994, II: 71.

6 Para a biografia de D. Manuel Camara (cf. Rodrigues, 2001).

O Mosteiro de Nossa Senhora da Esperanca de Ponta Delgada no periodo roméintico (1832-1910) 104~ 131 107



quisessem se fossem casar, e mandou vender a madeira e o mais que para o mosteiro
estava, como podemos verificar na senten¢a da demanda que o mesmo
entrepds contra o Mosteiro, posteriormente, para se tornar padroeiro’.
Foram os moradores de Ponta Delgada que se uniram para a continuagao
da edificagio do Mosteiro. O patrocinio de D. Filipa Coutinho deve ter
continuado a existir, porque foi ela, guase como mdae, na expressao de Monte
Alverne, que assistiu as religiosas até A conclusio das obras de edificagao®.
Por esse motivo, a abadessa deu sitio para junto do mosteiro edificar umas casas,
com condi¢do que por sua morte as deixaria ao mosteiro®.

Em 23 de abril de 1541, domingo de Pascoa, as restantes freiras de Vale de
Cabacos, alguas sete, ou oito freiras”, que, por serem pobres, ndo tiveram lugar
em Santo André da Vila Franca, ingressam no primeiro Mosteiro da Vila de
Ponta Delgada, com invocagao de Nossa Senhora da Esperanga, terceiro em

fundagio na ilha.

2. Alguns aspetos sobre as casas religiosas
nos Agores no contexto liberal

Os Acores foram palco de acérrimos combates entre liberais e
absolutistas™. D. Pedro IV instala-se nas ilhas a partir de 22 de fevereiro de
1832, com a sua chegada a Ponta Delgada. Como regente nomeou o primeiro
governo liberal, do qual fazia parte Mouzinho da Silveira, ficando responsavel
pela emissao de leis. Para este ministro, a lei era o instrumento de regulagio
da sociedade. Pelo Decreto n.° 25, de 17 de Maio de 1832, suprimiram-se as

ordens religiosas nos Acores™. Nesta data, nos Acores havia 23 conventos

7 Monte Alverne, 1994, 11: 73 € 74.
8 Idem, 1994, 11: 72.

9 lbidem.

10 Ibidem e Chagas, 2007: 630.

11 Cf. Rodrigues e Fernandes, 2008: 436-471. Na perspetiva das rela¢bes da sociedade e o Estado em
Portugal, no séc. XIX (cf. Clemente, 2012); numa 6tica mais agoriana, isto €, entre Diocese de Angra e o
liberalismo (cf. Costa, 2008: 59-68 € Enes, 1994 € 2008).

12 Cf. Collec¢io de Decretos e Regulamentos ..., 1836: 150-154.
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de religiosos, 17 mosteiros de religiosas e 6 recolhimentos”, perfazendo ao
todo 46 casas religiosas. A lei de 1832 mantivera, porém, a vigéncia de um
convento franciscano masculino em cada uma das ilhas capitais de distrito,
Sao Miguel, Terceira e Horta, extintos pelalei de Joaquim Anténio de Aguiar,
de 30 de maio de 1834™. Este decreto, de uma sé vez, extinguiu todas as
casas de quaisquer ordens regulares masculinas e nacionalizou os seus bens, a
exce¢ao dos objetos sagrados de culto. No ano anterior, pelo decreto de 5 de
agosto de 1833, interditava-se a admissao de novigos e ordenava-se a expulsao
dos existentes, decretava-se a proibi¢cao da emissao de votos, tocando nos
fundamentos da preservagao da vida religiosa®. Para as ordens femininas foi
permitida a sua continuidade, mas proibindo-se a admissao de novigas. Era
o inicio da lenta mas inexoravel morte das clarissas.

No que respeita as casas femininas, 10 mosteiros femininos foram
suprimidos juntamente com os masculinos™, em 1832, devido a fama da vida
que neles se vivia, com comportamento indisciplinado, irreverente e escandaloso,
relaxagdo, freiratismo sdo algumas das causas, podendo-se resumir na falta de
vocagdo religiosa da maioria e total auséncia da vida comum, segundo Maria
Fernanda'. Manteve-se o Mosteiro de S. Gongalo, em Angra; o Mosteiro da
Gloéria, na Horta, e os Mosteiros de Santo André e o de Nossa Senhora da
Esperanca, ambos em Ponta Delgada. As religiosas dos demais mosteiros
extintos, que assim desejassem, deveriam ingressar num destes mosteiros.
Pela lei de 4 de abril de 1861, determinou-se a expropria¢ido dos bens das
ordens femininas, a excecao das casas onde habitassem, ressalvando-se que
também estes mosteiros encerravam por morte da ultima religiosa, sendo

o imével integrado na Fazenda Pablica®.

13 Enes, 1999: 324.

14 Para o conhecimento da legislagio produzida desde o séc. XVII a atualidade e que
determinou a atuagio sobre as Ordens e Congregacdes Religiosas (cf. LxConventos. Disponivel
em: http://Ixconventos.cm-lisboa.pt/legislacao/).

15 Ibidem.
16 Ibidem.
17 Enes, 1999: 340.

18 Em 1826, a Coroa tinha procedido a avaliagdo do imével, por ordem régia, como se comprova pelo
pagamento aos avaliadores dos oficios de pedreiro e carpinteiro. Cf. BPARPD, Livro da despesa didria
(1821-1828), fl. 75v. 01-1826.
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3. A comunidade religiosa da Esperan¢a
na época romintica (1832-1895)

Em 1824, vésperas do liberalismo, a populagio monacal era de 44
religiosas, 30 fimulas, ou seja as mulheres que estavam ao servico das
religiosas, e 2 subrenumerarias™. No ano de 1832, o Mosteiro da Esperanca
acolheu algumas das religiosas provindas dos extintos mosteiros da ilha,
como € o caso de Maria Luiza do Corag¢do de Jezus e Jacinta Candida do Coragao
de Fezus irmas e religiozas professas do extinto Mosteiro de Nosa S.* da Concei¢do
desta cid.* de P* Delgada*, que em junho ja estdo instaladas no Mosteiro®".
Pelo caderno de obras, em abril de 1832, somos informados da necessidade
de realizagdo de obras de melhoramento para admissiao das religiosas
deslocadas: por tres dias ao caiador Jacinto José por caiar o Noviciado e alguas
celas, que se preparardo p.” as senboras, que de novo entrardo, de S” André e S. Joao™.

Nos anos subsequentes, a abadessa foi recebendo pedidos de admissao
de religiosas egressas dos mosteiros extintos, como aconteceu, em 1853, com
a M.“Anna Umbelina, religiosa professa do extinto Mosteiro de fezus da Villa da
Ribeira Grande, fazendo-se acompanhar de uma fimula®. Outro aspeto que
se constata sdo os diversos pedidos de saida das religiosas para tomar ares,
por exemplo a madre Anna Ricarda, a 2 de julho de 1866, pede para sair do
Mosteiro para aliviar os seus padecimtos*. A comunidade religiosa em 1860,
aquando do primeiro inventario realizado pela Fazenda Publica, detinha 26

religiosas, 36 fimulas, 4 fimulos e 5 empregados®.

19 Arquivo do Mosteiro de Nossa Senhora da Esperanca (AMNSE), Livro do Granel (1771-1834), p. 183.

20 AMNSE, Carta da Abadessa do Mosteiro da Esperanca a pedir autorizagdo para admitir as religiosas
Maria Luiza do Coragio de Jezus e Jacinta Candida do Corag¢io de Jezus (1832).

21 Biblioteca Pablica e Arquivo Regional de Ponta Delgada (BPARPD), 3.° Caderno de obras do Mosteiro
de Nossa Senhora da Esperanca (1828-1832), fl. 36.

22 Idem, 1. 34v. (cf. Supico, 1995, ITI: 983).

23 AMNSE, Carta da Abadessa do Mosteiro da Esperanca a pedir autorizacdo para admitir a M.°Anna
Umbelina (1853).

24 AMNSE, Requerimento para sair do mosteiro (02/07/1866).

25 Arquivo Nacional da Torre de Tombo (ANTT), Inventirio do Convento de Nossa Senhora da Esperanca (1860).
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Por Decreto e Instrucdes de 31 de maio de 1862, do Ministério e
Secretaria de Estado dos Negécios da Fazenda, regulou-se a execugiao da
Lei de 4 de abril de 1861, na qual os mosteiros femininos de Portugal foram
extintos, por 6bito da dltima religiosa professa, sendo incorporados os seus
bens nos Préprios da Fazenda Nacional®.

Ao nivel da sustentagio, o Decreto de 17 de maio de 1832, art.° 5, previa a
atribui¢io do subsidio de 80o$000 réis anuais, para sustentagao das religiosas
e manutenc¢ao do imével”. Para o periodo entre 1834 a 1878 a documentagao do
Arquivo do Mosteiro é omissa quanto a este subsidio. Através da contabilidade
do Mosteiro, a partir de 1878 confirma-se a atribuicao de um subsidio anual do
governo®, sendo que, diversas despesas sdo cobertas pelas esmolas do Senhor
Santo Cristo*®, o que comprova a importincia financeira deste culto para a
sustentacio da comunidade.

O Mosteiro foi extinto em 29 de dezembro de 1894, por morte da dltima
religiosa, a madre Maria Vicéncia da Conceig¢ao, conforme telegrama do
delegado do tesouro, José Moniz Bettencourt’**. Em 30 de Dezembro de
1894, a Fazenda Publica tomou posse do Mosteiro, conforme consta no

auto de posse:

26 Cf. Lx Conventos.
27 Cf. Collec¢io de Decretos e Regulamentos, 1836: 152.
28 AMNSE, Livros das contas da comunidade (1878-1889)

29 Cf. AMNSE, Livros das contas da comunidade (1878-1889) e Conta da receita e despesa da Capella {Santo
Cristol (1875 e 1876).

30 ANTT, Telegrama a informar do falecimento da tltima religiosa (29-12-1894). A madre Maria Vicéncia da
Conceic¢ao era natural da ilha de Santa Maria, filha de Ignécio Joaquim Cabral e de Florinda Jacinta Teodora,
naturais de Vila do Porto, vindo a residir em Ponta Delgada alguns anos apds o casamento. Professou na
ordem das Concecionistas do Mosteiro de Nossa Sr.” da Conceigio de Ponta Delgada. Por extingio deste,
em 1832, ingressou no Mosteiro da Esperan¢a com sua irma madre Constantina Tomdsia do Coragdo de
Maria, mas este ingresso nao foi imediato, vivendo alguns meses fora da vida religiosa. Em conjunto com sua
irma requereram ao Vigario Capitular o ingresso no Mosteiro da Esperanca, sendo autorizadas por rescrito a
29 de janeiro de 1833. A madre Maria Vicéncia exerceu diversos cargos. Foi nomeada abadessa a 2 de maio de
1888 pelo bispo diocesano (cf. Nomeagao para Abadessa a madre Maria Vicéncia da Concei¢ao {02-05-18881)
e faleceu a 29 de dezembro de 1894, extinguindo-se o0 Mosteiro da Esperan¢a da Ordem das Clarissas. (cf.
AMNSE, Pedido de admissao da Madre Maria Vicéncia da Concei¢ao e de Madre Constiancia Thomazia
do Amor Divino, Religiosas do Mosteiro de Nossa Senhora da Conceigdo de Ponta Delgada (28-01-1833) e
Moreira, 2000: 67 € 112-113).
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Aos trinta dias do mez de Dezembro de mil oitocentos e noventa e quatro, pelas
doze horas da manha, nesta cidade de Ponta Delgada, Ilha de Sdo Miguel, A¢ores,
se procedeu por parte da Fazenda Piublica e para cumprimento do paragrapho
primeiro do artigo cento onze do Regulamento Geral da Administracido da
Fazenda Publica de quatro de Janeiro de mil oitocentos e sessenta d posse publica
e pacifica da egreja e convento de Nossa Senbora da Esperanca da mesma cidade e
ilba, realizada por virtude do fallecimento, no dia de hontem, da muito reverenda
Abadessa a Excellentissima Senbora Dona Maria Vicencia da Concei¢do, ultima

freira do mesmo convento®.

A populacao monacal era de vinte recolhidas, sendo dez famulas e dez
educandas®. Conforme o disposto na legislagcao, o Mosteiro devia ser extinto
e encerrado, contudo o delegado do tesouro do distrito, ao informar do ébito
da religiosa, pede para que esta determinacdo nio se execute: faleceu hoje a
ultima religiosa / convento esperanca venerando-se alli a imagem do Senhor Santo
Christo de profunda / devogao para agorianos rogo a V. Ex.” para nao se interromper / o
culto se digne permitir continuacdo actuaes pupilas e continuagao do subsidio”. Como
podemos constatar o argumento € o culto ao Senhor Santo Cristo. Podemos
especular se este pedido ja teria sido feito anteriormente, sendo provavel que
sim. O pedido foi aceite, pois no oficio de 18 de Marco de 1895, o delegado do

Tesouro manifesta a sua satisfagio:

a populacio do convento se julga feliz e perfeitamente reconbecida pelas
deliberacoes tomadas pelo vosso illustre Ministro e por essa illustreDirec¢do
Geral, e que os babitantes desta ilba se mostram também satisfeitos e gratos
ante resolu¢do tdo consentinea com os seus sentimentos religiosos e devo¢do
especial pela veneranda Imagem do Senbor Santo Christo de S. Miguel. Por
mim proprio me considero agradecido por se ter tomado em consideracdo as

minbas ultimas propostas sobre o assumpto sujerto’.

31 AMNSE, Segundo inventédrio do Mosteiro de Nossa Senhora da Esperanca (24-01-1895), fl. 1 v.

32 Cf. ANTT, Relacdo do pessoal existente no Mosteiro de Nossa Senhora da Esperanca no dia 29 de
Dezembro de 1894.

33 ANTT, Telegrama a informar do falecimento da tltima religiosa (29-12-1894).

34 ANTT, Oficio do delegado do tesouro do distrito de Ponta Delgada ao Conselheiro Director Geral dos
Proprios Nacionaes (18-3-1895).
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A administragao do imével foi entregue auma Comissao Administrativa
assim composta: Presidente, (..) Governador Civil do Districto, Doutor
Antonio Moreira da Camara Coutinbo de Gusmao. Vogaes: o Excellentissimo
e Reverendissimo Ouvidor Ecclesiastico do Concelbo de Ponta Delgada, José
Caetano Travassos de Lima; e o Delegado do Thesouro no Districto, Francisco

Joaquim Monis de Bettencourt’s.

A gestao corrente do Mosteiro foi entregue a Comissao Directora formada
pelas recolhidas Maria Augusta, regente, Maria Guilhermina da Conceigao
e Dona Maria do Carmo Raposo, vogais, que prestaram juramento e se
comprometeram com & guarda e conservagdo de todos os objectos existentes de portaes
a dentro do mesmo Convento®®. Esta comissao tinha a missao da administracao
corrente do Mosteiro, conforme ata de instalagdo da Comissao Administrativa:
a administra¢do das esmolas e oferendas com aplicacio ao culto do Senbor Santo
Christo, conservagio da egreja convento, e sustentacdo propria da populacio existente
no mosteiro (...) pelo explendor do culto, guarda fiel e conservacao acurada de todos os
objetos existentes no convento’.

4. O patriménio integrado no periodo roméntico

O patriménio existente no Mosteiro da Esperanca, para o periodo
romantico, somente se percebe na sequéncia da época Moderna. Nao ¢ algo
compartimentado, estd integrado numa espiritualidade e arquitetura anterior,
sofrendo, por vezes, simplesmente campanhas de renovagao artistica. A
Reforma da Igreja Catdlica, ap6s o Concilio de Trento, acentuou em termos
espirituais, a religido como op¢ao de vida e a pratica dos exercicios de
peniténcia e piedade, justificando o estado monacal e a renincia voluntaria
ao mundo secular, consubstanciada no cumprimento da Regrz. Nesta época,

a piedade crista era marcada pelos mistérios da Paixao de Cristo, orientando as

35 ANTT, Acta da instalacio da Commissdo Administrativa do Convento de Nossa Senhora da Esperan¢a
(04-03-1895)

36 AMNSE, Segundo inventério do Mosteiro de Nossa Senhora da Esperanga (24-01-1895), fls. 1v-2.

37 BPARPD, Livro das atas da comissao administrativa do Convento da Esperanga, fl. 2.
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devogoes e privilegiando o idedrio de piedade e ascetismo, a que se juntava a
orac¢do mental, a comunhao eucaristica e a divulgac¢ao de praticas devocionais.
As devogoes particulares das religiosas existentes no interior dos Mosteiros
possibilitavam uma espiritualidade mais intimista e afetiva. A Igreja Catélica
valorizou a vida monacal, conventual e o sacerdécio ministerial, enquanto
opcoes de vida e meios para alcangar a santidade.

A Iconografia e a Imaginaria, presentes nas igrejas monacais, testemunham
as principais devog¢oes da ordem religiosa correspondente. As suas imagens sao
cuidadas e queridas pelos fiéis, alcangando, algumas delas, fama de milagreiras
e de conceder favores aos crentes devotos. O Mosteiro da Esperanca, pela
presenga da Imagem do Senhor Santo Cristo dos Milagres, foi e é lugar de
reunido e de peregrinagdo das gentes micaelenses; os retdbulos e oratérios
existentes no coro alto estdo perfeitamente integrados na espiritualidade da
Ordem das Clarissas e nas dinamicas sociais que as religiosas mantinham com
a sociedade, porque sao as religiosas que financiam ou procuram mecenas para
as aquisi¢oes devocionais ou de renovagao artistica®®.

O processo de desamortizagao dos bens das ordens religiosas determinava
que o patrimonio artistico, em observancia das Instru¢bes da Direc¢ao Geral
dos Préprios Nacionais, era enviado ao Museu Nacional da Academia de
Belas Artes e Arqueologia de Lisboa, entre outros; os objetos de culto foram
entregues a confrarias e pardquias; outros, vendidos em hasta publica. Os
livros necessarios a administragao de Fazenda foram entregues ao Inspector

dos Arquivos e Bibliotecas Publicas e a outras institui¢oes.
4.1. A Igreja de Nossa Senhora da Esperanca

Nos conventos ou mosteiros, a igreja conventual era o espago mais
importante, sendo inclusivamente acessivel a sociedade civil em determinados
momentos. As confrarias ou irmandades e os instituidores privados podiam
administrar capelas laterais das igrejas conventuais. Nos conventos de clausura
havia mesmo uma diferenciacio entre a igreja de dentro e a igreja de fora,

sendo esta ultima restrita a comunidade. Na igreja conventual o retabulo

38 Aleitura do artigo de Francisco Lameira e Vitor Serro ajuda-nos a perceber, por analogia, com as devidas
diferencas, sobre o processo de encomenda de retdbulos para o séc. XVII, que respondia as necessidades
espirituais de uma comunidade. Cf. Lameira e Vitor, 2002: 3-4.

II4 Actas do 2° Coléquio “Saudade Perpétua” Heélio Nuno Santos Soares



da capela-mor desempenhava o papel cimeiro e, consequentemente, era o de
maiores dimensoes. No restante templo podia haver mais retabulos, tantos
quantos as necessidades e as disponibilidades®.

As igrejas dos mosteiros sao o principal espagco do complexo monacal,
local de mediagao entre a terra e o céu. O lugar onde habita Deus na terra.
Entrar na igreja é simbolo de realizagao espiritual pessoal e comunitaria, na
participa¢ao na Reden¢io de Cristo.

O templo assume uma dimensio publica, mas também de mediacdo
entre a clausura e o exterior. Porque as igrejas dos mosteiros da Ordem
dasClarissas, como de todas as ordens contemplativas, estio divididas
em duas partes denominadas nave e coro ou igreja de dentro e igreja de
fora. Estas designacoes provém do facto de a chamada igreja de fora estar
em contato com o exterior, dimensao publica, enquanto a de dentro esta
em contato com o interior do mosteiro, como continua¢ao do espaco
destinado a clausura. Por este motivo, surgem associados ao espaco da
igreja, dispositivos de transi¢ao entre a igreja e o exterior do mosteiro, e
de transi¢do entre a igreja e o interior do mosteiro*°. A igreja da Esperanca
esta de acordo com este critério, a igreja e o coro tinham uma leitura
espacial independente, apesar de formarem um edificio comum.

Na capela-mor da igreja da Esperancga encontramos o silhar de azulejos
com cenas da vida da Virgem, lado do evangelho: 1. a Anunciagio; 2. a
Visitagao; 3. o Nascimento de Jesus. Do lado da epistola: 4. a Fuga para
o Egito; 5. os Esponsais da Virgem; 6. o Pentecostes; 7. a Ascensdo da
Virgem. Algumas das litanias da virgem encontram-se representadas por
anjos que seguram o respetivo simbolo alusivo: rosa (rosa mistica), estrela
(estrela da manha), igreja (mie da Igreja), vaso (vaso honorifico atr),
coroa (rainha), arca (arca da alianga), torre (torre de marfim ou alianga) e
porta (porta do céu). Este conjunto azulejar nio se encontra datado nem
assinado. Todavia Luis Ataide informa-nos da encomenda, provavelmente
em 1909, a0 mestre conimbricense Anténio Augusto Gongalves, que foi o

seu autor, fazendo a seguinte descri¢ao:

39 Cf. Lameira e Serrio, 2002: 62.

40 Cf. Silva, 2008: 135 € ss.
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1 — Capela do Senhor Santo Cristo dos Milagres

Todos os quadros assentam em silbar e sdo separados por pilastras, de bases em
mascardes, e volutas a susterem nichos com anjos e moldurados por conchas
estilizadas que rematam, ao centro, em querubins e, lateralmente, com vasos
floridos. (...) A cor imica é o azul pouco vigoroso sobre branco, de melbor nuan¢a
nas figuras, e menos limpido nos molduramentos e mais acessorios. O desenbo é
desigual; correcto nas figuras dos painéis imprimindo-lbes movimentagcao, muito

enfraquece, porém, nas restantes dos nichos dos plintos*.

41 Ataide, 2011, IV: 15 — 16. Anténio Augusto Gongalves Neves (19-12-1848 — 4-11-1932) nasceu, viveu e
morreu na cidade de Coimbra. Foi professor, arqueélogo, artista, critico e historiador de arte. Era filho
do pintor conimbricense Anténio José Gongalves Neves. Foi fundador da Escola Livre das Artes do
Desenho da cidade, em 1878, que funcionou sob a sua direc¢io. Posteriormente, promoveu a criacao de
uma fabrica de cerdmica popular, no bairro de Santa Clara. Por sua iniciativa, foi criado em Coimbra,
em 1890, um Museu de Arte Industrial. Promoveu o restauro da Sé Velha, cujas obras foram iniciadas
em 1893. Reorganizou, a partir de 1894, 0 Museu de Antiguidades do Instituto de Coimbra, que em 1911
deu lugar a0 Museu Machado de Castro, sendo o seu primeiro director (1913-1928), promovendo a sua
ampliacdo e reorganizacio (cf. AA.VV. Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileira, {s.d.}: 551-553). Sobre
a sua produgio bibliogréfica (cf. Madahil, 1947). Era um defensor acérrimo do progresso social através
do trabalho e da necessidade das artes na formagao integral do cidaddo comum. (Pereira, 2012: 20-29).
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2 — Teto da capela do Senhor Santo Cristo

3 — Projeto de pintura para o teto da capela do Senhor Santo Cristo

A documentacdo administrativa do Mosteiro é omissa para este periodo,
como também refere Luis Ataide, e a nossa investigagao niao encontrou qual-
quer referéncia arquivistica a esta encomenda em outros arquivos. O autor
que vimos citando é contemporaneo desta encomenda, o que nos faz crer no

conhecimento da atribui¢io e datagio até que nova informagao surja.
4.2. O teto da capela do Senhor Santo Cristo ao estilo moderno

O coro baixo e a capela do Senhor Santo Cristo dos Milagres sao dois
espacos concebidos para funcoes distintas, porém na atualidade sdo vistos
como um unico espago de culto a Imagem do Ecce Homo, onde se cruzam a
memoria e a identidadereligiosa dos ag¢orianos. O nosso estudo versa sobre o
teto da capela, dado que possui um conjunto decorativo inserido em painéis
trapezoidais (sendo dois de dimensdes superiores), formando uma composi¢ao
octogonal, pintado sobre estuque, utilizando a técnica de pintura a témpera.
Ao centro, sobre um resplendor radiante, é representado um tridngulo com o
olho da providéncia, que representa a Santissima Trindade e a omnisciéncia /
omnipresen¢a de Deus. Cada painel é decorado com albarradas (vasos floridos)
com elementos fitomérficos e diversos elementos florais e vegetalistas. A
extremidade possui lambrim com grinaldas de flores. Os diversos painéis sao
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separados por frisos de talha dourada, sendo o friso de acabamento exterior
decorado com talha rendilhada, igualmente dourada.

No arquivo do Mosteiro ha um desenho, sem assinatura e nao datado, ao
gosto Neoclassico, mas provavelmente executado no séc. XIX#. O autor do
desenho classifica o estilo como sendo no gosto moderno®. Em nossa opinido,
este desenho foi o projeto inspirador para a execugio do atual teto, com
algumas alteragoes realizadas pelo pintor aquando da execugao. Identificamos
algumas das alteragdes: os oito painéis formavam um octégono perfeito; o
emolduramento exterior formava um friso geométrico inspirado em elementos
decorativos da arte grega; a posi¢ao do vaso era inversa, bem como o estilo
fitomérfico utilizado, etc.

No dealbar do séc. XX, o Mosteiro sofreu diversas obras de conservacao,
como se atesta pela documentacdo existente, promovidas pela regente
Maria Augusta Pereira Machado, de acordo com as fun¢ées que lhe foram
atribuidas, aquando da extin¢dao da comunidade de Clarissas*, mas com a
concordancia e orienta¢ao do Ouvidor de Ponta Delgada a época, Pe. José
Augusto da Silva. A capela que alberga a Imagem do Senhor Santo Cristo
integrou esta campanha de obras. De 1900 a 1903 sao realizadas obras na
Capela, sendo a Imagem do Senhor Santo Cristo mudada para o coro alto
e colocada sobre o altar de Nossa Senhora de Belém. A intervencao ficou
registada na inscricio do camarim existente no tardoz da capela: sendo
regente D. Maria Augusta Pereira Machado, foi renovada a pintura d'esta capella em
1900 e de todo foi renovada em 1902. O tnico documento que refere de modo
explicito estas obras é o memorando de reabertura da capela, o qual resume
a intervencao nas seguintes palavras: tendo-se procedido a renovagio da pintura
do retabulo e tecto da capella do Senbor Santo Christo dos Milagres (...) que terminou
no dia trés do mez de Marco do anno acima referido(1900J#. A reabertura da capela
contou com a presenga do venerando bispo de Angra, Dom Francisco José
Ribeiro de Vieira de Brito.

42 AMNSE, Desenho para o teto da capela do Senhor Santo Cristo dos Milagres (XIX).
43 Ibidem.
44 Cf. BPARPD, Livro das atas da comissio administrativa do Convento da Esperanga, fl. 2.

45 AMNE, Relatério de obras da Capelas do Senhor Santo Cristo (1900).
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Outro aspeto importante neste processo sao os fornecedores e os respetivos
materiais utilizados. Pela andlise das faturas é possivel percebermos que eram
comerciantes da cidade de Ponta Delgada e os respetivos materiais utilizados
nas diversas intervengdes. Tendo em conta o descritivo supra, para a pintura e
douramento da capela do Senhor Santo Cristo, o fornecedor do ouro e tintas foi

a loja comercial Candido Fortunato de Salles, localizada na Rua dos Mercadores*.

4.3. O coro alto, um espago devocional

A arquitetura dos mosteiros da Ordem das Clarissas colocou a porta
principal da igreja na parede lateral, permitindo a existéncia do coro baixo
e coro alto, opostos ao altarmor, onde as religiosas participavam nas
celebracoes religiosas, separadas dos restantes fiéis por grades. A estes espacos
a comunidade clausurada designava igreja de dentro. A separa¢io candnica
entre as religiosas e a comunidade dos fiéis e, com ela, o sacerdote celebrante,
nem sempre se refletiu igualmente em termos arquiteténicos.

Nos mosteiros da Ordem das Clarissas, o coro é um espago de grande
significado em todo o mosteiro, pois € nele que as religiosas passam muitas
horas do dia em orag¢ao, tornando-se um local muito especial. Encontra-se
separado da igreja por uma parede, onde é colocada uma grade de comunicagio.
A sua configuragio é quase sempre retangular e raramente excede a igreja em
tamanho. O aparecimento do coro alto, que remonta a época moderna, tera
estado na origem da elei¢io do acesso lateral do templo#, facilitando o recato
da comunidade religiosa em relagdo ao corpo da igreja*®. Antes do Concilio de
Trento as igrejas somente possuiam um coro. As Constituicoes Geraes de 1693
determinaram a existéncia do coro alto*.

Navida comunitaria era obrigatoria a presencga de todas as religiosas no coro,
nomeadamente durante a récita do oficio divino, as quais eram convocadas

pelo sino. Aqui se realizavam dia ap6s dia as horas canénicas e a participaciao

46 AMNSE, Fatura de Candido Fortunato de Salles (05/03/1900).

47 Jaquinet, 2015: 237.
48 Fernandes, 1995: 143.

49 Constituicoes Geraes, 1693: 78.
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nas celebragoes liturgicas que ocorriam na igreja de Nossa Sr.* da Esperanga.
Podemos dizer que no coro alto se cruzam diferentes devo¢oes comunitarias e
individuais: a eucaristica, a principal, que ocorre no altar-mor da igreja de Nossa
Sr.* da Esperanga, as diferentes devocoes domésticas presentes em retabulos,
oratérios, capela do Senhor dos Passos e na grande devogao a Imagem do
Senhor Santo Cristo dos Milagres, visivel através de uma pequena janela oval,
com portada, para a respetiva capela. Para o periodo em estudo, escolhi trés
oratdrios presentes neste espaco que foram sujeitos a uma campanha decorativa
ocorrida em 1854 e 1855. As respetivas imagens de invocag¢ao dos oratérios sao

de um periodo anterior, estilisticamente identificadas com o barroco.

4.3.1. O arco do coro alto

Sobre a grade de ferro do arco do coro-alto abre-se um nicho, com porta
de vidro, que tem no interior uma imagem de Cristo crucificado (escultura
policromada sobre suporte de madeira). E encimado por uma sanefa de perfil
ondulante com borlas pendentes em talha dourada. O fundo é pintado com
querubins que se destacam de entre um fundo de nuvens que envolve o Cristo.

Ainda no interior do nicho, diversas jarras cerdmicas encerram flores de
papel. Este nicho possui um emolduramento duplo em talha dourada, com

decoragao marmoreada de fingimento, separados por frisos concavos dourados.
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4 — Arco do coro alto

5 — Nicho de Ciristo crucificado

Em conformidade com as informagdes prestadas pela empresa de conservagio e
restauro Nova Conservagido SA, podem-se identificar, pelo menos, duas campanhas
decorativas, nomeadamente ao nivel do aro e porta e elementos entalhados no
seu interior’®. Na parte inferior, existe a inscri¢ao da data 3 D’ DEZ.*DE 1854,
podendo ser relativa a segunda campanha decorativa, devendo a primeira ser
anterior a esta data, talvez 2." metade do século XVIII. A decoragao aplicada
as tabuas de fundo deste oratério podera ter ocorrido ja no século XX, apesar
de nio ter sido verificada nenhuma intervenco subjacente. E de salientar que a
pintura interior apresenta caracteristicas formais e técnicas em tudo idénticas a

aplicada nas tdbuas de fundo do oratério de N. Sr.* do Guadalupe.
4.3.2. O Oratério de Nossa Senhora da Paz

No lado sul do coro encontra-se o Oratério de N. Sr.* da Paz, constituido
por uma maquineta envidragada, que resguarda a escultura dourada e poli-
cromada, em madeira, do periodo Barroco (provavelmente de meados do séc.
XVIID), que representa N. Sr.* com o Menino.

O oratoério é formado por trés faces envidracadas, separadas entre si com
colunas de fuste torneadas e douradas com acabamento em pindculos de

50 Nova Conservacio, 2019: 9. A interveng¢io de conservacio e restauro estd a decorrer a data da redagao
deste artigo. Com a elaboragio do relatério final, provavelmente, surgirdo novas concluses.
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6 — Oratorio de Nossa

Senhora da Paz

lagrima invertida. A cupula do oratério é decorada
com elementos florais dourados sobre fundo azul e
os emolduramentos possuem decoracdo marmoreada
de fingimento. O interior do oratério possui pintura
decorativa, onde um conjunto de querubins emerge
de entre as nuvens. Assenta sobre uma base de forma
triangular invertida, possuindo uma cartela central
que insere a data de execugdo: 10 D’JANEIRO 1855. A
data inscrita na peanha parece corresponder a data da
execucio da tltima intervengio executada’. Os técnicos
de conservagao e restauro detetaram, sob a atual
decoragio, outras campanhas decorativas também com
pintura de imitagao de marmoreado, embora recorrendo
aoutras técnicas, materiais e tonalidades. No que respeita
a decoracio, aplicada nas tabuas de fundo deste oratério,
a mesma podera ser resultante de uma intervencao do

século XX, como acontece no oratorio anterior’?.
4.3.3. Oratério de Nossa Senhora de Guadalupe

O oratério é constituido por uma maquineta com
trés faces envidragadas, possuindo no seu interior uma
escultura barroca, com policromia sobre madeira,
representando a Virgem de Guadalupe com o Menino.
A maquineta possui as trés faces envidragadas, com
emolduramentos dourados e arco de volta perfeita
na parte superior. E ornamentada, no frontio, com
elementos fitomorficos e folhagens em talha dourada,
recortada sobre cornija. Insere-se numa estrutura
retabular, com arco de volta perfeita, que une a
um entablamento interrompido. Possui pilastras

emolduradas por frisos dourados com extremidades

51 Nova Conservagio, 2019: 7.

52 Nova Conservagao, 2019: 7.
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7 — Oratério de Nossa Senhora de Guadalupe

O Mosteiro de Nossa Senhora da Esperanca de Ponta Delgada no periodo roméntico (1832-1910) 104 — 131 123



semicirculares. E encimado por baldaquino de perfil curvilineo, com sanefa
entalhada e encimada por elementos de talha dourada representando
folhagens e elementos florais estilizados. Toda a decoragao é marmoreada
de fingimento. O interior do oratério possui uma pintura decorativa com
elementos florais, que envolvem a imagem de Nossa Senhora. O oratério
assenta sobre uma base de forma triangular invertida.

Tendo em conta a sua estrutura retabular e as semelhancas com o oratério de
S. Francisco de Paula, de 1809, e considerando a existéncia de outra campanha
decorativa subjacente a atual na mesa de altar, também marmoreada e com
carateristicas distintas”, podemos pressupor que a execu¢ao do oratério é de
inicio do séc. XIX. No que respeita a data inscrita na cartela, com a indica¢ao
da execugio a § D’ AGOSTO 1855, podemos pressupor que a mesma se insere

numa segunda campanha decorativa.

Conclusao

O 2.° Coléquio do grupo “Saudade Perpétua” foi uma oportunidade de
conhecimento e reflexao sobre o patriménio roméantico nos A¢ores e no continente
portugués, na sua diversidade e carateristicas especificas. Na minha comunicagao
procurei, sobretudo, divulgar o patriménio do Mosteiro da Esperanca. Nao
foi minha pretensao fazer histéria da arte ou realizar uma andlise exaustiva ao
patrimoénio integrado apresentado.

Algumas consideragbes finais sdo pertinentes. No quadro politico do
pais de oitocentos, o liberalismo tomou posse dos bens das congregacdes
religiosas femininas; logo, a sua autonomia financeira foi colocada em causa.
O regime determinou a atribuicao de subsidios as casas religiosas até a sua
exting¢do. Perante esta realidade e verificando-se que em 1860 o Mosteiro
da Esperanca tinha uma popula¢io residente de, aproximadamente, setenta
pessoas, era necessirio um or¢amento significativo para a despesa corrente.
Considerando estes fatos, € licito questionar quem promoveu e custeou estas
interveng¢des, bem como quem as executou e o porqué de uma renovagio

estética. Até ao momento nio foi possivel localizar a documentagio

53 Nova Conservagio, 2019: 2.
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administrativa para esta época que, eventualmente, contribua para uma
melhor clarificacdo. A iniciativa e empenho das zeladoras de cada capela
ou oratdrio era imprescindivel. A acdo destas religiosas pautava-se pela
devocao pessoal, que motivava eventuais campanhas de melhoramento
artistico de cada conjunto. O financiamento poderia ser resultado duma
angariacao pessoal junto de familiares e amigos, bem como de uma iniciativa
da comunidade, embora esta possibilidade seja menos comum em periodos
mais recuados; todavia, para a campanha decorativa de meados de oitocentos,
podera ser uma justificagao para as semelhangas estilisticas adotadas.

As intervencoes realizadas no coro alto tém uma proximidade cronolégica
e uma clara semelhanca na sua execugio artistica, o que nos faz concluir
que s3o o resultado de uma campanha de renovacao estética executada
pelo mesmo artista. Extrapolando, para fora dos muros monacais, também
sera interessante realizar analogias com as artes decorativas existentes em
algumas casas da elite micaelense de oitocentos.

Outra questao que nos apraz salientar é a gradual transformac¢ao do Mosteiro
em recolhimento feminino por processo iniciado antes da extin¢ao do mesmo,
com a admissdo de educandas e fimulas. Como foi exposto, aquando da
extin¢ao da Ordem das Clarissas residiam vinte senhoras nesta casa religiosa.
Os diversos intervenientes no processo de extin¢ao nao foram indiferentes a
necessidade de protecio das residentes; contudo, o motivo principal para a
transformagao definitiva do Mosteiro em recolhimento, de que encontramos
explicagao na documentacio trocada entre Lisboa e Ponta Delgada, aquando
da extingao, foi a manutengao do culto ao Senhor Santo Cristo dos Milagres.

Portanto, depreendemos que a vitalidade do Mosteiro da Esperanca e o
seu caracter excecional no panorama nacional se deve, simplesmente, ao culto
da Imagem do Senhor Santo Cristo. Um culto que envolvia todos os estratos

sociais e era gerador de avultadas ofertas monetarias e em géneros.
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Arquivo Nacional da Torre de Tombo — ANTT

Fundo do Arquivo Histérico do Ministério das Finangas, cx. 2078:

Pessoal do Convento (18-06-1860)

Primeiro inventario do mobilidrio e imobilidrio (16-06-1860)

Pessoal existente no Mosteiro de Nossa Senhora da Esperanca (30-12-1893)

Oficio a informar do falecimento da pendltima freira do Convento da
Esperanca (15-03-1894)

Telegrama ao Delegado do Tesouro de Ponta Delgada a exigir providéncias
policiais para evitar o descaminho dos bens dos Mosteiros de Santo André e
Esperanca (04-04-1894)

Telegrama do Delegado da Fazenda Publica a Direcgao Geral dos Proprios
Nacionaes a informar que a ultima religiosa do Convento da Esperanga esta a
morrer (04-04-1894)

Telegrama a informar do falecimento da dltima religiosa (29-12-1894)
Segundo inventério do mobilidrio e imobilidrio (24-01-1895)
Oficio com auto de posse do Mosteiro da Esperanca e juramentos (26-01-1895)

Nota comparativa entre os dois inventdrios a que se procedeu no extinto
Mosteiro de Nossa Senhora da Esperanga (23-02-1895)

Telegrama a informar do falecimento da dltima religiosa (29-12-1894)

Oficio do Delegado do Tesouro do distrito de Ponta Delgada ao Conselheiro
Director Geral dos Proprios Nacionaes (18-3-1895)

Acta da instalagio da Commissao Administrativa do Convento de Nossa
Senhora da Esperanga (04-03-1895)

Arquivo do Mosteiro de Nossa Senhora da Esperanca — AMNSE
Livro das Esmolas da Capela do Senhor Santo Cristo (1750 atr. -1890)
Segundo inventirio do Mosteiro de Nossa Senhora da Esperanca (24-01-1895)
Livros das contas da comunidade (1878-1889)

Segundo inventério do Mosteiro de Nossa Senhora da Esperanca (24-01-1895)

Conta da receita e despesa da Capella {Santo Cristo} (1875 e 1876)
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Conta da receita e despesa da Capella [Senhor Santo Cristo} de julho de 1875
(22-08-1876)

Memorando das obras na Capela do Senhor Santo Cristo e respetiva
transladagio da Imagem do Senhor Santo Cristo (03-03-1900)

Conta da Receita e Despesa do Senhor Santo Christo e Comunidade (1903)

Factura de Francisco M. do Rego Costa — Armazém de quinquilharia, ferragens,
ferro, tintas, chapéus, liquidos e outras mercadorias (18-11-1902)

Projeto para o teto da capela do Senhor Santo Cristo dos Milagres, {s.d}

Recibo de pagamento a Joao de Medeiros Moura e Joao Raposo, por trabalho
feito no altar do Senhor Santo Cristo (03-01-1903)

Recibo de pagamento a Joao de Medeiros Moura e Jodao Raposo, por trabalho
feito no altar do Senhor Santo Cristo (10-01-1903)

Biblioteca Publica e Arquivo Regional

de Ponta Delgada — BPARPD

Livro das atas da comissao administrativa do Convento da Esperanca
Livro da despesa didria (1821-1828)

Livro de atas das reunides da Comissao Administrativa do Convento de Nossa
Senhora da Esperanca de Ponta Delgada (1895-1903)

Fontes legislativas

Collec¢ao de Decretos e Regulamentos..., 1836: 150-154. Disponivel em: http://
net.fd.ul.pt/legis/1832.htm#.

LXCONVENTOS. Lisboa, Cimara Municipal de Lisboa, 2013/2014. Disponivel
em: http://Ixconventos.cm-lisboa.pt/legislacao/ (consultado em: 10-12-2017).

Fontes Impressas

Monte Alverne, Fr. Agostinho de, Créonicas da Provincia de Sao Jodo Evangelista.
2." Edigao. Ponta Delgada, Instituto Cultural de Ponta Delgada, vol. I e I1, 1994.
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Clemente, José (Presbitero do Oratério de S. Filipe Nery). Vida da Veneravel
Madre Teresa da Anunciada Escrita e Dedicada ao Senbor Santo Cristo com Invocagio
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Anexo documental
AMNESE, Relatério de obras na Capela do Senhor Santo Cristo (1900)

Ad constandum in omnitempore

Neste anno do Nascimento de Nosso Senhor Jesus Christo de mil
novecentos, tendo-se procedido a renovacao da pintura do retabulo e tecto da
capella do Senhor Santo Christo dos Milagres do Convento de Nossa Senhora
da esperanca desta Cidade de Ponta delgada, foi transferida a veneranda
Imagem para o Coro de cima e ali, colocada sobre o altar de Nossa Senhora
de Belem, onde esteve enquanto duraram os trabalhos da dita pintura, que
terminou no dia trés do mez de Mar¢o do anno acima referido, sendo ella, de
tarde transladada entao para logar que lhe é proprio na aludida Capella. No dia
seguinte, primeiro domingo da quaresma, sendo Regente do Convento a Ex.™
Snr.* Maria Augusta Pereira Machado, Capellao - parocho quem este escreve,
e segundo Capellao o M.® revd.” Beneficiado da Matriz desta Cidade José
Ullisses de Normandia, para mais solenisar esta transladacao, com licenca do
Ex.m e Revd.™ Snr. Bispo desta Diocese d’Angra, Dom Francisco José Robeiro
de Vieira de Brito, pelo M. Rvd.® Ouvidor deste Districto ecclesiastico, José
Augusto da Silva, com assisténcia dos dois referidos Rvd.> Capellaes e de
todo o pessoal exclusivo deste Convento, foi celelbrado o Santo Sacrificio da
Missa sobre o altar da acima mencionada Capella do Senhor Santo Christo dos
Milagres, sendo por esta ocasiao, dentro da mesma Missa, feita pelo M. Rvd.°
Celebrante uma pratica sobre o Evangelho do dia.

Para que conste em todo o tempo, eu Padre Manoel Augusto Machado,
Capellao - Parocho deste Convento de Nossa Senhora da Esperancga, fiz este
memorial que vai assignado pelo M.* Rvd.® Ouvidor, Beneficiado, segundo
Capellao, Ex.™ Regente e mais Senhoras que o quiserem subscrever com o

S€u nome.

130 Actas do 2° Coléquio “Saudade Perpétua” Hélio Nuno Santos Soares



Pe José Augusto da Silva

P José Ullisses

P Manoel Augusto Machado

A Regente Maria Augusta Pereira Machado
Catharina Julia do Carmo

Maria Machado

Emilia Quental

Maria Guilhermina da Conceig¢io
Jacintha Candida Meirelles

Maria José Felix Machado

Maria Thereza da Silveira

Maria Amelia Netto (?)

Maria das Dores Sousa Araujo
Maria Angelica de Medeiros

Carolina Henriqueta de Medeiros
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Teclado e abreviador. Manuel de Sousa, 1891.

Igreja de S. Pedro — Vila Franca do Campo.
(Fotografia de Isabel Albergaria Sousa)



A actividade organeira nos Agores
na segunda metade do século XIX:
um panorama impar no contexto portugués

Isabel Albergaria Sousa*

Resumo

Ap6s a implantacdo do regime liberal, a producdo organeira em Portugal —
particularmente prolifica entre o ultimo quartel do século XVIII e a segunda
década do século XIX — conheceu um periodo de declinio. Comparativamente
a fase final do Antigo Regime, na qual se disseminaram por todo o pais
(inclusivamente nos Agores) 6rgaos de tipologia portuguesa de organeiros de
referéncia como Joaquim Anténio Peres Fontanes e Anténio Xavier Machado e
Cerveira, a actividade organeira da segunda metade de Oitocentos em territdrio
continental cingiu-se, praticamente, a importag¢ao de instrumentos estrangeiros
ou de componentes de instrumentos de estética estrangeira para montagem em
Portugal, apartando-se assim da tradigao portuguesa de final de Setecentos.
Nos Acores, além de uma vintena de 6rgaos daqueles organeiros que ainda
subsiste, ha um significativo nimero de 6rgaos assinados por construtores
residentes nas ilhas, na segunda metade do século XIX, moldados na estética
barroca portuguesa tardo-setecentista de Peres Fontanes e Machado e
Cerveira. Estes 6rgaos surgem num tempo em que, paradoxalmente, o espirito
do Romantismo ja tinha penetrado na expressao artistica portuguesa. De entre
os construtores residentes nos Agores destaca-se o padre Joaquim Silvestre

Serrao, pela importancia da sua ac¢io em diferentes dominios artisticos.

Palavras-chave: Orgios histéricos dos Acores, séc. XIX, Joaquim

Silvestre Serrao.

* Doutora em Musicologia Histérica pela Universidade Nova de Lisboa — Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas. Investigadora do CESEM/FCSH-UNL.
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A construg¢io do patrimdnio organistico dos Agores

A especificidade do patriménio organistico dos Agores reside na quantidade
de 6rgios e na estética da sua concepg¢do. Dos cinquenta e seis 6rgaos
actualmente espalhados por oito das nove ilhas', destaca-se um expressivo
conjunto de constru¢ao portuguesa (trinta e quatro exemplares), concebido

entre 1788 € 1892, em dois contextos politicos diferentes (Grafico 1).

Grifico 1 — Distribui¢ao dos 6rgaos histéricos portugueses por ilha (1788-1892)

]
3]
4
2
0 - .---

S Miguel St Maria  Terceira 5. Jorge Pico Faial Giraciosa

Entre 1788 e 1831 os Acores receberam inimeros 6rgios (dos quais
sobrevivem vinte) dos dois mais importantes organeiros em actividade no
continente: Joaquim Anténio Peres Fontanes (1750-1818) e Ant6nio Xavier
Machado e Cerveira (1756-1828) (Grifico 2).

1 Cf Dinarte Machado e Gerhard Doderer, Inventirio dos Orgios dos Agores (Presidéncia do Governo
Regional dos Agores/Direc¢do Regional da Cultura, 2012). Aos cinquenta e cinco 6rgios contemplados no
referido inventério, acresce mais um 6rgao adquirido pelo Conservatério Regional de Ponta Delgada em
Outubro de 2018.

134 Actas do 2° Coléquio “Saudade Perpétua” Isabel Albergaria Sousa



Grafico 2 — Distribui¢do dos 6rgaos de Peres Fontanes e Machado e Cerveira

por ilha (1788-1831)
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Ap6s o termo do Antigo Regime em Portugal (em 1834), e até ao ano de 1892,
os Agores perpetuaram a tradi¢ao organeira de Peres Fontanes e de Machado e
Cerveira, com novos 6rgaos concebidos por construtores locais, ou com ligagao

ao arquipélago, ou ainda que aqui fixaram residéncia (Gréfico 3).

Grifico 3 — Producio organeira ap6s a implantagdo do regime liberal (1834-1892)
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Gomes de  Jodo Nicolau Gregono de  MNicolau A, Francisco B, Manuel de
Lemos Ferreira Lacerda Ferreira Medeiros Sousa
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Se, porum lado, os 6rgaos adquiridos pelos Agores no periodo final do Antigo
Regime traduzem a proximidade do arquipélago com a capital, relativamente a
tendéncia organeira e musical da época, por outro lado, os 6rgaos construidos
nos Agores na segunda metade do século XIX reflectem uma actividade
impar no contexto continental, quando a industria organeira vivia uma fase de
declinio, como consequéncia das politicas liberais e da relagao do regime com
a Igreja. Existiu, efectivamente, alguma dinidmica na actividade organeira no
continente, sobretudo no norte do pais, muito embora numa perspectiva cada
vez mais arredada da estética de Peres Fontanes e de Machado e Cerveira e num
ambito cronoldgico muito mais curto. Quer a organaria, quer a musica sacra em
territ6rio continental, ressentiram-se com a secularizacio, especialmente com
a abolicao das ordens religiosas e consequente encerramento das estruturas
conventuais, importantissimas proprietarias de 6rgaos.

Em pleno periodo Romintico, os A¢ores demarcaram-se pela continui-
dade da tradigdo portuguesa de organaria do final do Antigo Regime, de
perfil barroco, por meio de uma actividade assaz regular num periodo de
quarenta anos’.

A expressao barroca manifestava-se na concepgao dos 6rgaos e também
nas caixas que os emolduravam. Aspectos como a dimensao dos 6rgaos e
a ornamentacao das respectivas caixas reflectiam a oscilacao da economia
local — associada a produgao e comercializacao da laranja’ —, que se reper-

cutia no poder de compra dos patronos das igrejas, das irmandades, das

2 Ver Isabel Albergaria Sousa, Os drgaos histéricos dos Acores (1788-1892): construtores, caracteristicas e repertério,
Dissertagao de Doutoramento (Universidade Nova de Lisboa — Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas,
2018), pp. 51-68. Os 6rgdos de estética romantica nos Agores surgiram a partir da década de oitenta do
século XIX, primeiro com o exemplar da Igreja de N.* Sr.* do Rosirio, na Lagoa (ilha de S. Miguel), da
empresa alema Eberhard Friedrich Walcker & Cie, op. 481, datado de 1886; depois com os vérios 6rgaos
de Manuel Serpa da Silva (em virias ilhas) — construtor natural da ilha do Faial e emigrante nos Estados
Unidos da América —, os quais resultam de uma mistura de influéncias, como francesa, portuguesa e
americana; e ainda o 6rgao da Igreja de N.* Sr.* da Graga, Praia do Almoxarife (ilha do Faial), de estilo
francés, sem identificac¢do de construtor nem data (presumivelmente do inicio do século XX). Consultar
D. Machado e G. Doderer, Inventirio dos Orgios dos Agores (Presidéncia do Governo Regional dos Agores /
Direc¢do Regional da Cultura, 2012), p. 99.

3 O espaco de tempo entre 1788 e 1892 corresponde, sensivelmente, ao periodo que Sacuntala de Miranda
designou por “Ciclo da Laranja”, quando a cultura da laranja no arquipélago cresceu largamente com amplos
beneficios econémicos para uma franja da sociedade insular. Cf. Sacuntala de Miranda, O Ciclo da Laranja e
os “gentlemen farmers” da Ilba de S. Miguel (1780-1880), 2.* edi¢ao (Ponta Delgada, Instituto Cultural de Ponta
Delgada, 1995).
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misericordias e das confrarias, estruturas normalmente dominadas pelas
elites locais. Os 6rgaos mais imponentes, conceptualmente mais ricos e
economicamente mais onerosos foram adquiridos na época préspera da-
quela cultura, sensivelmente de 1780 até aos anos cinquenta do século XIX.
A partir da década de sessenta, com a diminui¢ao daquela produgio citrina
e dos lucros do seu comércio, as igrejas passaram a adquirir instrumentos

menos dispendiosos e visualmente muito mais s6brios*.

1— Joaquim Anté6nio Peres
Fontanes, 1797. Igreja Paroquial de
S. José, Ponta Delgada — S. Miguel.
Fotografia de Pedro Gomes.

4 Cf. Isabel Albergaria Sousa, op. cit.,p. 7.
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Dos 6rgios esteticamente mais ricos refira-se, por exemplo, o 6rgao da

Igreja Paroquial de S. José (também o maior e mais importante dos Acores

em termos de concep¢ao) — construido em Lisboa no ano de 1797 por Joaquim

Anténio Peres Fontanes, e encomendado pelos frades do entao Convento de

S. Francisco —, enquadrando-se perfeitamente na dimensao artistica de enorme

qualidade daquela igreja (Fig. 1).
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2 — Joaquim Anténio Peres Fontanes,
1794. Igreja do Carmo, Ponta Delgada
- S. Miguel. Fotografia de Isabel
Albergaria Sousa.

3 — Antonio Xavier Machado e
Cerveira, 1788, n.° 22. Convento de
S. Francisco (actual Museu de Angra
do Heroismo). Angra do Heroismo
—Terceira. Fotografia de Isabel
Albergaria Sousa.

4 — Anténio Xavier Machado e
Cerveira, 1828, n.” 102. Igreja Matriz
de S. Sebastido. Ponta Delgada

- S. Miguel. Fotografia de Isabel
Albergaria Sousa.



A semelhanca dos restantes 6rgios das igrejas acorianas, o da Igreja de
S. José foi inicialmente colocado em tribuna prépria sob o primeiro arco
do lado do Evangelho, junto ao coro alto, tendo sido para aqui removido
ja no século XX. Outro interessante exemplar do mesmo construtor, mas
de dimensio muito mais pequena, com data de 1794, encontra-se na Igreja
do Carmo, antigo Convento das Concepcionistas (contiguo ao Palicio da
Concei¢ao, actual sede da Presidéncia do Governo Regional). O interior das
portadas que protegem o teclado e a fachada de tubos exibe um conjunto
harmonioso de pinturas de instrumentos musicais (Fig. 2).

Do periodo final do Antigo Regime merecem destaque, ainda, outros dois
6rgaos de referéncia no panorama organistico agoriano, cuja decoragio das
caixas evidencia o espago de quarenta anos decorrido entre a construgao de
um e outro (décadas de oitenta do século XVIII e vinte do século XIX): o
6rgao do Convento de S. Francisco (actual Museu de Angra do Heroismo), na
ilha Terceira, construido por Anténio Xavier Machado e Cerveira em 1788,
n.° 22 (Fig. 3), e o 6rgio da Igreja Matriz de S. Sebastido, em Ponta Delgada,
na ilha de S. Miguel, do mesmo construtor, datado de 1828, n.° 102 (Fig. 4).
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5 —Pormenor da caixa. Ant6nio Xavier Machado e Cerveira, 1828, n.° 102.
Igreja Matriz de S. Sebastido. Ponta Delgada — S. Miguel. Fotografia de M. Fernanda Sequeira.

A Igreja Matriz de S. Sebastiao conserva no seu arquivo a escritura do contra-
to para a construgao do seu 6rgao, celebrada em 2 de Maio de 1826 entre a Con-
fraria do Santissimo Sacramento da referida Igreja Matriz (adquirente do 6rgao)
e o construtor Ant6nio Xavier Machado e Cerveira, na qual se estabelece “Que
a pintura do Orgao no caso de que a Irmandade o queira Pintado, serd por con-
ta da mesma Irmandade™. De facto, ha uma discrepancia entre a data pintada
sobre a consola do 6rgao — 1830 — e a data da placa identificativa do construtor,
incorporada na consola — 1828, o que sustenta a hipétese de a pintura da caixa,

por sinal muito rica, ter sido realizada por um artifice local (Fig. 5).

5 Arquivo da Igreja Matriz de S. Sebastido de Ponta Delgada, T7tulos diversos Confraria do Sant. Sacramento,

n.°ras8.
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Orgﬁos de concepgio portuguesa
na segunda metade do século XIX

A construgio de 6rgaos nos Agores ap6s a im-
plantacao do regime liberal, por diferentes cons-
trutores com oficios variados, desenvolveu-se a
partir do modelo de concepgao dos 6rgaos de que
o arquipélago ja dispunha, da autoria de Peres Fon-
tanes e de Machado e Cerveira®, embora num con-
texto politico e econémico claramente diferente,
em que o acesso ao metal para a constru¢do dos
tubos, por exemplo, era dificil ou oneroso. Além
disso, os conventos masculinos ja tinham sido en-
cerrados e nacionalizados e o poder econémico dos

mecenas dos conventos femininos e outras insti-

tuicoes religiosas, como confrarias e irmandades,

era francamente inferior ao do final do Antigo Re-

6 — Sebastiao Gomes de Lemos, 1855.

gime. Como consequéncia, os materiais de cons- i{g;;i?rz’[g:;;:iffggg:fs"ela'
trucio e a decoracdo das caixas passaram a ser de  Fotografia de Dinarte Machado.
outra qualidade — menos ricos e diversificados —, e

o recurso a materiais de 6rgdos ja desmantelados

passou a ser frequente. O 6rgao da Igreja Matriz

de N.* Sr.* da Estrela, na Ribeira Grande (ilha de

S. Miguel), construido por Sebastido Gomes de Le-

mos em 1855, ¢ um bom exemplo dessa pratica. A

caixa e alguns tubos foram reaproveitados de um

instrumento anterior, provavelmente propriedade

da mesma igreja (Fig. 6)".

6 Consultar Isabel Albergaria Sousa, 9p. czt.

7 No livro de inventdrios da paréquia de Nossa Senhora da Estrela
da Ribeira Grande consta a venda de um 6rgdo antigo, registada em
1856. Cf. Arquivo Municipal da Ribeira Grande, Livro dos Inventirios da
Paréquia de Nossa Senbora da Estrela na Ribeira Grande (1839-1866), 1. 91.
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O principal elemento comum entre os 6rgaos dos organeiros continentais
e os construidos nos Acores € o sistema de anulacao de Cheios — um recurso
técnico configurado num pedal, accionado pelo executante, que permite a
alternancia praticamente instantinea entre dois niveis sonoros distintos,
como forte € piano®. A presenca desse sistema, assim como de outras
caracteristicas técnicas e fénicas, proporciona a autonomiza¢do de uma
organaria portuguesa tardo-setecentista, até entdo integrada no contexto
da organaria ibérica. Na terminologia organistica portuguesa, o forte
corresponde a designacio de Cheio e o piano a de Flautado (Fig. 7).

7 — Pedal “anulador de cheios”. 8 — Jodo Nicolau Ferreira, 1858, n.° 2.
Fotografia de Isabel Albergaria Sousa. Igreja de S. Pedro. Ponta Delgada
- S. Miguel. Fotografia de Isabel
Albergaria Sousa.

8 Sobre as caracteristicas dos 6rgdos portugueses de finais de Setecentos consultar Jodo Vaz, A obra
para drgao de Fr. José Marques e Silva (1782-1837) e o fim da tradi¢do organistica em Portugal no Antigo Regime,
Dissertacdo de Doutoramento, vol. I (Universidade de Evora, 2010) e “Dynamics and Orchestral Effects in
Late Eighteenth-century Portuguese Organ Music: The Works of José Marques e Silva (1782-1837) and the
Organs of Ant6nio Xavier Machado e Cerveira (1756-1828)” in Interpreting Historical Keyboard Music, John
Kitchen e Andrew Woolley (eds.), (Ashgate, 2013).
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A intensa actividade em torno da constru¢iao de 6rgaos nos Acgores na
segunda metade de Oitocentos deveu-se, inquestionavelmente, a presenca
do padre Joaquim Silvestre Serrdo, que chegou em 1841 a Ponta Delgada,
onde viveu até a sua morte, em 1877. A boa relagao que tinha com o bispo de
Angra, D. Frei Estevam de Jesus Maria, e também com Bernardo Machado de
Faria e Maia, Prior da Igreja Matriz de Ponta Delgada, igreja onde assumiu as
fun¢oes de organista, permitiram-lhe a integragao nos circuitos sociais, culturais
e eclesidsticos, gozando de grande simpatia e aprego por parte da sociedade
acoriana. Além de organista, pedagogo e compositor, Silvestre Serrao teve uma
accio preponderante na drea da manutengio e construgao de 6rgaos, servindo
de referéncia aos construtores regionais. Apesar de o seu nome nao constar
nos 6rgaos (prtica comum na identificagdo do instrumento), ha um conjunto
de referéncias na imprensa periédica da época que atestam a sua autoria, por
exemplo, do 6rgdo da Sé de Angra (inaugurado em 1854), entretanto destruido
por um incéndio em 1983, e do 6rgao da Igreja de S. Pedro em Ponta Delgada, de
1858 (Fig. 8). Silvestre Serrdo terd omitido a sua autoria pela condi¢o sacerdotal
ou até pelas circunstincias politicas pouco claras que poderao ter estado na
origem da sua deslocagao para a ilha de S. Miguel®.

Por intermédio do seu protector nesta ilha, o 1.° Visconde da Praia (Duarte
Borges de Medeiros Dias da Camara), Serrao conheceu um carpinteiro que
viria a auxilid-lo na constru¢ao dos 6rgaos, tornando-se depois construtor
independente: Jodao Nicolau Ferreira (1820-1878). O nome deste construtor
consta em seis 6rgios (nas ilhas de S. Miguel e Santa Maria), com diferentes
dimensoes: S3o Pedro (Ponta Delgada, ilha de S. Miguel), n.° 2, 1858; Santa
Luzia (Feteiras, ilha de S. Miguel), n.° 3, 1860; Convento de N.* St.* da
Guadalupe, vulgo S. Francisco (Ribeira Grande, ilha de S. Miguel), n.° 4, 1863;
N.* Sr.* das Vitérias (Vila do Porto, ilha de Santa Maria), n.° 7, 1867; Santo
Anténio (Capelas, ilha de S. Miguel), n.° 8, 1875; N.* St.* da Ajuda (Bretanha,
ilha de S. Miguel), n.° 9, 1877. Interessa sinalizar os 6rgaos da Igreja de Santa
Luzia, nas Feteiras, e do Convento de S. Francisco, na Ribeira Grande, cuja
tubaria foi integralmente feita em madeira, processo pouco comum que
reflecte uma estratégia para contornar a quase inacessibilidade aos tubos de

metal, aproveitando a habilidade de Joao Nicolau Ferreira em carpintaria.

9 Consultar Isabel Albergaria Sousa, 9p. ¢iz., pp. 191-193.
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A numeragio dos instrumentos sobreviventes (da sua autoria) pressupde a
construgio de outros dois 6rgaos actualmente desconhecidos (Tabela 1). Tendo
em conta a concep¢ao dos instrumentos e o facto de Silvestre Serrao ter sofrido
de doenga prolongada a partir de 1866, a parceria entre Joao Nicolau Ferreira e
Silvestre Serrio recai sobretudo nos dois primeiros instrumentos, construidos

na década de cinquenta (Sé de Angra e S. Pedro de Ponta Delgada)™.

Numero | Igreja Data
[l Sé (Angra do Heroismo — Terceira) 1854
2 Sdo Pedro (Ponta Delgada — S. Miguel) 1858
3 Santa Luzia (Feteiras — S. Miguel) 1860
4 Convento S. Francisco (Ribeira Grande — S. Miguel) 1863
5 ?
6 ?
7 N.* St.* das Vitorias (Vila do Porto — S. Maria) 1867
8 Santo Anténio (Capelas — S. Miguel) 1875
9 N.* St.* da Ajuda (Bretanha — S. Miguel) 1877

Tabela 1 — Orgios de Silvestre Serrdo/Jodo Nicolau Ferreira

Paralelamente a esta actividade — concentrada no grupo oriental do arquipé-
lago — assistiu-se ao desenvolvimento da mesma actividade no grupo central, so-
bretudo nas chamadas ilhas do Tridngulo (Faial, Pico e S. Jorge), por outros prota-
gonistas, provavelmente com ligacoes a Silvestre Serrdo e a Jodo Nicolau Ferreira.

Tomé Gregorio de Lacerda (1832-1876) nasceu na Calheta, na ilha de S. Jorge.
Proprietario, era tio do pianista, compositor e maestro agoriano Francisco de
Lacerda. Segundo as informagoes disponiveis, construiu quatro 6rgaos entre 1854
e 1874 para as ilhas de S. Jorge e Pico™ o primeiro para a Igreja da Ribeira Seca

(S. Jorge), em 1854/55, o segundo para a Igreja da Calheta do Nesquim (Pico) em

10 Idem, pp. 61 € 62.

11 Cf. Manuel Azevedo da Cunha, Notas Historicas — Calbeta de S. Jorge, A¢ores (Universidade dos Agores, 1981),
pp- 272 € 273.
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1859, o terceiro para a Igreja Matriz das Velas (S. Jorge),
em 1865, e o ultimo, em 1874, para a Igreja de Nossa
Senhora da Piedade, nas Lajes do Pico (ou para a Igreja
da Ponta dos Rosais, em S. Jorge™). Destes, sobrevive
apenas o 6rgao da Igreja Matriz das Velas, por sinal alvo
de profundas altera¢oes ao longo dos tempos. Segundo
Manuel d’Azevedo da Cunha (1861-1937), nas suas Notas
Historicas — Calbeta de S. Jorge (Agores), Gregério de
Lacerda tera contactado directamente com Silvestre
Serrao em S. Miguel, antes de 1859".

Apés a morte de Silvestre Serrdo, em 1877, e
de Joao Nicolau Ferreira, no ano imediatamente
seguinte, viveu-se o periodo menos fértil na
construg¢ao de 6rgaos nos Acores, segundo a tradigao
de Peres Fontanes e Machado e Cerveira, o que s6
se reverteu, embora de forma gradual e muito menos
intensa, a partir de 1884, com a constru¢iao de um
6rgdo para a Igreja de S. Jodo Baptista (Fig. 9), na
freguesia de S. Joao (ilha do Pico), Gnico instrumento
que se conhece de Nicolau Ant6nio Ferreira™.

Esse instrumento, que de resto se conserva em
6ptimas condigbes, apresenta uma pintura comple-
tamente diferente das demais caixas, predominando
os tons de branco e azul, com apontamentos
dourados, numa conjugagao que podera ser original
ou resultado de uma intervenc¢ao efectuada no século
XX, na sequéncia de uma moda de restauro que
proliferou nas igrejas acorianas e que se caracterizava

pela sobrecarga de cor.

12 Segundo D. Machado e G. Doderer, Inventirio dos Orgéos dos Agores,
(Presidéncia do Governo Regional dos Acores / Direcgdo Regional da
Cultura, 2012). p. 99.

13 Cf. Isabel Albergaria Sousa, 0p. cit., pp. 62 e 63.

14 Ainda estd por esclarecer o grau de parentesco com Joao Nicolau
Ferreira. Consultar Isabel Albergaria Sousa, op. cit., p. 64.
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9 — Nicolau Anténio Ferreira, 1884.
Igreja de S. Jodo — Pico.
Fotografia de Isabel Albergaria Sousa.
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A simbdlica producio de Nicolau Anténio Ferreira podera ser justificada
de trés formas: nao ter querido adoptar a organaria como oficio, ter embar-
cado nas rotas emigratérias da época, nomeadamente para a América, ou ter
falecido precocemente.

Na ilha de S. Miguel surge o nome de Francisco Botelho de Medeiros como
o construtor do 6rgdo da Igreja de S. Miguel (freguesia dos Mosteiros, conce-
lho de Ponta Delgada), o unico que se conhece da sua autoria, construido em
1890 e actualmente desmontado, com os seus componentes guardados numa
casa contigua a igreja. Independentemente da dimensao da sua producao, as-
sinala-se mais esse construtor que, a semelhanca dos demais, concebe os seus
instrumentos segundo o modelo da organaria portuguesa tardo-setecentista
— aproximadamente cem anos depois da montagem dos 6rgaos de Peres Fon-
tanes e Machado e Cerveira nas ilhas — adaptando-se, contudo, aos recursos
financeiros e materiais existentes a época. A manufactura de alguns dos tubos
de madeira desse 6rgao demonstra a habilidade do seu construtor, ou de al-
guém que o tenha auxiliado, talvez o pai do construtor, oficial de carpintaria,
tal como Joao Nicolau Ferreira.

Manuel de Sousa, também natural de S. Miguel, ao qual se atribui a autoria
dos orgaos das igrejas de S. Pedro, em Vila Franca do Campo (1891), e Matriz
de Santa Cruz da Lagoa (1892)" — ambas na ilha de S. Miguel, é mais um nome
da lista de construtores acorianos na segunda metade do século XIX (Fig. 10).

O facto de ter produzido apenas dois 6rgaos, ja numa idade avancgada, leva
a crer que teria contactado anteriormente com o oficio, complementarmente
a sua funcdo de marceneiro, provavelmente como ajudante de Jodo Nicolau
Ferreira. Os dois 6rgaos sao particularmente interessantes sob o ponto de
vista da sua concepgdo: a organiza¢do do someiro (caixa onde assentam os
tubos no interior do 6rgao) do 6rgao da Igreja de Santa Cruz, que se assemelha
a estrutura do someiro do 6rgao da Igreja de S. José, em Ponta Delgada, de
Peres Fontanes — praticamente um século antes; a reutilizagao de tubos de
metal em alguns registos do 6rgao da Igreja de S. Pedro de Vila Franca do
Campo, resgatando sonoridades associadas aos 6rgaos barrocos portugueses,
como por exemplo os meios registos da mao direita Voz humana e Corneta,

ambos com funcao solistica, ji descartada desde a década de cinquenta do

15 Consultar Isabel Albergaria Sousa, op. cit., pp. 66-68.
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século XIX. Além disso, o respectivo sistema de ar ostenta a mesma marca do
6rgao romantico alemao da Igreja do Rosario, na Lagoa, construido cinco anos
antes (Fig. 11). Este 6rgdo, sendo o tnico de proveniéncia alema nos Agores,
pode considerar-se como a primeira e a mais importante expressao da estética
romantica nos Agores.
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10 — Manuel de Sousa, 1891. Igreja de S. Pedro
Vila Franca do Campo - S. Miguel.
Fotografia de Isabel Albergaria Sousa.
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11 — Eberhard Friedrich Walcker & Cie, op. 81, 1886.
Igreja de N.* Senhora do Rosario — Lagoa.
(Fotografia de M. Fernanda Sequeira).

Os protagonistas da actividade organeira insular na segunda metade de
Oitocentos constituem uma espécie de arvore genealdgica, encabegada por
Silvestre Serrao e plasmada no paradigma da organaria portuguesa tardo-
-setecentista de Peres Fontanes e Machado e Cerveira. A dinidmica dessa
actividade, bem como os materiais e a forma como os instrumentos sao con-

cebidos, o plano fonico e ainda o repertério neles executado, reflectem uma
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cultura musical que testemunha a dimensao histérica e estética da época.
Prova disso € o repertério executado e a manufactura dos tubos de madeira,
conseguida pelas mios de artifices que assumem um importante papel na

constru¢ao dos 6rgaos.

Do repertério sacro de Silvestre Serrao

Tal como os Agores adquiriram 6rgaos no continente no final do Antigo
Regime, o repertério ai produzido foi igualmente absorvido. Assim, perante o
encerramento da principal “fabrica” de repertorio sacro do pais — o Seminario
da Patriarcal —, em 1834, as igrejas acorianas continuaram a interpretar reper-
tério sacro do final do Antigo Regime, a par de novo repertério. Como os 6r-
gaos mantiveram a mesma matriz de construcao, também o novo repertério se
consubstanciou no mesmo estilo de outrora. Aqui reside outra especificidade
dos Agores no contexto do patriménio musical portugués.

No campo da composi¢ao musical sacra nos Agores no século XIX des-
taca-se Joaquim Silvestre Serrdo (Settbal, 1801-Ponta Delgada, 1877) como o
compositor indubitavelmente mais prolifico’. Um dos aspectos interessantes
da sua obra ¢ o facto de ter sido projectada para dois 6rgaos em particular, o da
Igreja Matriz de S. Sebastido (onde foi organista titular) e o da Igreja de S. José
(onde tocava regularmente), em Ponta Delgada, tendo sido este tltimo inter-
vencionado por ele préprio, com o propésito de o adaptar a execugao das suas
pecas. As “Matinas de Sexta-Feira Santa”, assim como as restantes matinas
do Triduo Pascal, resultaram de uma encomenda da Confraria do Santissimo
Sacramento da Igreja Matriz de S. Sebastido de Ponta Delgada (Fig. 12)*%.

Compostas em 1848, passaram a integrar o repertério obrigatério da Sema-
na Santa em muitas igrejas nos Agores™. E uma obra extensa para coro misto,
solistas e 6rgao, estilisticamente influenciada pela musica operatica italiana e

com longas interven¢6es do 6rgao, numa escrita tecnicamente complexa que

16 Sobre a biografia e a produgio musical de Silvestre Serro, consultar Isabel Albergaria Sousa, gp. cit., pp. 183-210.
17 O alégrafo conserva-se no arquivo da Igreja Matriz de S. Sebastido de Ponta Delgada.
18 Ver Isabel Albergaria Sousa, 9p. cit., p. 200.

19 Idem, p. 201.
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12 — Joaquim Silvestre Serrdo. Matinas de Sexta-Feira Santa
Alégrafo. Arquivo Paroquial da Igreja Matriz de S. Sebastido de Ponta Delgada — S. Miguel
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explora todos os recursos daqueles dois 6rgaos. Além dos oficios da Semana
Santa, Silvestre Serrao compds responsorios para outras festividades — man-
tendo a moda das Matinas que inundou as igrejas de todo o pais na primeira
metade do século XIX —, e ainda uma missa, motetes, sequéncias, antifonas e
outras pegas, no estilo italiano tio caracteristico da musica sacra portuguesa
do final do Antigo Regime. Tal como a actividade organeira insular se destaca
do panorama nacional, os Acores distinguem-se, ainda, por manterem a com-
posi¢ao de miisica sacra em estilo italiano (szzle concertato) na segunda metade
do século XIX, com um forte cunho barroco, o que no continente ficou prati-
camente aniquilado com as politicas liberais.

Em jeito de conclusio, pode afirmar-se que, a semelhanca de outras areas
artisticas, também na dimensao organistica os Agores assimilaram e repro-
duziram um modelo artistico, adaptando-o ao contexto. A insularidade, que
acabou por proteger os 6rgaos de interven¢des descontextualizadas — manten-
do a sua integridade —, assim como a consciéncia patrimonial, despoletada de
forma acentuada com o sismo de 1980, em Angra do Heroismo, foram factores
determinantes para que os Agores ocupem, hoje, um lugar impar no patrimé-
nio organistico portugués.

Impoe-se a preservagao deste patrimoénio cultural como uma das manifes-
tacoes da identidade acoriana — “A¢orianidade” na expressao de Nemésio®™. A
sua valorizagao e divulgacdo, no cumprimento da ética patrimonial, passa pela

boa e regular utilizacao dos 6rgaos.

20 Vitorino Nemésio, “Acorianidade”, Revista Insula, n.° 8 (Ponta Delgada, 1932).
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1 — Manuel de la Cuadra. Retrato de senhora. Assinado e datado: M. de la CUADRA, Sevilha, 1865
Oleo sobre tela,34,5 « 28 cm. Colegdo particular ©Cortesia Ansorena




Itinerancias e errincias de
D. Manuel de la Cuadra y Estévez

por Portugal: novos dados

Ramiro A. Gongalves*

Resumo

No final do século XIX passaram por Lisboa virios artistas estrangeiros mas
poucos fixaram residéncia no nosso pais. O espanhol D. Manuel de la Cuadra
(1835-1903) foi um dos poucos pintores que se instalou entre nés, primeiro em
Lisboa, depois em Ponta Delgada e por fim no Funchal.

Artista multifacetado, destacou-se como pintor de retratos, fotografo e
professor no ensino industrial que, entao, dava os primeiros passos em Portugal.

Novos dados sobre a estadia de D. Manuel de la Cuadra em Portugal e
novas revelagoes sobre os circulos sociais e de amizade surgiram entretanto,
permitindo trazer alguma luz ao pouco que se conhece sobre o artista.

Palavras-chave: Manuel de la Cuadra, Lisboa, Funchal, Ponta Delgada,

pintura, fotografia, retrato

*Técnico Superior da Dire¢ido Geral do Patriménio Cultural a exercer fun¢des no Museu Nacional de Arte
Antiga; ramiro.goncalves2@gmail.com
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No final de outubro de 1873, o pintor D. Manuel de la Cuadra y Esté-
vez (1835-1903) chegava a Lisboa. O artista, nascido em Sevilha, iniciou a
sua formacao na Escuela de Bellas Artes daquela cidade andaluza, onde tera
sido aluno de Joaquin Dominguez Becquer (1817-1879)" nas aulas de desenho
do antigo e do natural, seguindo, posteriormente, para a Escuela de Bellas
Artes de Mailaga onde completou os estudos. As primeiras encomendas as-
sim como as primeiras participagdes em exposicoes terdo acontecido por
estes anos: em 1867 o recém-formado artista apresentou numa exposi¢ao,
em Mailaga, os retratos do general San Miguel* e do duque de San Lorenzo?.
Manuel Ossorio y Bernard* afirma que, apés finalizar a aprendizagem aca-
démica, o jovem de la Cuadra partiu para Paris com o objetivo de completar
a sua formacao. Sobre o periodo de estudo decorrido na cidade gaulesa nao
temos mais informagoes.

A Guerra Franco-Prussiana (1870-1871) veio afastar os estudantes
estrangeiros de Paris, obrigando muitos deles a regressar aos seus paises
de origem. Esta geracao de artistas foi responsavel, em alguns casos, pela
disseminagido da corrente naturalista fora de Franca, como por exemplo
Charles-Francois Daubigny (1817-1878), Claude Monet (1840-1926) ou
Camille Pissaro (1830-1903) que se refugiaram em Londres.

Encontramos na instabilidade politica que alastrava por Espanha explica-
¢ao possivel para a presenca de Manuel de la Cuadra em Portugal. O pais vizi-
nho vivia tempos conturbados. A rainha Isabel II (1830-1904) fora deposta e
um novo monarca, de origem italiana, Amadeu (1845-1890), instala-se para um

curto reinado (1870-1873).

1 Salon de 1879. 96° exposition officielle depuis lannée I673. Explication des ouvrages de peinture, sculpture, architecture,
gravure et lithographie des artistes vivants, exposés au Palais des Champs-Elysées le 12 Mai 1879. Paris: Imprimerie
Nationale. Pig. 143.

2 Evaristo Fernindez de San Miguel y Valledor (1785-1862), popularmente conhecido como general San
Miguel, foi um nobre, militar, politico e historiador espanhol. Nascido em Gijén, veio a destacar-se na
Guerra da Independéncia que opds os espanhdis as forgas francesas. O novo rei espanhol Fernando
VII recompensou-o com virios cargos no Ministério da Guerra. Teve uma carreira politica sonante e
movimentada. Apés o desaparecimento de Fernando VII, apoiou a filha deste, Isabel I1, nas suas pretensoes
ao trono. Com a vitéria da nova rainha face ao seu tio, San Miguel foi nomeado Capitao General de Aragao.

3 O duque de San Lorenzo também foi retratado por Frederico de Madrazo (1815-1894), por Raimundo de
Madrazo (1841-1920) e por Benito Soriano Murillo (1827-1891).

4 BERNARD, Manuel Ossorio y, 1883-4. Galeria biografica de artistas espaioles del siglo XIX. Madrid: Imprenta
de Moreno y Rojas. Pég. 175.
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Em contrapartida, Portugal vivia um periodo de estabilidade politica e
de crescimento econémico. Lisboa reunia as condig¢des ideais para aliciar
o estabelecimento de um artista internacional. E neste cendrio, apos es-
tadas em Mailaga para aprendizagem, em Paris para construir reputagio e
em Madrid, onde praticou a cépia no Museo del Prado’, que Manuel de la
Cuadra chegou a Lisboa, onde se instalou no hotel Novo Pelicano, situado
na rua dos Fanqueiros.

Pouco tempo ap6s a sua chegada, enviou cartdes de apresentagao, antepas-
sados das modernas notas de imprensa, para os jornais de maior circulagio da
capital. Esta pratica fazia parte da estratégia de promo¢ao de qualquer artista
quando chegava a uma nova regiao na qual era desconhecido. Assim, o Dizario
Illustrado, na sua edi¢ao de 2 de novembro de 1873, publicava uma pequena
noticia sobre a presenca de Manuel de la Cuadra em Lisboa, convidando os lei-
tores a observar um conjunto de obras suas®, classificadas de «subido mériton,
expostas no «estabelecimento do sr. Margotteau»’ localizado na rua Nova do
Carmo. Num outro local, préximo, «<n'uma loja de bilhetes de visita» localizada
na rua do Ouro, estava exposto um conjunto de quatro retratos: «um homem
de idade, uma senhora também idosa e uma menina» quadros estes que, apesar
de «muita finura no trago excellente colorido», haviam sido realizados a partir
de fotografias que eram, também, exibidas «para comparar». Expunha-se, en-
fim, ainda mais um retrato a 6leo de «um doido de Cadiz, bastante conhecido»
que o artista «copiou do natural»®. Com estas palavras lisonjeiras arrancava a

carreira, promissora, do pintor espanhol em Lisboa.

5 Diario Illustrado, 2 de novembro de 1873, Lisboa. Pig. 2.

6 As pinturas expostas eram: um Santo Anténio, uma Virgem (c6pias de obras de Murillo, respetivamente do
Museo del Prado e da Catedral de Sevilha) e um conjunto de «trés trabalhos originaes».

7 Manuel Martinho Margotteau Ferreira, dourador de profissao, possuia um estabelecimento comercial na
rua Nova do Carmo. Segundo Vera Mariz, o espaco de Margotteau acabava por funcionar como «galeria de
uma loja ndo especializada na transac¢io de arte» mas que era «um dos mais dindmicos polos de exposi¢ao
de pintura da época», in: MARIZ, Vera, 2018. “As exposi¢oes da Sociedade Promotora das Belas-Artes em
Portugal enquanto dinamizadoras do mercado de arte primério”, in: Congresso Dindmicas do Patriménio
Artistico — Circulagdo, Transformagoes e Didlogos. Lisboa: ARTIS — Instituto de Histéria da Arte da Faculdade
de Letras da Universidade de Lisboa (edi¢ao online).

8 «E bastante este retrato para fazer a reputagio d’este artista, se ella ndo estivesse ja confirmada por outros
trabalhos primorosos.», in: Diario Illustrado, 2 de novembro de 1873, Lisboa. Pig. 2.
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2 — Manuel de la Cuadra. Retrato de homem. Assinado e datado: M. de la CUADRA, LISBOA, 1874
Oleo sobre tela, 63 x 50,5 cm. Colecdo particular ©Cortesia Leiloeira Sao Domingos
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No inicio de dezembro de 1873, a exposi¢do de obras de Manuel de la
Cuadra no estabelecimento de Margotteau ainda estava patente ao puablico. O
Diario Illustrado® chamava a atenc¢ao para uma nova obra em exposi¢ao — um
retrato do «popular actor Taborda» — real¢ando o «trabalho primoroso em que
os entendidos nao sabem o que hao de admirar de preferencia, se a fidelidade
da similhanga, se a perfeicao da pintura».

A carreira de retratista do espanhol em Lisboa anunciava-se auspiciosa. Apds
a exibicio do retrato do ator Taborda, o artista recebeu uma encomenda de D. Luis
Vicente de Mascarenhas' para pintar um retrato da sua esposa, Margarida Sofia
Harrison. A pintura”, tirada «a convite da mesma senhora», refletia o cuidado
colocado pelo artista «na copia das fei¢oes, e que o seu traco correcto e delicado,
da 4 tela tanta vida e colorido, que o effeito nao pdde ser nem mais surprendente,
nem mais satisfactorio». Assim proclamava o jornalista do Diario Illustrado sobre
a notavel pintura, cujo «trabalho fazia a reputacdo d’aquelle artista», sugerindo
que no final «os amadores de bellas artes visitem a loja do sr. Margotteau». O
retrato seria exibido na exposi¢ao da Sociedade Promotora de Belas Artes em
1876, onde o artista apresentou um conjunto de 15 trabalhos.

No final do século XIX, em Portugal, tal como na Europa, o retrato
pintado estava na moda. O escritor Abel Botelho, na sua obra O Bardo de Lavos
(1891), oferece-nos o seguinte trecho sobre a importincia da encenagao da
apresentag¢io do retrato no contexto da vivéncia quotidiana: «Junto da porta
do toilette, um pouco a frente, um cavalete vieux chéne sustinha, meio afofada
nas pregas de uma colcha secular da India, uma tela, assinada Lupi, com um
retrato em busto da baronesa» (Botelho, 1891: 22). No tempo de Manuel de
la Cuadra, a encomenda de retratos atravessava um periodo de mudanga.
Longe dos tempos profetizados por Francisco de Holanda em que «Somente
os claros principes e reis ou imperadores merecem ser pintados, e ficarem
suas imagens e figuras e sua boa memoria aos futuros tempos e idades»”,

a eterniza¢do da memoria e da imagem através do retrato estava agora ao

9 Didrio Illustrado, 7 de dezembro de 1873, Lisboa. Pag. 2.

10 Luis Vicente de Mascarenhas era filho natural de Manuel Assis Mascarenhas, 5.° conde do Obidos, e de
Joana Margarida Augusta Dubonses.

11 O retrato de Margarida Sofia Harrison foi mencionado no Diario Illustrado, 24 de dezembro de 1873,
Lisboa. Pég. 3 e no Diario 1llustrado, 28 de dezembro de 1873, Lisboa. Pag. 3.

12 HOLANDA, Francisco de; ALVES,; José da Felicidade (introd., notas e comentdrios), 1984. Do Tirar polo
Natural {1549]. Lisboa: Livros Horizonte.
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alcance de todos os interessados. Num mercado altamente competitivo, se
por um lado o nosso artista se deparava com a concorréncia da fotografia,
por outro existiam artistas nacionais de nomeada que disputavam a clientela.
Nestes casos a qualidade da obra final também dependia do poder financeiro
e do nivel de exigéncia do mercado.

A elite portuguesa beneficiava assim da passagem de alguns artistas estran-
geiros®” por Portugal para encomendar o seu retrato ou ento aproveitando as
estadias em capitais europeias, como Paris, Viena ou Londres, para se fazer re-
tratar pelos pintores da moda™. Em Lisboa, o comitente que tinha dinheiro e
bom gosto recorria aos servicos de Miguel Angelo Lupi (1826-1883), José Rodri-
gues (1828-1887), ou Ferreira Chaves (1838-1899). No Porto, as encomendas eram
feitas aos discipulos do suico Auguste Roquemont (1804-1852): José de Almei-
da Santos (?-1875), Francisco José Resende (1825-1893) ou Joao Anténio Correia
(1822-1896), entre outros. Manuel de la Cuadra, como muitos artistas, adaptou-
-se ao mercado”; os seus clientes podiam escolher entre uma obra de qualidade
que custava 15 libras ou uma obra mais fraca, logo mais barata, de 258000 réis.

Na Lisboa desta época, uma forma facil para um artista mostrar o seu tra-
balho ao publico era expor nos certames organizados pela Sociedade Promo-
tora de Bellas Artes. Encontramos participagdes de Manuel de la Cuadra em
trés edigoes: 1874 — décima edi¢ao', 1876 — undécima edic¢io e 1887 — décima
quarta edi¢do (Gongalves, 2014: 37 € 41-42).

Questoes de saude poderao ter sido outra das razbes pela qual Manuel de la
Cuadra escolheu fixar-se em Portugal, ji que o artista sofria de reumatismo. E
com Eugénio Mazoni (1831-1889)”7, companheiro provével de Paris, e Narciso de

13 Salvador Escold (1854-1905), Joseph-Fortuné-Séraphin Layraud (1833-1913), Charles Auguste Emile
Durand, dito Carolus-Duran (1837-1917), Giorgio Marini (1836-1905), ou Vittorio Corcos (1859-1933).

14 Por exemplo os condes de Burnay encomendaram os seus retratos aos artistas Vicente Palmaroli (1834-
1896), Ladislaus Bakalowicz (1833-1903) e Ernest Bordes (1852-1914), a duquesa de Palmela requisitou os
servi¢os da pintora Jeanne Romani (1867-1923), a condessa de Torre Bela fez-se retratar por Hans Kundmiiller
(1837-1893) e o pianista Rey Colago teve retrato pintado pelo italiano Giovanni Boldini (1842-1931).

15 «Retratos a 6leo tirados do natural/Prego limitadissimo e sem competidor/D. Manuel de la Cuadra
encarrega-se de tirar retratos a 6leo, tamanho natural, e cujo preco era 15 libras, pela diminuta quantia de
258000 réis, no seu atelier da rua das Chagas, 9, onde sempre se encontra da 1 4s 3 horas da tarde, assim
como continua a encarregar-se de lices de desenho e pintura no domicilio das pessoas que o queiram
honrar com a sua confianga.» in: O Témpo, 5 de margo de 1889, Lisboa.

16 A 10 de junho de 1874, é publicada no Diario lllustrado a critica as pecas expostas do nosso pintor «Bom
retrato, ainda que um pouco molle — Fructos excellentes, os melhores da exposicio.».

17 Filho do violoncelista Vicente Tito Mazoni e de Luisa Fany de Planch Ribol, Eugénio Mazoni destacou-se
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Freitas Guimaries (1890) que vai passar o més de
agosto de 1874 para a localidade das Caldas da Rainha.
Durante a estadia, o grupo fez algumas excursdes pe-
las redondezas. Em duas delas, Sao Martinho do Porto
e Obidos, foram acompanhados por Manuel Pinheiro
Chagas (1842-1895)"® e por outros conhecidos. Pinhei-
ro Chagas, correspondente do Diario Illustrado, numa
das suas cronicas publicadas com o titulo “Folhetim
— Caldas da Rainha”, descreveu Manuel de la Cuadra
como portador de «<uma grande provisao de alegria e
de rheumatismo», notando «que tem muito mais talen-
to do que cabello, e cujos retratos estdo sendo entre
n6s muito apreciados»™.

Como percebemos anteriormente, havia em
Lisboa um mercado para os retratos de Manuel
de la Cuadra. Algumas obras eram dotadas de
pouco arrojo; deixavam, contudo, satisfeita uma
clientela pouco exigente, tipo de situa¢io comum,
pois encontramos exemplos destes retratos de
menor qualidade na obra de grandes pintores
como Marques de Oliveira, Aurélia de Souza (1866-
1922) ou Anténio Carneiro (1872-1930), bem como
nas galerias de benfeitores das Santas Casas da
Misericérdia espalhadas um pouco por todo o pais.
Noutros retratos, provavelmente mais caros, o
artista esmerava-se no trabalho de pincel. No caso
de la Cuadra sao estes os trabalhos que o pintor

leva as exposicoes da Promotora e, que, apesar das

com compositor e intérprete, tendo sido discipulo do misico Francisco
Xavier Migone (1811-1861).

18 Pinheiro Chagas destacou-se no campo das letras tendo sido escritor e
jornalista, e na politica ocupando cargos de par do reino, tendo chegado
a ministro.

19 CHAGAS, Pinheiro. 1874. «Folhetim — Caldas da Rainha II»,
in: Diario Illustrado, 28 de agosto de 1874. Lisboa. Pig. 1-2.
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3 — Manuel de la Cuadra Flores
Assinado e datado: M. de la

CUADRA, LISBOA, 1876
Oleo sobre tela

58 x 43,8 cm

Colegdo particular
©Cortesia Karl&Faber
Kunstauktionen GmbH
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criticas, recebem alguns prémios, como por exemplo a medalha de bronze*°
pelo Retrato da filha do Sr. D. Jodo de Menezes™, exposto em 1876.

O final do més de maio terd sido uma altura atarefada para Manuel de
la Cuadra. A exposi¢ao da Promotora abriu no dia 23 de maio, e passados 4
dias, a 27 era anunciado o leilao dos bens do pintor*. Finalmente, a 30 de
maio era anunciada alista dos premiados da exposi¢ao, onde estava incluido
o nosso artista. O conjunto levado a praga constituia o recheio da casa do
artista situada na rua Nova do Almada, n.° 109 —2.° andar. A venda realizava-
se por motivo do regresso da familia do pintor a Espanha. Depreendemos
por esta noticia que ja estaria casado nesta altura. Porém, no final do ano,
Manuel de la Cuadra encontrava-se novamente por Lisboa, pois a 30 de
novembro de 1876 ser-lhe-a atribuido o grau de Cavaleiro da Ordem de
Nossa Senhora da Concei¢ao «em atteng¢ao ds suas circumstancias, € Como
testemunho da real munificéncia».

Em janeiro de 1877, Manuel de la Cuadra ainda permanece por Lisboa e
faz publicar uma carta** no Dzario Illustrado. A publicagao da missiva deve-se
ao facto provavel de existirem rumores sobre as dificuldades do espanhol em

arranjar encomendas de retratos. Segue a declaragao:

«Sr. redactor — Agradecendo a v. cordialmente a delicadeza com que deu noticia

de se achar nesta cidade o mais modesto artista dentre os pintores bespanhoes,

20 Esta medalha encontra-se atualmente numa colegio particular madeirense. Ter4 sido vendida no leilao,
organizado pelo cénsul de Espanha no Funchal, Carlos Bianchi, apés a morte do artista em 1903. O leildo
aconteceu a 21 de abril de 1903, na residéncia do artista defunto, na rua dos Ferreiros, n.° 159 (Funchal,
Madeira) (Gongalves, 2014: 48).

21 Diario Illustrado, 30 de maio de 1876, Lisboa. Pig. 2.

22 (LEILAO DE MOBILIA E QUADROS/109, RUANOVA DO ALMADA, 2.°/(Esquina do Chiado)/ POR
INTERVENCAO DO AGENTE/M.E.DIAS D’OLIVEIRA/DOMINGO 28 do corrente s 11 horas, por
motivo de retirada da familia do illm.° sr, Manuel de Cuadra (pintor) consta de:/Bons quadros a oleo copia
de Morillo, e uma Magdalena esculptura obra de mais de um seculo authenticada com assignatura, piano
vertical 718, espelho, moldura dourada, relogios, guarni¢io de salla e saleta, estofo em 14, cadeiras assento,
palinha, cadeiras fantasia, censolos, mesa de sofa, guarda fatos, commodas, toucadores, duas bonitas camas
4 inglesa para pessoa s6, mezas de cabeceira ez mogno. Mesa elastica e apparadores em vinhotico, para casa
de jantar lougas, vidros, cadeiras, nogueira, estofe marroquim, camas e lavatorios de ferro, fogao, mezas, e
mais trem de cosinha./11», in: Diario Illustrado, 27 de maio de 1876, Lisboa. Pég. 4.

23 Didrio do Governo, n.° 273, de 2 de dezembro 1876. Pég. 1.

24 Diario Illustrado, 13 de janeiro de 1877, Lisboa. Pég. 3.
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4 — Charles Wiener (1832-1887/8)
Medalha da Sociedade Promotora

de Belas Artes. MEDALHA DE
PREMIO CONFERIDAA D, Vi
CUADRA NA CLASSE DE PINTURA
EXPOSICAO 18761876. Bronze

@ 5 cm. Colegio particular

©Paulo Alexandrino

consinta v. que eu embora em extremo reconbecido é coadjuvagio leal que v. por
meio da sua esclarecida folba, quiz prestar-me, lhe peca por dignidade de homem
e de artista, duas palavras em additamento, ou antes, em refutacdo a uma parte d’
aquella noticia. E certo que tendo como tenbo grande paixao pela pintura, quizera,
ainda esquecendo os meus interesses proprios fazer tal e tamanba propaganda que
todos mais ou menos, dedicassem uma parte do seu tempo a esta formosa e poetica
arte: tendo, porém merecido o favor de muitas familias distinctas d'esta cidade, nao
tenho felizmente luctado com difficuldades em Portugal, onde a experiencia me tem
provado no decurso de tres annos que os artistas de coracdo sdo sempre bem acolbi-
dos./ E esta, sr. redactor, a rectificacio que eu pego: desejo immenso ver accorrer os
talentos em busca de liccoes de pintura; fora porém ingratidio da minha parte se eu,
em meio da minbha mediania, me apontasse como faminto que nio sou./ De v etc./
Lisboa, 12 de Faneiro, hotel Alianca./ Manuel de la Cuadra Estevez.»

Entre 1877 e 1878, a vida do artista decorre calmamente entre Lisboa e as tem-

poradas passadas nas Caldas da Rainha. Na capital, o pintor respondia a algumas

encomendas de retrato conjugando com li¢oes particulares de pintura. Pelo verao,
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na estincia termal, o espanhol dividia o tempo entre excursoes, tratamentos para
o reumatismo e a pintura. Em 1878, encontramos uma noticia® sobre trés retratos:
«r.* D. Amelia Blanc, de seu esposo® e do st. José Filippe d’Andrade Rebello?,
disctinto medico d’esta terra» — executados por Manuel de la Cuadra nas Caldas.
O repérter considerou que as trés pinturas «fazem realmente honra ao auctor, e
difficil sera dizer qual tem a primazia» concluindo jocosamente que com «receio
das iras dos Philoctetes e Junos me obriga a ... no ter opiniao». Nas Caldas, os
dias eram preenchidos com as prescri¢oes termais, os chas dangantes, os passeios
pelas alamedas arborizadas, os concertos ou os bailes no Club. A sociedade local,
amistosa, interagia com os visitantes nacionais e espanhdis, criando um ambiente
cosmopolita ibérico onde frequentemente se ouvia, nos bailes do club, os convi-
vas trocarem «os Vossas Excellencias e os Ustedes»®. Sera neste contexto que Rafael
Bordalo Pinheiro, passando temporadas cada vez mais frequentes na vila até nela
se fixar, ird fundar a Fabrica de Faiangas das Caldas da Rainha em 1884. Rafael co-
nhecia, alids, a obra de La Cuadra. Sabemo-lo pela sua reagao jocosa a uma noticia
sobre a visita dos reis de Espanha a Portugal em que o perfil da rainha espanhola
era comparado, por um jornalista, com uma obra de Velasquez *. N’O Antonio Ma-
ria, o artista portugués corrige ironicamente a comparagao pois, a ele, parecia-lhe
mais um retrato de Manuel de la Cuadra. O humorista conhecia o trabalho do
nosso pintor; contudo, terd Rafael observado as obras e falado com o espanhol

durante uma das temporadas deste nas termas?

25 Diario lllustrado, 2 de agosto de 1878, Lisboa. Pég. 2.

26 Virginia Amélia Blanc, filha do coronel de engenheiros, Tibério Augusto Blanc e de Martha Blanc, casou
com Joaquim Maria Osério Junior na igreja da Lapa (Lisboa) a 28 de Setembro de 1876. Fonte: Diario
Hllustrado, 29 de setembro de 1876, Lisboa. Pé4g. 1.

27 José Filipe de Andrade Rebelo iria assumir a diregio das termas, ap6s a morte de Rodrigo Berqué. Ver:
ARAUJO, Hugo Franco d'. 2012. «Caldas da Rainha, a vila e as dguas: a administragio do Hospital Termal
nos finais do século XIX» in Revista Portuguesa de Histéria — t. XLIII. Coimbra: Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra, Instituto de Histéria Econémica e Social Pag.. 227.

28 CHAGAS, Pinheiro. 1874. “Folhetim — Caldas da Rainha I” in: Diario 1l/lustrado, 26 de agosto de 1874.
Lisboa. Pég. 2-3.

29 «Um jornal levou o seu enthusiasmo pela distincta e aristocratica figura da rainha de Hispanha até ao
ponto de dizer que ella tinha wma cabe¢a de Velasquez. Presentemente que a hallucinagio da festa passou,
estamos certos de que esse escriptor, d’animo frio e repousado, nio terd duvida de concordar comnosco
em que a cabeca d’essa sympathica princeza, iconographicamente considerada, nio é em realidade mais
especialmente de Velasquez do que do sr. D. Manuel de la Quadra.», in: PINHEIRO, Rafael Bordallo, 1882,
O Anténio Maria, Quarto Anno. Lisboa: Lithographia Guedes. Pag. 18.
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No final de agosto de 1878, Manuel de la Cuadra partiu para Paris. Na
cidade francesa instala-se no nimero 3 da rua Turgot’® e prepara uma obra
para participar no Sa/on do ano seguinte’’. Neste ano, a capital gaulesa vivia
euforicamente uma nova edi¢ao da Exposicion Universelle. No certame, a pin-
tura espanhola ganhava protagonismo com a homenagem do estado francés
aos pintores Raimundo de Madrazo (1841-1920) e Martin Rico (1833-1908).
No dia 21 de outubro, a ceriménia da condecoragao com a Cruz de Cavaleiro
da Legido de Honra de Franga e o prémio da participag¢ao no certame, acor-
reram muitos amigos dos artistas, seguindo-se um jantar de celebrag¢do no
restaurante Oliver (Lopez, 1996: 35-36).

Neste ambiente de festa, Manuel de la Cuadra é retratado numa pequena
obra de rapidas pinceladas por Madrazo®. A pintura, quase um esboco, é dedi-
cada «a su amigo M. Cuadra» pelo autor, provando a existéncia de uma rela¢ao
de amizade entre ambos (Gongalves, 2019: 82-83). Provavelmente Madrazo e
de la Cuadra ja haviam privado anteriormente em Sevilha®.

Outro artista com liga¢oes ao nosso artista é Luis Jiménez y Aranda
(1845-1928), igualmente amigo de Madrazo (Lopez, 1996: 37-8) e também,
como de la Cuadra, natural de Sevilha. Jiménez destacou-se como pintor

da vivéncia quotidiana, tendo executado alguns trabalhos conotados com o

30 Salon de 1879. 96° exposition officielle depuis [année I673. Explication des ouvrages de peinture, sculpture, architecture,
gravure et lithographie des artistes vivants, exposés au Palais des Champs-Elysées le 12 Mai 1879. Paris: Imprimerie
Nationale. Pag. 143.

Nesta rua habitavam virios artistas que participaram na edi¢io de 1879 do Sa/on como Eugéne Petit,
Pierre-Frédéric Wagner, José de Almeida, Nicolas Berthon, Auguste Bouchet e Emery Duchesne.

31 Idem. Cat. 1720: Portrait de M™ G. M.

32 O pequeno 6leo sobre madeira (12,5 x 10 cm) pertence atualmente a Casa-Museu Dr. Anasticio Gongalves,
em Lisboa. Tem o nimero de inventdrio CMAG 1032. Tem escrito a ldpis nas costas da tdbua: «C. de S.
Marcos, 33-2.%. Anastdcio Gongalves comprou um largo lote de pecas, em 29/10/1959, ao Sr. Neves por
700800. Deste lote fazia parte o retrato e outra obra com a qual fazia pendant, com as mesmas dimensdes,
igualmente um retrato de homem (CMAG 1030) mas de diferente autor: Luis Jiménez y Aranda (1845-1928).

33 Em 1868, Raimundo de Madrazo chega a Sevilha. Aqui trabalha com o futuro cunhado, Mariano Fortuny
(1838 -1874). A cidade nio era novidade para o artista: 10 anos antes, Madrazo ja havia visitado Sevilha na
companhia de seu pai. Nessa altura, Madrazo pintou algumas c6pias de Mestres andaluzes no Museo de
Bellas Artes da cidade na companhia dos filhos do pintor Roldan. Durante a estadia de 1868, Madrazo
voltou a visitar os monumentos da cidade e o Museo de Bellas Artes. Também frequentou os ateliés de
varios artistas locais. Passados alguns anos, em 1872, Madrazo, acompanhado de Martin Rico, retorna a
Sevilha para uma nova temporada de trabalho. Na cidade chegou a acompanhar o imperador brasileiro Dom
Pedro II na visita a alguns monumentos (Ver:Lopez, 1996).
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realismo social’*; contudo, a sua paixao, tal como de Madrazo, era a pintura
de costumes espanhéis idealizados e fantasiados em estilo néo século XVII.
Estas obras, em cores alegres e de cuidada pincelada, tendo como tematica
cenas quotidianas, em que os modelos usavam trajes inspirados tanto no
tempo de Carlos III de Espanha como na ambiéncia fantasiada de majos e
majas, iam de encontro ao gosto burgués parisiense. Manuel de la Cuadra
tera recebido de oferta, como prova da amizade, uma pequena pintura®,
possivelmente um estudo abandonado, da autoria de Luis Jimenez.

Passado um ano sobre a partida para Paris, no final de agosto de 18797,
encontramos o pintor, «<saudoso do sol peninsular», por Lisboa, instalado
no hotel Gibraltar. Antes de instalar-se na capital, o espanhol tinha usu-
fruido de uma passagem pelas Caldas provavelmente para recuperar de
problemas de saude.

De novo em Lisboa, «o distincto artista» encontra-se «a disposi¢ao dos
seus amigos e discipulos». A vida social do espanhol é intensa e o ritmo
é frenético, desde as frequentes estadias nas Caldas das Rainhas, onde
tenta encontrar algum alivio para as dores reumdticas, aos constantes
convites para festas. Falar da sociedade em que se movia Manuel de la
Cuadra é fazer um percurso pelos saloes dos palacetes que fervilhavam
com festas, concertos, quermesses, etc. A vida social do espanhol por
Lisboa, como menciondmos anteriormente, decorria a bom ritmo: desde
soirées musicais no Paldcio de Sio Tiago, pertenca de Charles F. Blank®®,
aos concertos dominicais no Passeio Publico, passando pelas exposicoes
de belas artes ou pelas representacdes teatrais nos diversos estabeleci-

mentos da capital... A soirée de 15 de novembro de 1884 oferecida por

34 Salientamos a obra Una sala del hospital durante la visita del médico en jefe, 1889, pertencente ao Museo
Nacional del Prado (Po07342).

35 BIGORNE, Régine, 2000. Linvention d’un mythe et son exploitation par un éditeur d’images au XI1Xe siecle :
le néoXV1Ille siécle et la Maison Goupil. Tese de doutoramento, Université de Bordeaux II1I.

36 Atualmente a pintura, um 6leo sobre madeira medindo 12,5 x 10 cm, pertence ao espélio da Casa-Museu
Dr. Anastécio Gongalves (CMAG 1030). A sua proveniéncia é a mesma que 0 CMAG 1032. Ambas terdo
permanecido juntas desde a venda em leildo dos bens por morte do pintor. O leildo, sem catélogo, ocorreu
a 21 de abril de 1903, local de residéncia do artista, na rua dos Ferreiros, n.° 159 (Funchal, Madeira)
(Gongalves, 2014: 48).

37 Diario lllustrado, 20 de agosto de 1879, Lisboa. Pag. 1.

38 Diario Illustrado, 25 de janeiro de 1883, Lisboa. Pég. 1.
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Polycarpo Anjos (1820-1886)% e sua esposa para festejar o aniversirio de
seu pai, Flamiano Anjos, foi noticiada no dia seguinte pelo Diario 1llustra-
do. Na descri¢ao dos convidados encontramos Manuel de la Cuadra, pre-

senc¢a que nao é de estranhar pois, em 1880, o pintor executara o retrato

de Polycarpo a partir de fotografia+°.

5 — Raimundo de Madrazo 6 — Luis Jiménez y Aranda

Retrato de Manuel de la Cuadra y Estévez Retrato de homem. Assinado e datado: L. Jimenez/
Inscrigdo: “4 su amigo M. Cuadra/R. Madrazo” Paris 77. Oleo sobre madeira. 12,5 x 10 cm

1878-9. Oleo sobre madeira. 12,5 x 10 cm CMAG 1030. Lisboa, Casa-Museu Dr. Anastacio
CMAG 1032. Lisboa, Casa-Museu Dr. Anasticio Gongalves ©ADF/ Luisa Oliveira, 2010

Gongalves ©ADF/Luisa Oliveira, 2019

39 Polycarpo José Lopes dos Anjos (1820-1886) pertenceu a conhecida familia Anjos. Foi empresario
industrial, politico e conhecido filantropo. Na assisténcia aos mais necessitados ocupou diversos cargos
ao longo da vida, em diversas associa¢bes: provedor do Asilo de Nossa Senhora da Conceigdo; vogal
tesoureiro da Comissao de Socorros aos Inundados; vogal efetivo da Associagdo dos Albergues Nocturnos.
Encomendou ao arquiteto Giuseppe Cinatti o projecto para uma moradia, ao Principe Real, condigna com
a sua condi¢ao social, assim nascendo o Paldcio Anjos (Leal, 1997).

40 A fotografia utilizada para a execugio da pintura terd servido posteriormente para a realizacio da gravura
onde figuram os elementos da Dire¢do da Associagdo de Albergues Noturnos. Ver: O Occidente: Revista
Tllustrada de Portugal e do Estrangeiro, 11 de dezembro de 1881, Lisboa. Pag. 276.
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7 — Manuel de la Cuadra
Retrato de Polycarpo José
Lopes dos Anjos

Assinado e datado: M. de la

CUADRA, LISBOA, 1880
Oleo sobre tela

72 x 57 cm

Colegao particular
©Cortesia Bidding Leil6es
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Nesse mesmo ano, o espanhol passou a utilizar uma
nova forma de promogao do seu trabalho: ofereceu um
«quadro a oleo» a cantora lirica Erminia Borghi-Mamo
(1855-1941) que atuara no Teatro de Sao Carlos. Manuel
de la Cuadra nio foi o unico a presentear a soprano,
pois os habitués do Sao Carlos também brindaram a ita-
liana com ofertas: a condessa d’Edla ofereceu um «par
de brincos com dois grandes solitarios», a duquesa de
Palmela deu «um bracelete de brilhantes, de valor su-
perior a um conto de reis» e, entre outros ofertantes,
também Henri Burnay concorreu com «uma parure em

ouro, e um cesto de flores»*.

41 Diario Illustrado, 21 de abril de 1880, Lisboa. Pig. 3.
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Por estes anos**, Manuel de la Cuadra fundou o estabelecimento
“Photographie du Grand Monde” na rua das Chagas, n.° 9, local anteriormente
ocupado por uma outra casa fotografica®’. Podemos balizar a atividade comercial
deste estabelecimento de cerca de 1883 aos primeiros anos de 1890. Para além
da realizacao de um conjunto de retratos (fotografias pintadas) dos primeiros
presidentes do Supremo Tribunal de Justica* (Gongalves, 2014: 40-41), sabemos
que o espanhol conseguiu uma licenga régia para fotografar as joias oferecidas
a princesa Maria Amélia d’Orléans por altura do seu casamento com o principe
dom Carlos (Marques, 2009). Serd esta a fotografia que ird dar origem a gravura
«JOIAS PRESENTEADAS PELA FAMILIA REAL PORTUGUEZA A S. A.
APRINCEZA D. MARIA AMELIA, E FABRICADAS NA OURIVESARIA
DOS SRS. LEITAO & IRMAO (Segundo photographia de La Cuadra)» da
autoria de D. Netto e publicada na revista O Occidente”. Temos conhecimento
de poucas fotografias produzidas pelo atelier do espanhol*’, mas sabemos que
mesmo durante o periodo em que funcionou a casa fotografica o artista recebia

encomendas de retratos pintados, assim como lecionava pintura e desenho?.

42 Manuel de la Cuadra continuava regularmente a passar temporadas nas Caldas. Em 1881, aproveitando
uma ida as Caldas, encetava um périplo até Espinho provavelmente a procura de novos mercados para a sua
arte. Contudo no final de outubro estava de volta a capital, e instala-se desta vez no hotel Alianga, um dos
mais bens frequentados em Lisboa. Fonte: Diario Illustrado, 277 de outubro de 1881, Lisboa. Pég. 2.

43 «PHOTOGRAPHIE Du GRAND-MONDE/PROPRIETARIO E DIRECTOR:-M. DE LA
CUADRA/Fazem-se retratos e reprodugbes de todos os tamanhos./ Tiram-se photographias de objectos
de arte, monumentos, etc./ Conservam-se todos os clichés, pertencentes 4 antiga casa, compreendendo
120 vistas e monumentos de Portugal./ Illuminam-se photographias e fazem-se retratos a oleo./ Rua das
Chagas,9-Lisboay, in: Diario Illustrado, 18 de margo de 1883, Lisboa. Pég. 3.

44 Foram retratados: o 1.° presidente: José Silva Carvalho (Photographie du Grand-Monde, 1882, inv. 2549), 0
3.° presidente: José Joaquim Gerardo Sampaio, 1.° conde de Laborim, (Photographie du Grand-Monde, 1883,
inv. 2551) e 0 5.° presidente: Basilio Cabral Teixeira de Queirés (Photographie du Grand-Monde, 1883, inv. 2553).

45 O Occidente: Revista 1llustrada de Portugal e do Estrangeiro, 21 de julho de 1886, Lisboa. Pag. 164.

46 Um dos colegas fotdgrafos de la Cuadra terd sido o madeirense Jodo Francisco Camacho (1833-1898).
Apés um incéndio que destréi o estidio localizado no Hotel Gibraltar, em 1880, Camacho opta por abrir
um novo estabelecimento, desta vez na rua Nova do Almada.

No espélio de Jodo Francisco Camacho, pertencente ao Arquivo e Biblioteca Publica Regional da Madeira
(PT/ABM/JFC), guardam-se duas provas fotograficas da casa Photographie du Grand-Monde (Retrato de um
homem (busto): JEC/364 € Retrato de uma menina (corpo inteiro): JFC/374) (Marques, 2019: 139-141).

47 «Retratos a 6leo tirados do natural/Preco limitadissimo e sem competidor/D. Manuel de la Cuadra
encarrega-se de tirar retratos a 6leo, tamanho natural, e cujo preco era 15 libras, pela diminuta quantia de
258000 réis, no seu atelier da rua das Chagas, 9, onde sempre se encontra da 1 ds 3 horas da tarde, assim
como continua a encarregar-se de licoes de desenho e pintura no domicilio das pessoas que o queiram
honrar com a sua confianga.», in: O Tempo, 5 de margo de 1889, Lisboa. Pig. 3.
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8 — Manuel de la Cuadra
Retrato de homem
Assinado e datado: M. de la

CUADRA, 1896

Oleo sobre tela

66 x 48 cm

Colecao particular

©Cortesia Cabral Moncada
Leiloes/Vasco Cunha Monteiro

Nesta época, a fotografia em Portugal atravessava
um momento dourado. Os avangos tecnolégicos
permitiram diminuir o tempo de exposi¢ao necessario
para tirar retratos, as despesas com a maquinaria do
estadio, ja de fabrico industrial, baixaram, dando
o custo da fotografia origem a democratizagao no
acesso a todas as classes sociais. Abel Botelho, no
seu romance O Bardo de Lavos, captou o requinte de

um desses ateliers fotograficos ao descrever o estidio
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fundado pelo protagonista ao Bairro Alto (Botelho, 1891: 363-365). Os
estudios fotograficos rivalizavam entre si nas condi¢oes oferecidas ao cliente,
desde elegantes salas de espera, aposentos para a troca de roupa, camarins
para retoque da maquilhagem, até aos cendrios de interiores sumptuosos ou
paisagens graciosas pintados por artistas de nomeada.

Em 1889, com a morte do rei D. Luis de Portugal e ap6s um periodo
de relativa paz e estabilidade, o novo reinado de D. Carlos viu o inicio da
sua governagio abalado pela instabilidade politica devido a acontecimentos
internacionais como a Partilha de Africa. A imposi¢do da vontade inglesa
no complicado xadrez africano levou Lisboa a retirar as suas pretensdes ao
Mapa Cor-de-Rosa que visava unir Angola e Mo¢ambique pelo interior do
continente. O ambiente politico instavel rebenta no final de janeiro de 1890
com manifestacoes no Porto e Lisboa contra a subjugacao dos interesses
portugueses em Africa a4 Inglaterra. A esta instabilidade politica soma-se
uma grave crise econémica que levara o pais a bancarrota. Tera sido por estes
anos que Manuel de la Cuadra decidiu encerrar o seu estabelecimento*®. Para
o fecho do estabelecimento podera ter contribuido a crescente populariza-
¢ao da fotografia e propagacao de casas fotograficas em Lisboa, assim como
o regresso, de Paris, de artistas portugueses com novas férmulas e solu¢oes
para a arte do retrato, quer fotogréfico, quer pintado (Pavio, 1989: 67-94).

Neste cendrio, o artista concorreu ao lugar de professor no ensino in-
dustrial. A carreira estdvel e saldrio fixo, certamente, terao sido fatores de
peso na sua op¢ao, mas a consciencializagdo dos novos paradigmas artis-
ticos, por parte de Manuel de la Cuadra, face a escassez de encomendas
tera contribuido decisivamente para o investimento numa carreira docen-
te. Desta forma, em 1896, encontramo-lo instalado no Hotel A¢oriano*, a
lecionar na Escola de Desenho Industrial Gongalo Velho Cabral de Ponta
Delgada (Sao Miguel, Acores).

48 Sabemos que, em 1890, D. Anténio Tomds da Silva Leitdo e Castro, bispo de Angola de 1884 a 1891,
recorreu aos servi¢os de Manuel de La Cuadra, e em 1892, o dramaturgo Fernando Caldeira tirava um retrato
de busto no mesmo estabelecimento. A partir de 1893, deixamos de encontrar mengbes a casa Photographie
du Grand-Monde o que nos leva a concluir o seu provavel fecho por estes anos, (Barrocas, 2014).

49 A Persuasdo, 28 de outubro de 1896, Ponta Delgada.
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9 — Manuel de la Cuadra

Retrato de Maria Isabel Gago da Cimara, 1.*
Baronesa de Nossa Senhora da Oliveira
Assinado e datado: M. de la CUADRA, Ponta
Delgada, 1898. Oleo sobre tela

Dimenso6es desconhecidas

Colegao particular ©Pedro Pascoal de Mello
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10 — Anténio José Raposo

— Photographia Artistica

(Ponta Delgada, Portugal)
Retrato de Maria Isabel Gago

da Camara, 1." Baronesa de Nossa
Senhora da Oliveira 1890-1898
Positivo, papel, p/b, carte-cabinet
(108 x 165 mm), albumina
©ICPD/Colegao Fotogrifica
Digital: PT/ICPD/CFD.ooz201

Na cidade de Ponta Delgada, Manuel de la Cuadra deixou vasta obra
(Gongalves, 2014: 43-44) conseguindo conjugar o ensino industrial’*® com
a pratica de pintura de retrato por encomenda’”. O bucédlico ambiente

artistico da cidade micaelense nada tinha a ver com o meio artistico de

50 Foi colega do madeirense Manuel Anastéicio da Silva, dito Anasticio Bello (1868-1938), e professor do
pintor micaelense Francisco Alvares Cabral (1887-1947).

51 Era noticiado o «abatimento nos pregos dos retratos que lhe forem encommendados. Reduz a 36$000
reis, 0 que até agora fazia por 678500 reis — cada retrato copiado do natural em tela de 57 centimetros de
altura e 51 de largura. Abre assignatura no Hotel A¢oriano desde o 1.° de novembro a 31 de dezembro, onde
poderi ser encontrado sempre do meio dia as 4 horas da tarde. As pessoas que assignarem receberao ali um
talao — recibo, com o nimero que lhes corresponde para ser servido, e indica¢io do dia e hora em que devem
comparecer no Atelier», in: A Persuasao, 28 de outubro de 1896, Ponta Delgada. Agradecemos gentilmente a
Cristina Moscatel pela informagio cedida.
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Lisboa. Desta forma, os artistas que chegavam ao arquipélago gozavam
de sucesso imediato junto de uma clientela sedenta da imortalidade pro-
porcionada pelo retrato pintado. Artistas como o italiano Giorgio Marini
(1836-1905) ou o espanhol Manuel de la Cuadra aceitavam uma média de
dez a doze encomendas por ano tendo o sevilhano deixado um conjunto
de retratos de qualidade assinaliavel. Recentemente, foram adicionadas
mais algumas pinturas ao seu corpus acoriano: os retratos de Maria Isabel
Gago da Cimara (c. 1815-1906), baronesa de Nossa Senhora da Oliveira®,
de Ana Leopoldina Cordeiro Neves (1827-1900)%%, Anténio Moreira da
Camara Coutinho de Gusmaio (1849-?), de Francisco Xavier Pinto (?), de
Aristides Moreira da Motta (1855-1942)%4, assim como, uma paisagem, em
aguarela, das Furnas®.

No verao de 1898, de Ponta Delgada, Manuel de la Cuadra segue em traba-
1ho*® para o Funchal. O vitvo recente’” acaba por ingressar na Escola Industrial
da cidade voltando aos Agores apenas para finalizar alguns retratos, recolher
os seus pertences e embarca-los para a Madeira.

A ilha da Madeira ganhara entretanto fama de destino terapéutico. O Fun-
chal, ao contrario de Ponta Delgada, era uma cidade verdadeiramente cos-
mopolita. Os doentes pulmonares chegavam dos paises da Europa do Norte
a um jardim no meio do Oceano Atlantico, bafejado por ventos amenos, uma
natureza exuberante e um clima primaveril ao longo de todo o ano.

Manuel de la Cuadra conseguiu a transferéncia para a Escola de Dese-
nho Industrial de Anténio Augusto de Aguiar, comecando a lecionar no

52 Agradecemos gentilmente ao Anténio Francisco Cota Fevereiro a informagdo sobre a existéncia deste
retrato e ao Pedro Pascoal a fotografia da pintura.

53 Agradecemos gentilmente ao Pedro Pascoal a informacio sobre a existéncia deste retrato.
54 Mencionado em Diario Illustrado, 19 de abril de 1905, Lisboa. Péag. 1.

55 A pintura apresentava «uma linda vista da entrada nova que conduz aos banhos», in: A Persuasio, o2 de
setembro de 1896, Ponta Delgada. Agradecemos gentilmente a Cristina Moscatel pela informagio cedida.

56 Para existir isencao nas avaliagbes, os docentes da escola de desenho industrial de Ponta Delgada iam a
Madeira supervisionar os exames da escola do Funchal e vice-versa.

57 Em 1897, em Espanha, morria a esposa do pintor. Nao dispomos de nenhum dado biografico relativo a esposa
de Manuel de la Cuadra. Apenas encontramos algumas mengoes nesta altura na imprensa regional. «Acha-se de
luto, pelo fallecimento de sua estremecida esposa, o distincto pintor st. D. Manuel de la Cuadra./ Acompanhamos
o desolado esposo no seu profundo desgostoy, in: Actualidade, 14 de margo de 1897, Ponta Delgada.
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ano letivo de 1898/99%%. A a¢io do artista no campo da educagio tera sido
de significativa importancia. Foi professor de Henrique Franco (1883-
1961), de Francisco Franco (1885-1955) e de Alfredo Miguéis (1883-1943)
(Gongalves, 2014: 45). A dedicagio do pintor a docéncia e a gestao esco-
lar’® tornou-se praticamente exclusiva pois no Funchal nao havia grande
tradi¢cdo de retrato pintado. Na verdade, os madeirenses estavam habi-
tuados a fotografia, com forte incremento na ilha pelo menos desde 1859
(ano de fundacio do célebre Atelier Vicentes) (Sainz-Trueva, 2009: 440-
443). Todavia, sabemos que de la Cuadra pintou pelo menos trés retratos:
os de Maria Augusta da Silva de Freitas (1854-1948), Francisco Vieira da
Silva Barradas (1821-1897) (retrato péstumo pintado «sobre fotografia») e
Augusto Justiniano da Silva Amorim (1807-1902), «conhecido no Funchal
por Augusto Jacquinet» (Freitas, 1956: 30).

Manuel de la Cuadra, devido a complicagbes inerentes a uma gastroenterite,
morreu a 3 de abril de 1903 (Gongalves, 2014: 46-48). Um dos seus alunos® faz en-
tao publicar® um elogio finebre ao professor. Através do texto € possivel avaliar a
influéncia deixada por Manuel de la Cuadra nos seus discipulos, que irdo conservar
«fiel na memoria o vulto franco, o caracter leal e generoso». A indagacio pictérica
do artista espanhol «buscava o efferto, e a facilidade com que attingia o seu fim, sob
uma forma agradavel nao amontoando as tintas, nem deixando o vestigios do pin-
cel num Jambedoiro desagradavel», acreditando o pintor que «A Arte, a verdadeira

arte, n3o esta na perfeita execu¢ao do objecto com a sua representagao no quadro.

58 A 31 de janeiro de 1903 o corpo docente era constituido por: Manoel de la Cuadra (professor contratado
da I disciplina (Desenho geral elementar); Cindido Pereira, professor efetivo da II disciplina (Desenho
ornamental e modela¢do), exercendo igualmente as fun¢oes de diretor; Fernando Augusto da Silva, professor
auxiliar da ITI disciplina (Lingua portuguesa); Victorino José dos Santos, professor auxiliar da I'V disciplina
(Aritmética e geometria); Francisco Franco de Sousa, mestre da oficina de Carpintaria; e Augusta das Dores
Ornellas, mestra de Lavores femininos. O pessoal complementava ainda mais dois funcionarios: Antonio
de Barros Junior, guarda, e Manoel dos Passos Aguiar, servente. Ver: «Rela¢do do pessoal em servigo no
ensino elementar industrial e commercial, referida a 31 de janeiro de 1903» in Didrio do Governo, n.° 25, de 3
de fevereiro de 1903. Pag. 17.

59 A importancia do impacto da a¢4o do espanhol na gestdo escolar fica provada pela sua constante presenga
nas atas das reunibes do conselho do estabelecimento de ensino. Ver: Livro das actas das sessoes escolares do
Conselbo escolar da Escola Industrial Ant’ Aug’ d’Aguiar pertencente ao acervo da escola depositado no Arquivo
Regional da Madeira (cota: EICF/A/3).

60 O autor do elogio funebre assina: «Um alumno da Escola Industrial do Funchal».

61 Diario Popular, o7 de abril 1903, Funchal.
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Isto alcanga-se sem trabalho nas machinas photographicas, que nos dao o objecto
tal qual elle se apresenta 4 nossa vista. A Arte vae mais longe: procura dar-lhe vida
relevo; busca-lhe a expressio conveniente, e no fodo do quadro forma um jogo de
luz capaz de produzir o effeito, que foi o ideal do pintor tendo sido estes os funda-
mentos pelos quais Manuel de la Cuadra se regeu ao longo da sua carreira artistica
e que durante os anos de docéncia transmitiu aos alunos: «Era esta a sua ideia, e era
isto o que ensinava aos seus alunos.». O aluno, anénimo, conclui, formulando um
desejo, «Que o seu nome sobreviva as geragoes successivas, como artista de grande
merito que foi, deve ser o principal empenho de todos os que em sua vida ensinou
ou que lhe tiveram affei¢do de amigos.».

Durante toda a sua vida Manuel de la Cuadra procurou viver através do
exercicio da sua profissao de artista especializado em retrato. A pintura que
praticava refletia os valores que defendia para a arte de retratar. Nao encon-
trou muitos apoiantes e muito menos um grande volume de encomendas que
permitisse uma vida dedicada a pintura de retrato, dedicando-se por essa ra-
z3a0 a fotografia e, na dltima fase da sua vida, ao ensino industrial. Através do
ensino influenciou, com os seus ensinamentos, uma geragao de futuros artistas
como o micaelense Francisco Alvares Cabral, os irmios Franco, ou mesmo Al-
fredo Miguéis. Infelizmente, a memoria da obra de Manuel de la Cuadra, que
durante toda a vida buscou um caminho em prol das belas artes em Portugal,

nao sobreviveu a voragem do tempo.
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O papel do bidlogo

Julio Augusto Henriques
na Conservagao e Restauro
no Romantismo Portugués

André Varela Remigio*

Resumo

Devido a um profundo desconhecimento geral da Hist6ria da Conservagao
e Restauro em Portugal, é frequentemente transmitido que a drea é recente
no nosso pais, o que nio corresponde a verdade. Apesar dos bens culturais
serem preservados, conservados e restaurados segundo filosofias, técnicas,
condi¢coes e necessidades muito diferentes dos actuais, nao se pode igno-
rar os primordios e a evolugao desta disciplina. Na verdade, a Conservacao
e Restauro terd acompanhado a Histéria da Humanidade, a partir do mo-
mento em que o Homem sentiu a necessidade de preservar determinados
objectos pelo seu valor simbdlico, identitario, politico, social ou religioso.
As profissdes nao estavam diferenciadas e, como regra geral, quem fazia
também restaurava, fossem eles artesaos ou artistas, principalmente pinto-
res. No século X VIII, apareceram tratados com receitas que circulavam por
toda a Europa, mas no século seguinte apareceram ja publicacoes especificas
mais consistentes. Com a criacdo do Depésito das Livrarias dos Extintos
Conventos em 1834 e institui¢ao da Academia de Belas Artes de Lisboa em
1836, nasceu um nucleo de restauradores, especialmente de Pintura, que deu
sequencialmente origem a varios organismos oficiosos e oficiais responsa-
veis pela Conservagao e Restauro na Administra¢ao Publica, até aos dias de
hoje: a oficina de Restauro do Museu Nacional de Arte Antiga (1911-1936), 0
Instituto para o Exame e Restauro de Obras de Arte (1936-1965), o Institu-

* Santo André — Conservacio e Restauro de Bens Culturais
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to José de Figueiredo (1965-2000), o Instituto Portugués de Conservagio e
Restauro (2000-2007), 0 Departamento de Conservacdo e Restauro e De-
partamento de Estudos de Materiais do Instituto dos Museus e da Conserva-
¢d0 (2007-2012) e 0 actual Laboratdério José de Figueiredo da Direc¢ao-Geral
do Patriménio Cultural (2012-). O interesse pela materialidade dos bens cul-
turais em Portugal iniciou-se no final do século XIX. Julio Henriques (1838-
1928), director do Jardim Botanico da Universidade de Coimbra e Professor
Catedratico da universidade, foi um dos primeiros interessados. Ele analisou
as espécies da madeira dos suportes de pinturas, iniciando-se precisamente
nos Agores, com o triptico de Santo André da Igreja de Nossa Senhora da
Estrela, da Ribeira Grande. Dois anos depois, analisou os suportes do painel
do Fons Vitae da Igreja da Miseric6rdia do Porto (1897) e do painel de Sao
Pedro, de Grao Vasco, da Sé de Viseu. Para tal, teve a preciosa colaborag¢ao
de Sylvester Rosa Koehler (1837-1900), curador de estampas do Boston Fine
Art Museum, que passou pelos Acores em viagem, e do Coronel Francisco
Afonso Chaves (1857-1926), botanico amador agoriano, entre muitas outras

actividades que teve.

Palavras-chave: Conservacio e Restauro; Biologia; Falio Augusto
Henriques

Introducio

Ao contrério do que é correntemente transmitido {1l, a Conservagio e
Restauro ndo é uma area recente no nosso pais. Na verdade, a Conservagao
e Restauro terd mesmo acompanhado a Histéria da Humanidade, a partir do
momento em que o Homem sentiu a necessidade de preservar determinados
objectos pelo seu valor simbélico, identitario, politico, social, religioso ou so-
cial. Apesar de serem preservados, conservados e restaurados segundo filoso-
fias, técnicas, condi¢des e necessidades com pardmetros muito diferentes dos
actuais, nio se pode ignorar ou mesmo renegar os primoérdios desta disciplina

do Conhecimento. O mesmo aconteceu em muitas outras disciplinas, senao
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em quase todas elas. Apesar de existirem registos de interven¢oes em varias
especialidades da Conservacao e Restauro em Portugal pelo menos desde o
século X VI, estas referem-se maioritariamente a Pintura, a especialidade que
dominou a area até meados do século XX.

O interesse pelo estudo da materialidade dos bens culturais também re-
monta ao aparecimento das respectivas tecnologias, normalmente direccio-
nadas para outras dreas, como a Medicina, nos séculos XVIII e XIX. A sua
aplicacao no campo dos bens culturais, mesmo numa perspectiva experimen-
tal ou por mera curiosidade, era naturalissima, uma vez que o interesse pelas
questdes do patriménio cultural florescia entre as elites cultas e havia uma
grande proximidade entre as poucas pessoas que as constitufam.

A titulo de exemplo, temos a introdu¢ao da Fotografia na Conservagao
e Restauro por Manuel Anténio de Moura (1838-1921), aquando do restauro
parcial do painel quinhentista flamengo Fons Vitae (MMP, Pooon), oferecido
pelo Rei D. Manuel (1469-1521) a4 Confraria da Miseric6rdia do Porto,
executado entre 1890 e 1891, do qual falaremos adiante. Restaurador
portuense reconhecido e perfeito conhecedor das novas técnicas fotograficas,
registou fotograficamente pela primeira vez as varias fases do seu trabalho.
A partir desse momento, a pratica viria a ser recorrente, sendo ainda hoje
fundamental em qualquer tratamento.

Apesar de alguma historiografia da Conservagio e Restauro referir que o
primeiro estudo material de bens culturais em Portugal foi efectuado por Carlos
Augusto Bonvalot (1893-1934) em 1923 1], recolhemos informagbes dispersas
sobre a identificagao dos suportes de algumas das mais importantes pinturas
existentes em Portugal efectuada pelo bidlogo Jilio Augusto Henriques (1838-
1928) muito antes, ainda na década de 1890 e apresentamo-las no presente texto.

Contudo, nao esquecemos o primeiro estudo material de bens culturais, que
terd sido o exame a fragmentos téxteis encontrados no timulo de D. Estévao
Anes Brochado, Bispo de Coimbra (1304-1318), na Sé Velha desta cidade,
efectuado pelo engenheiro quimico Charles Lepierre (1867-1945), professor de
Quimica na Escola Industrial conimbricense, no ano imediatamente anterior
e publicado em Janeiro de 1895 na revista O Instituto {2}, sobre o qual também

estamos actualmente a estudar.
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1 - Jilio Augusto no seu laboratério
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2- Museu Botanico da Universidade de Coimbra

O académico

Nascido no dia 15 de Janeiro de 1838, no Arco de Batlhe, em Cabeceiras de
Basto, onde frequentou os primeiros estudos, Julio Augusto Henriques rumou
a caminho de Coimbra em 1854, onde ingressou no Colégio de Sao Bento, para
frequentar os estudos preparatérios para o ingresso na universidade. {3}

A 10 de Outubro de 1855, matriculou-se na Faculdade de Direito, onde
concluiu o respectivo bacharelato a 22 de Junho de 1859 e depois frequen-
tou uma especializa¢ao em Direito Administrativo. Contudo, nunca viria
a exercer Advogacia.

Como o plano curricular do curso de Direito incluia as cadeiras de Qui-
mica, Fisica, Mineralogia, Zoologia, Botinica e Agricultura, ministradas na
Faculdade de Filosofia, o seu interesse por estas matérias cresceu ao ponto
de reingressar na universidade para seguir as ditas ciéncias exactas. {3} A 10
de Julho de 1861, matriculou-se entdao no bacharelato de Matemadtica, mas,
logo a 13 de Outubro do mesmo ano, mudou-se para o bacharelato de Filo-
sofia, que tinha disciplinas da drea da Histéria Natural, concluindo-o a 12 de
Julho de 1864. {31

O papel do bidlogo Jilio Augusto Henriques na Conservagio e Restauro no Romantismo Portugués 178 — 199 183



3- Julio Augusto Henriques com os seus colaboradores, entre eles Adolfo Frederico Méller e Joaquim Mariz

Interessou-se especialmente pela Botanica e, sob a orientagdo do
professor Anténio de Carvalho e Vasconcelos (1827-1873), optou por
aprofundar os estudos nesta area, concluindo a licenciatura em Filosofia a
26 de Junho de 1865, com uma dissertag¢ao intitulada As espécies sdo mutaveis?
{3 e 41 Nesse mesmo ano, em 30 de Junho de 1865, Julio Henriques defendeu
a sua dissertacdo de doutoramento, apenas seis anos apods a publicacao da
obra de Charles Darwin (1809-1882), podendo ser considerado o primeiro
darwinista portugués na conservadora comunidade académica do nosso
pais. {5} O seu pensamento evolucionista foi uma das suas marcas e
estendeu-se até as primeiras décadas do século XX.

Logo em 1866, concorreu a um lugar de lente substituto extraordinario
da Faculdade de Filosofia, sendo admitido a 20 de Junho. Neste concurso,
apresentou uma inovadora, corajosa e evolucionista tese intitulada
Antiguidade do Homem, afastando-se do Criacionismo e Fixismo entio

dominantes. {6} Dois anos depois, foi nomeado lente substituto ordinério
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das cadeiras de Botanica e Agricultura, Zoologia, Quimica e Mineralogia,
iniciando assim a sua carreira docente. A 1872, lecionou pela primeira vez a
cadeira de Botanica como lente. {31 Com a morte de Anténio de Carvalho e
Vasconcelos, foi nomeado lente catedritico da Faculdade de Filosofia, a 17 de
Janeiro de 1873, com a regéncia da cadeira de Botéanica e Agricultura.

O encerramento do Colégio de Sao Bento permitiu a ampliagdo da
Faculdade de Filosofia que ocupou grande parte do edificio. O seu gabinete
foi instalado precisamente no quarto onde havia dormido, enquanto
jovem aluno interno daquele mesmo colégio. Apesar da crénica escassez
de recursos, Julio Henriques tinha agora mais condi¢des para reformular
a faculdade e o seu ensino. Baseado em modelos europeus de referéncia,
transformou o Instituto Botinico da Universidade de Coimbra numa das

mais proeminentes institui¢des do género. {3}
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Em 1875, foi nomeado director do Jardim Botéanico da Universidade de
Coimbra. Recuperou-o totalmente, transformando-o num centro de investi-
gaciao botinica e um local de ensaio agronémico, a nivel europeu. Durante as
quatro décadas em que dirigiu o Jardim Boténico, milhares de plantas foram
criadas nas suas estufas e enviadas para as provincias ultramarinas, principal-
mente Angola e a ilha de Sao Tomé. A partir de 1879, Adolfo Frederico Méller
(1842-1920), um jardineiro de origem alema, Joaquim de Mariz (1847-1916), li-
cenciado em Filosofia Natural e naturalista da Faculdade de Filosofia, e o co-
lector Manuel Ferreira constituiram uma equipa que contribuiu decisivamente
para o estudo da Flora de Portugal ao longo de décadas. {3}

Promoveu também a criacio do Museu Botanico da Universidade de Coim-
bra, do qual foi director entre 1885 e 1901. Nele concentrou todo o material re-
lativo ao reino vegetal do Museu de Histdria Natural, existente desde 1772. Este
museu assumiu rapidamente caracteristicas de herbario de referéncia, crescen-
do com colecgbes vindas de todo o mundo, mas especialmente das provincias
ultramarinas portuguesas. Neste processo, foi importante a aquisi¢ao da maior
parte do herbdrio particular do botanico alemio Heinrich Moritz Willkomm
(1821-1895), com quem Julio Henriques mantivera uma importante colaboragio.
A estrutura criada passou a servir de base para o estudo da flora de Portugal. {7}
O museu foi montado na antiga sacristia do antigo Mosteiro de Sao Bento, mas
mais tarde foi transferido para o refeitério e a Sala do Capitulo. Criou ainda
uma biblioteca especializada, reunindo num tnico fundo o acervo de livros de
Botanica que encontrou na biblioteca do museu e na universidade.

Ao nivel de producao cientifica, dedicou-se especialmente a classificagao
de plantas. Na sua ac¢ao junto do Herbario, Julio Henriques identificou, clas-
sificou e descreveu muitos dos exemplares botanicos que foram colectados
por si e por toda a comunidade botanica, tendo-lhe esta dedicado algumas
espécies. A titulo de exemplo, é o epénimo do género de fungos Henriquesia.
Traduziu também para a Lingua Portuguesa diversos trabalhos cientificos de
autores estrangeiros.

Para gerir a rede de colaboradores formais e informais que mantinha
por todo o pais, criou a Sociedade Broteriana, em 1879. Assim denominada
em honra do eminente naturalista Félix de Avelar Brotero (1744-1828), per-
sonalidade por quem Julio Henriques nutria grande admiragao, esta foi a

primeira sociedade cientifica dedicada a Botanica em Portugal. Com inicio
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em 1883, o Boletim da Sociedade Broteriana era uma revista de caricter cien-
tifico para dar conhecimento da actividade da agremia¢ao e dos trabalhos
cientificos que dela resultavam.

Aquando das celebragdes do bicentenario do nascimento de Carl Nilsson
Linnaeus (1707-1778), o Lineu, em Maio de 1907, foi enviado a Universidade de
Uppsala, na Suécia, em representacio da Universidade de Coimbra, e ali foi
distinguido com o titulo de Doutor Honoris Causa.

Jubilado a 16 de Margo de 1918, ja com oitenta anos de idade, continuou a
trabalhar como naturalista e director do Herbario da Universidade de Coimbra
até praticamente a data do seu falecimento, ocorrido a 15 de Janeiro de 1928.

Na3o aceitou quaisquer condecoragdes e nunca exerceu fungoes politicas,
dedicando a sua vida inteiramente a Botanica. Contudo, depois da sua morte,
o seu nome foi dado a alameda fronteira ao Jardim Boténico, a outras vias e
alguns organismos. Em 1953, uma estatua sua, da autoria de Salvador Barata

Feyo (1899-1990), foi erguida no Jardim Boténico, o seu jardim.

Na Conservagao e Restauro

Para além da sua paixdo pela Botanica, Jalio Henriques nutria um grande
interesse pelas artes e o patriménio, chegando a ser vogal do Conselho de Arte e
Arqueologia durante muitos anos. Foi precisamente através de um dos colabora-
dores na recolha de espécies que Julio Henriques entrou na area do estudo mate-
rial dos bens culturais, desempenhando um papel pioneiro na drea em Portugal.

Em Janeiro e Fevereiro de 1895, o Coronel Francisco Affonso Chaves e Melo
(1857-1926), director do Observatério Meteorolégico dos Agores, deu a conhe-
cer o patrimoénio cultural e natural da ilha de Sao Miguel, nos Acores, ao seu
amigo Sylvester Rosa Koehler (1837-1900), um alemao radicado nos Estados
Unidos, desde 1849, mudando-se para Boston em 1868, onde era (o primeiro)
curador da colecg¢io de estampas do Museum of Fine Arts desta cidade, desde
1885. Entre 1886 e 1890, foi também curador da colec¢ao de artes graficas do
United States National Museum at the Smithsonian Institution, em Washington.

Koehler estava nos Agores de passagem, a caminho de uma visita a Euro-
pa continental para aprofundar o seu estudo de processos fotograficos. {81 O

alemao era de tal ordem apaixonado por Portugal que aprendeu Portugués,
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6 — Coronel Francisco Affonso Chaves de Mello 7 = Sylvester Rosa Koehler (1837-1900), retrato por Emil
(1857-1926) PT/ICPD/CFD.00258 H. Richter, 1890-1900 (MFA, 1979.36)

escrevendo fluentemente na nossa lingua e traduzindo sonetos de Antero
de Quental (1842-1891), 0 seu poeta preferido, para Inglés. {9} Os jornais da
época noticiaram a ilustre estadia, descrevendo-o como sendo «cativante o seu
trato finamente gentil». {10}

Durante a sua estadia de alguns meses na «terra dos arcos-iris», Koehler
escreveu uma série de seis cartas que foram publicadas num jornal de Boston.
Nelas, fala sobre o arquipélago dos Acores, as peripécias por que passou,
quem conheceu, monumentos e organismos que visitou, a politica local, usos
e costumes, etc. Conta ainda que dois ou trés azulejos do antigo Mosteiro
de Sao Joao de Ponta Delgada, oferecidos por Affonso Chaves, poderiam ser
oferecidos ao seu museu de Boston, onde eventualmente ainda hoje poderao
estar. Estas cartas viriam depois a ser traduzidas por Cezar Rodrigues e
publicadas semanalmente no jornal Autonomia dos Agores, no més de Agosto,

na forma de folhetim, as «Cartas de S. Miguel». {11-22}
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8 —Triptico de Santo André, Flandres, século X VI, Ermida de Santo André, Ribeira Grande, Ilha de Sdo Miguel,
Agores. Fotografia: Paulo Ribeiro Baptista

Acompanhado por Affonso Chaves, foi a Ribeira Grande, onde visitou
a Ermida de Santo André. Perante a falta de concordancia entre os dois
sobre a autoria e a proveniéncia do seu triptico flamengo quinhentista de
Santo André, ladeado por Santa Catarina de Alexandria e Santa Barbara,
«sem duavida alguma, a joia das riquezas artisticas da ilha de S. Miguel», {20}
o especialista alemao recolheu amostras da madeira do seu suporte e, por
sugestao de Francisco Affonso Chaves, enviou-as a Julio Henriques para as
examinar. Como «o dia estava triste e sombrio», nao havendo luz suficiente
para fotografar o triptico e resultando em fotografias sem qualidade, {20}
ficou prometido que o portugués tentaria fotografa-lo novamente e enviaria
as fotografias para o alemio pedir a opinido a outros especialistas. O interesse
do alemao por esta pega era de tal ordem que tinha mesmo a intengio de

fazer uma gravura dela, {20} nio se sabendo se chegou a fazé-lo ou nio.
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9 — Postal enviado por Sylvester Rosa Koehler a Affonso Chaves, sobre o triptico de Santo André,
da Ribeira Grande (BPADPD, 1775)

Apesar destes exames materiais a obras de arte nao serem realizados em Portu-
gal até entdo, seriam familiares de Koehler e certamente ja se fariam no seu museu
em Boston. Julio Henriques viria a identificar a amostra de madeira do suporte
do triptico de Santo André como sendo de carvalho do norte (Quercus robur). {23}

Sylvester Rosa Koehler partiu de Sao Miguel a bordo do vapor Peninsular no
inicio de Marco, rumo a Lisboa, com uma grande e fraterna comitiva de despe-
dida. Apesar da sua passagem por Coimbra e o encontro com Julio Henriques
se terem atrasado por se ter demorado mais em Lisboa do que o previsto, {24 e
25} realizou-se depois com muito agrado do professor de Coimbra. {26}

Na vasta e eclética troca de correspondéncia entre os trés, de 1895 a 1900 -
ano da morte de Koehler, varias sao as missivas que focam o triptico de Santo
André da Ribeira Grande. De acordo com a carta enviada a 17 de Agosto de
1895, Affonso Chaves informou Sylvester Rosa Koehler, que chegou a Ribeira
Grande para fotografar novamente o triptico de Santo André. {11} Desta vez,

Affonso Chaves seguiu as indica¢oes de «Mr: Ives, a nossa grande autoridade so-
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bre photographia orthochromatica». {20} Estas fotografias, incluidas numa série de
outras pecas e virios monumentos, seriam enviadas no dia 1 do més seguinte.
{27} Entre elas, estd a do painel central de Santo André, uma outra dos painéis
laterais de Santa Catarina e Santa Barbara e mais duas da ermida com o triptico.
[27} Esta segunda fotografia podera corresponder a uma existente no Museu
Carlos Machado, em Ponta Delgada.

Koehler responde de Dresden com postal carimbado a 21 de Novembro de
1895, informando que mostrou as “Ribeira Grande photographs” ao “Dr. Wor-
mann”, director da Pinacoteca dos Mestres Antigos de Dresden, na noite ante-
rior e este inclinava-se para uma produgio flamenga do inicio do século X VI,
referindo-se provavelmente ao triptico de Santo André. {20 e 28}

Uma carta datada de 19 de Abril de 1896 de Chaves para Koehler dd conta
agora do envio de virias fotografias coloridas pelo pintor Anténio Manuel
Vasconcelos (*1850) e cuidadosamente embaladas numa caixa de madeira {29}.
Entre estas fotografias enviadas por intermédio do Capitao Rosa do Peninsular,

encontram-se uma do triptico (13{cmlx18{cm}) e uma outra da Ermida de Santo
André (9lcmbxr2[cm)). {29}

10 — Fotografia aos painéis laterais do triptico de Santo 11 — Fons Vitae, Flandres, século X VI,
André, tirada por Affonso Chaves e possivelmente enviada Museu da Santa Casa da Misericérdia do Porto.
a Sylvester Rosa Koehler, 12cm x 9cm, (Arquivo Afonso (MMP, Pooor)

Chaves, Inv. CAC6327, MCM)
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12 — Sdo Pedro, Vasco Fernandes (c.1475-c.1542), 0 Grao Vasco, 1530,
pintura a 6leo sobre madeira MNGYV Inv.’ n.° 2160).

O alemao viria a agradecer estas fotografias, na carta datada de 22 de No-
vembro de 1896, agradecendo também a Anténio Manuel Vasconcelos e seu
irmio, {30} Manuel Anténio de Vasconcelos (*1851), taxidermista do Museu
Carlos Machado. Apesar de nio se conhecerem outras fotografias coloridas
por Vasconcelos, este artista dominaria esta técnica ou pelo menos seria bem
mais habil que os restantes intervenientes.

O restauro parcial do painel quinhentista flamengo Fons Vitae (MMP,
Pooor), oferecido pelo Rei D. Manuel (1469-1521) 2 Confraria da Misericor
dia do Porto, actualmente exposto no Museu da Santa Casa da Misericérdia

do Porto, executado por Manuel Anténio de Moura (1838-1921), entre 1890
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e 1891, suscitou uma enorme e longa discussao publica em redor da sua auto-
ria e da sua proveniéncia. Uns fragmentos do suporte de madeira do painel
foram entdo removidos do verso e enviados a Julio Henriques para serem
examinados. Em 29 de Mar¢o de 1897, o catedratico comunicava que os frag-
mentos «correspondem bem a estrutura do carvalbo do norte (Quercus rébur)». {231
Na correspondéncia trocada entre ele e o provedor, o biélogo dava conta
que encontrava semelhancas entre estas amostras e as recolhidas dois anos
antes do triptico da Ribeira Grande, {23} 0 que é natural, uma vez que tém a
mesma proveniéncia artistica.

Apesar de nao entenderem compreensivelmente o seu contexto, Cristina
Nabais e Anténio Gouveia dio a conhecer uma carta escrita pelo Padre
Oscar da Cruz, de Viseu, a Jalio Henriques, em Junho de 1897, actualmente
existente na biblioteca do Departamento de Botanica da Universidade de
Coimbra. Nesta carta, o padre assume ter recolhido em segredo um «pedacito»
do suporte de uma outra obra maior da Arte Portuguesa, o painel de Sao
Pedro, da Catedral de Viseu, de Vasco Fernandes (1475/80-1542), 0 Grao Vasco,
e envia-o juntamente. Através deste «pedacito» que analisou, o biélogo chegou
a conclusio que a madeira utilizada era Castanheiro (Castanea sativa Miller),
a mais usada pelo pintor. {31}

Entusiasmado com o mundo da materialidade dos bens culturais,
como o préprio admite, Julio Henriques testemunhou a intengio de
analisar pecas existentes no Mosteiro de Santa Cruz e na Escola Indus-
trial, ambos em Coimbra. {23} Nao sabemos se estas anélises chegaram

ou nio a ser efectuadas e a que pegas.

O estudo material de bens culturais depois de Charles
Lepierre e Julio Henriques

Por muito importantes que tenham sido estes dois episédios de Charles
Lepierre e Julio Henriques, constituiram actos isolados sem qualquer conti-
nuacao. Houve depois varios outros episddios pontuais, mas também eles sem
qualquer seguimento, ao contrario de outros paises, em que este tipo de estu-

do foi mais consistente.
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Em 1923, volvido de Roma, onde estudou Restauro de Pintura, Carlos
Augusto Bonvalot (1893-1934) restaurou pinturas na Igreja de Nossa Senhora
da Conceicao e quatro painéis quinhentistas da Igreja de Nossa Senhora
da Assunc¢ido, ambas em Cascais. Neste momento, estudou os aglutinantes,
pigmentos e vernizes destas pinturas através de andlise quimica e radiogra-
fia, algo verdadeiramente inédito em Portugal. {32} Os métodos de exame
e andlise de bens culturais aprendidos em Roma e agora aplicados, como
a radiografia e a microanalise de pigmentos, eram uma novidade no nosso
pais. Enquanto para a radiografia teve o apoio do Dr. Luis Filipe Quintela
(1899-1980), otorrinolaringologista na Policlinica de Cascais, para as andlises
microquimicas dos pigmentos teve apoio do Prof. Anténio Herculano de
Carvalho (1899-1986), Engenheiro Quimico-Industrial e professor no Ins-
tituto Superior Técnico. {32} A morte prematura deste jovem e promissor
restaurador foi uma verdadeira perda para a Conservagio e Restauro em
Portugal, uma vez que havia nele uma enorme esperanca de modernizar a
drea no nosso pais.

A radiografia de bens culturais apenas viria a ser repetida em 1928 pelos
médicos radiologistas portuenses Roberto de Carvalho (1893-1944) e Pedro
Vitorino que radiografaram algumas pinturas. {33}

A anilise e o exame sistematicos e estruturados de bens culturais apenas
viriam a ter inicio em 1935, no Museu Nacional de Arte Antiga. Neste ano, fo-
ram efectuadas as primeiras fotografias de luz rasante e adquiridos reagentes e
materiais necessarios a analise quimica de pigmentos.

No ano seguinte e depois de Jodo Rodrigues da Silva Couto (1892-1968),
entdo conservador do museu e depois seu director (1938-1962), ter contactado
varios museus europeus para se inteirar das novas tecnologias utilizadas,
montou o Laboratério para o Exame das Obras de Arte nas antigas cavalaricas
do Paldcio Alvor, sob a responsabilidade de Manuel Valadares (1904-1982),
Maria Valadares e Olivia Trigo de Sousa. {34} O laboratério possuia fotografia
de luz rasante, Raio X, radiacao U.V. e colometria.

Como a distincia da Oficina de Restauro do museu, instalada no
antigo Mosteiro de Sao Francisco da Cidade desde 1835, as Janela Verdes
nio era pratica, houve a necessidade de transferi-la para junto do museu.

Idealizado por José de Figueiredo (1872-1937), Manuel Valadares (1904-1982)
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e Fernando d’Aradjo Mardel (1884-1960), o Arq.° Guilherme Rebelo de
Andrade (1891-1969) projectou um edificio de raiz exclusivamente dirigido
para o Restauro, algo pioneiro em todo o mundo.

Nos jardins do MNAA, nasceu assim o Instituto para o Exame e Restau-
ro das Obras de Arte (IEROA), frequentemente esquecido ou pontualmen-
te confundido com o Laboratério para o Exame das Obras de Arte que lhe
deu origem. Apesar de as obras durarem entre 16 de Agosto de 1938 e 16 de
Fevereiro de 1940 e o laboratério ter passado para esse local logo em Julho
desse ano, os varios outros servicos foram sendo transferidos paulatinamen-
te. O instituto foi inaugurado oficialmente apenas no dia 23 de Fevereiro de
1946. Para além das valéncias existentes no antigo laboratério, este passou a
ter macrofotografia e microfotografia, analise quimica dos materiais e estudos
espectrograficos, reflectrométricos e hidrométricos. Apesar de algum atraso,
Portugal equiparou-se entdo aos restantes paises europeus nesta matéria. {35}

Contudo, nenhuma disposi¢ao legal o tinha instituido, regulado a sua or-
ganizagio e estabelecido o seu funcionamento, arrastando este organismo por
um caminho indefinido durante quase duas décadas. Em 1965, o instituto foi
organicamente reformulado, autonomizou-se do museu e passou a ser chama-
do de Instituto José de Figueiredo.

"
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13 — Laboratério para o Exame das Obras de Arte do Museu 14 — Construgio do Instituto para o Exame e
Nacional de Arte Antiga Restauro das Obras de Arte (IEROA) (1938-1940)
do Museu Nacional de Arte Antiga
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Conclusao

Ao contririo do que é correntemente transmitido, a Conservagao e Restauro
nio é uma area recente no nosso pais nem o primeiro estudo material de bens
culturais em Portugal foi efectuado por Carlos Augusto Bonvalot (1893-1934)
em 1923, mas a drea sempre existiu e os primeiros estudos materiais conhecidos
até hoje foram efectuados pelo engenheiro quimico Charles Lepierre em 1894
e o bidlogo Julio Augusto Henriques entre 1895 e 1897.

Este bi6logo analisou os suportes de madeira de pelo menos trés pinturas:
triptico de Santo André da Ribeira Grande (1895); Fons Vitae da Santa Casa da
Misericérdia do Porto (1895); Sdo Pedro de Grao Vasco da Sé de Viseu (1897).
Assim, os Agores foram palco de um dos primeiros estudos materiais de bens
culturais em Portugal.

Com a excepgio dos dois episédios isolados do estudo de Carlos Augusto
Bonvalot (1893-1934) em 1923 e das radiografias tiradas pelos médicos Roberto
de Carvalho (1893-1944) e Pedro Vitorino em 1928, o estudo material de bens
culturais nao teve desenvolvimento até a aquisi¢cao de aparelhos para o Museu
Nacional de Arte Antiga, dando origem a criagao do Laboratério para o Exame
das Obras de Arte e do Instituto para o Exame e Restauro das Obras de Arte
(IEROA), ambos servigos dependentes do museu.
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A azulejaria de Jorge Rey Colago
na ilha de S. Miguel - A¢ores

Claudia Emanuel

Resumo

Jorge Rey Colago foi um notavel pintor de azulejos na primeira metade do
século XX. A sua obra pode ser admirada um pouco por todo o mundo, e em
Portugal contam-se cerca de um milhar de painéis da sua lavra.

No que concerne a ilha de S. Miguel, a tnica do arquipélago agoriano onde
existem painéis da sua autoria, estes estao colocados em cinco locais distintos:
no Palacio Jacome Correia; no «Convento de Belémy; na Igreja de St. Anténio,
na Camara Municipal da Ribeira Grande e na Quinta da Abelheira. A temadtica

alude quase sempre a episodios histdricos e a figuras ilustres micaelenses.

Palavras chave: Azulejos; Jorge Colago; Acores
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Introdugao sucinta

Jorge Colaco, um pintor das memorias saudosistas dos portugueses, e dos
seus tempos de gldria, surge no meio artistico em Portugal na primeira me-
tade do século XX a valorizar varios espagos publicos e privados com os seus
painéis em azulejo.

Os assuntos presentes na obra de Colago na ilha de S. Miguel diferenciam-
-se dos temas geralmente escolhidos pelo artista, uma vez que remetem es-
pecificamente, na maioria das vezes, para factos histéricos e personalidades
ilustres micaelenses. A excec¢ao constata-se nos painéis de indole fantasiosa de

gramatica Arte Nova e nos painéis de tematica religiosa.

Jorge Colago

Jorge Rey Colaco’ foi um notavel pintor, caricaturista e sobretudo pintor
de azulejos que desenvolveu a sua arte, maioritariamente em Portugal, na pri-
meira metade do século XX.

Nasceu no final do século XIX (1868-1942), numa familia de artistas,
era filho de José Daniel Raimundo Colago e Macnamara, pintor, escritor e
ministro em Marrocos e sobrinho do pianista Alexandre Rey Colaco, entre
outras figuras conhecidas, o que lhe permitiu ter contacto com as artes desde
muito novo. Mais tarde vem a casar com a poetisa Branca de Gonta, filha do
poeta Tomas Ribeiro, refor¢ando o ambiente artistico em que ja vivia.

Efetuou os seus estudos artisticos em Madrid e em Paris.

Tem as suas obras de pintura a Oleo expostas em varios locais,
particularmente no Museu Militar em Lisboa. Foi ainda pioneiro no desenho
grifico em Portugal, nomeadamente nas publica¢bes A Revista (Ilustragao
Luso-Brasileira), da qual foi diretor artistico, assim como no semandrio
ilustrado Branco e Negro (1896-98), no Comeércio do Porto Ilustrado (1915) e no
Didrio de Noticias Hustrado (1915).

1 (Adapt.) EMANUEL, Claudia — Os azulejos de Jorge Rey Colago que decoram o Palicio da Justica de
Coimbra. Coimbra: Ed. Tribunal da Relagdo de Coimbra, 2019, p. 37-49.
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Como caricaturista colaborou nos jornais Branco e Negro, O Dia, A Voz e O
Fradique. Evidenciada a sua capacidade para satirizar, foi convidado a dirigir o
suplemento humoristico do jornal O Século, entre 1897 e 1907.

Comegou a desenvolver esta experiéncia em 1903, a partir da sua ligacao a
familia Gilman, proprietaria da Fabrica de Louc¢a de Sacavém, o que lhe per-
mitiu ensaiar o seu trago sobre o novo suporte, o azulejo, e produzir inimeros
painéis. Nesta fdbrica permaneceu até 1923, altura em que passou a laborar
para a Fabrica Lusitania em Lisboa, no Arco do Cego. Com ambas as fabricas
mantinha uma situagdo de autonomia, o lhe permitiu criar as suas composi-
¢oes de forma independente.

Nos azulejos que pintou s3o notdrias as distintas técnicas de pintura sobre
azulejo que utilizava. O artista amidade utilizava reconhecidas técnicas num
mesmo painel, e por vezes num mesmo azulejo per si. Destacamos numa pri-
meira fase da sua laboragio o uso da técnica tradicional e posteriormente a
utilizagao da técnica da estampilha, da estampagem, o uso dos dourados e
dos prateados e a técnica inovadora da pintura sobre vidrado cozido. Apés
transitar para a Fabrica Lusitinia o artista empregou a técnica da corda seca e
a serigrafia na ceramica, da qual se lhe atribui, sem certeza, ter sido pioneiro.

A temadtica presente nos seus painéis remete essencialmente para Portugal.
As ligagdes familiares e vivéncias, e as muitas historias que ouviu pelo «Reino
de Xerazade» terdo influenciado as suas escolhas iconograficas e a sua carrei-
ra. Os assuntos sio diversificados, desde cenas histdricas, a cenas de cardcter
militar, cenas etnogréficas (rurais e piscatdrias), cenas religiosas e episédios da
lirica de Camoes e de outros autores.

A obra azulejar do artista esta presente em diversos locais do estrangeiro
(Rio de Janeiro, Genebra, Lourenco Marques, Goa, etc.) e em Portugal en-
contram-se painéis em 138 locais. O inventdrio realizado pela autora permitiu

encontrar cerca de um milhar de painéis.

O Neorromantismo na obra de Jorge Colago
As obras artisticas nao podem ser inseridas num tempo histérico de modo

fortuito, pois existe um conjunto de elementos, sensibilidades, ideias, tradi¢oes

culturais, econémicas e politicas que conduzem a um determinado conceito
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artistico. Apesar de as correntes de arte no se poderem considerar estaticas, a
obra de Jorge Colaco podera inserir-se na corrente do neorromantismo-lusita-
nista que abrangeu as mais distintas areas artisticas, tendo em conta o caricter
inovador de que imbuiu os seus trabalhos’.

O romantismo que surgiu em Portugal no séc. XIX manifestava-se nas ce-
nas onde a vida rural e os costumes populares eram largamente apresentados,
em episodios de caricter histérico que mostravam a Idade Média e episédios
nacionalistas, em procissoes religiosas, em paisagens que se confundiam por
vezes com o naturalismo. Tera sido nesta época que surgiram as primeiras telas
com cenas de costumes populares.

José-Augusto Franca refere que com o advento do romantismo em Portugal
aumenta o interesse pelo pitoresco, uma vez que este ‘erz garantido pelos costu-
mes dum pais fechado ao progresso (...) e os estrangeiros, que disso se espantavam, foram
os primeiros a anotar-lhe o sabor™.

Ao gosto romantico pela paisagem e pelos costumes, patente nos finais do
século XIX, acresce o gosto pelos valores da nacionalidade, dos lugares e das
gentes, na viragem para o século XX. Ao longo das quatro primeiras décadas
as artes vao exaltar o pitoresco.

Colago tinha estudado na Europa (Madrid e Paris) com os grandes mestres
da altura, e no século XX, quando inicia a sua carreira artistica com azulejos,
ja tinha adquirido os valores apregoados pelo romantismo. Apesar de em Por-
tugal se revelar algum atraso comparativamente com a Europa, os assuntos
alusivos a mitologia, a histéria nacional, ao campo e as gentes vigoram na arte

e em particular nas cenas tratadas por Colaco.

A azulejaria de Jorge Colago na ilha de S. Miguel

A azulejaria de Jorge Colago esta presente na ilha de S. Miguel desde 1913,
ap6s uma grande encomenda feita por Aires Jacome Correia, de 23 painéis,

todos em policromia, para o seu Paldcio — Paldcio de Jicome Correia (Ponta

2 PEREIRA, José Carlos Seabra — Tempo neo-roméntico (Contributo para o estudo das relagGes entre lite-
ratura e sociedade no primeiro quartel do século XX). Andlise Social (Vol. XIX), 1983, p. 845-873.

3 FRANCA, José-Augusto — A arte em Portugal no séc. XIX. Vol. 1. Lisboa: Ed. Bertrand Editora, 1990.
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Delgada, Sao Roque de Rosto de Cao. Estrada da Ribeira Grande). Os painéis
da sala de jantar remetem para factos histéricos e gentes importantes da ilha,
ao invés das casas de banho que apresentam um cendrio fantasioso de grama-
tica Arte Nova, com figuras infantis aladas, sapos e libelinhas.

Quase duas décadas depois, em 1931, Luis Bernardo Leite de Ataide adquire
o conhecido «Convento de Belém» (Ponta Delgada, Sao Roque de Rosto de
Cao. Estrada da Ribeira Grande) e encomenda ao artista nove painéis figurati-
vos que, tal como os painéis do Palicio de Jicome Correia, ilustram episodios
passados no territério micaelense. Acrescem a estes, doze painéis cuja decora-
¢ao com figuras infantis aladas laboriosas aludem, na maioria das vezes, as artes.

Ainda na década de trinta (1930-1935), a Igreja de Santo Anténio (Ponta
Delgada, Santo Anténio. Rua do Rosério) sofreu uma profunda alteragio da
fachada principal, e nessa altura foram colocados trés painéis de tematica reli-
giosa alusivos ao orago Santo Anténio.

Também o edificio que alberga os Pagos do Concelho da Ribeira Grande
(Ponta Delgada, Ribeira Grande. Largo Conselheiro Hintze Ribeiro) foi de-
corado com painéis de Colago na década de trinta (1936). Por intermédio do
Dr. Luis Bernardo Leite de Ataide, e no seguimento da decoragao azulejar do
«Convento de Belémp, este requer ao mesmo artista a decoragio dos Pagos do
Concelho, nomeadamente do salao nobre. Este é decorado com tematicas que
aludem as festas e as gentes ribeira-grandenses.

O ultimo espago a receber painéis da lavra de Colago foi a Quinta da Abe-
lheira (Ponta Delgada, Faja de Baixo. Caminho da Abelheira de Baixo), por
encomenda do dr. Anténio Camara, ja no final da década de trinta. Os painéis
encontram-se espalhados pela propriedade mostrando aos visitantes distintos

trabalhos agricolas e cenas da ida a fonte.

Paldcio Jicome Correia — 1913
O Palicio Jacome Correia foi mandado construir por José Jicome Cor

reia (1816-1886) no sitio de Sant’Ana para sua residéncia, em 1856. Hoje o pali-
cio € a sede da Presidéncia do Governo Regional dos A¢ores.
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Em 1901 0 rei D. Carlos visitou o paldcio*, e terd sido para essa ocasiao
que o proprietario terd mandado requalificar aquele espaco. Da sumptuosa
decoracao fazem parte pinturas do pintor Condeixa de grandes dimensdes que
ilustram varios episédios da visita real; as requintadas «boiseries» do mestre
entalhador Jacinto Cordeiro e os frisos Art Déco de Canto da Maia’.

Na primeira década do século XX (1913), um descendente do marqués, Ai-
res Jacome Correia (1883-1937), encomendou painéis a Jorge Colago com vista
a decorar varios espagos do palicio. Um documento presente no copiador do
Arquivo da Fabrica de Louga de Sacavém de janeiro de 1913 dd nota do embar-
que de 27 volumes contendo os azulejos referidos:

“(23 janeiro 1913} Exm.’ Snr Marquez de Jacome Corréa. S. Miguel Agores. Confir-

mando a remessa dos documentos do embarque de 27 volumes contendo os azulejos

por V.Ex.” encomendados por intermedio do Snr. Jorge Collago e embarcados no va-
por “S. Miguel” de 20 do corrente, vimos juntar a presente a nossa factura no valor de

Rs52288230 incluindo as despezas de embarque, seguro e frete ao vapor na importincia

de Rs.88170, cuja conformidade sirva-se V.Ex.” confirmar’™.

Os painéis encontram-se distribuidos pelo palacio em quatro zonas, na sala de
jantar, na sala de reunies e casa de banho do 1.° andar e na casa de banho privada
do quarto do marqués. Os painéis revelam diferentes motivos e sao sempre re-
matados por molduras variadas e com temadtica de acordo com o motivo central.

A ornamentagao azulejar da sala de jantar é constituida por grandes painéis
policromaticos, colocando-se como hipétese terem sido elaborados segundo
a técnica da pintura sobre vidrado cozido, tendo em nota a coloracao que
apresentam e o trago pictérico, cuja temdatica mostra episédios histéricos da
ilha’. Um dos painéis alude as «Festas do Espirito Santo», animadas pelos folides
do Espirito Santo e pela presenga das mulheres com o traje tipico que levam
a cabeca as tradicionais argolas de massa sovada. Um dos objetivos desta festa
consistia em pedir ao Espirito Santo algum desejo e no ano seguinte retribuir

mais do que aquilo que foi pedido. Dai a presenga dos bois que surgem no

4 Tera sido nessa ocasido que o rei agraciou Jacome Correia, subindo-lhe o titulo de «Conde» para «Marqués.
5 http://pg.azores.govpt/drac/ccalenciclopedia/ver.aspx?id=5116 (2013.05.29).
6 Copiador de 1913 do Arquivo da Fébrica de Louga de Sacavém (23. janeiro. 1913, p. 43).

7 ATAIDE, Luis Bernardo Leite de — Etnografia, arte e vida dos Agores. Coimbra, Ed: Biblioteca Geral da
Universidade, Vol. IV, 1974, p. 13.
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1— Painel alusivo a «Lenda do Jodo do Outeiro». Sala de jantar do Paldcio Jacome Correia. N/Ass., N/Dat.,
Fabrica N/Idt. Fotografia: Claudia Emanuel.

painel como representagao das oferendas. Era também habitual a distribui¢ao
de carne, pao e de vinho. Outro dos painéis apresenta a «Lenda do Jodao do
Outeiro», que vai dar origem a lengalenga que ainda hoje é conhecida na ilha
«Jodo do Outeiro; Cresceu-lhe a vida; Faltou-lhe o dinheiro!». Um terceiro
painel ilustra o «Embarque da laranja em Ponta Delgada», remetendo para a
base da riqueza da ilha durante o séc. X VIII e até meados do séc. XIX, devida
avenda da laranja para os Estados Unidos e para a Inglaterra. Um quarto painel
faz alusao a chegada dos primeiros povoadores a ilha de S. Miguel e um outro
é dedicado ao «Combate da Ladeira da Velha», um acontecimento no contexto
da Guerra Civil Portuguesa (1828-1834), no dia 3 de Agosto de 1831, entre as
forcas liberais que vinham da Ilha Terceira e as for¢as da guarni¢ao da ilha de
S. Miguel, fiéis a Miguel I de Portugal (1802-1866).

A decoragio azulejar da sala de jantar termina com o retrato do rei D. Pedro IV
(1798-1834) e do infante D. Henrique (1394-1460). O retrato do rei é encimado
pelas armas dos Correias, e por baixo pelas armas dos Raposo, tendo ambos

a coroa do marqués. O rei D. Pedro IV é representado com um manto de
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arminho®, bastante semelhante ao retrato que existe no Paldcio Nacional de
Queluz. O painel alusivo ao Infante Dom Henrique é encimado pelas armas
dos Jacome, e por baixo a dos Atouguia’. A diversidade técnica de Colago esta
patente em particular nestes dois painéis, tendo o artista utilizado as cores, ouro
e prata, pouco vulgarizadas na cerdmica. Dos mais de mil painéis conhecidos do
artista, o uso da cor prata apenas foi encontrado nestes dois painéis.

O historiador Santos Simdes enaltece Jorge Colago, considerando que
estes serdo porventura os seus melhores trabalhos. “Para o0 saldo de jantar, por
exemplo, pintou Jorge Colago das mais belas e majestosas composicoes sobre ceramica
vidrada, ilustrando passos historicos da vida micaelense e que valem tanto pela evoca-
¢do como pelo exemplo de maestria do grande pintor que, em época dificil e negativista,
manteve viva a chama de uma tradi¢io, hoje entendida de forma diversa mas que nio
deixa por isso de ser merecedora da nossa admiragio e respeito. Estes azulejos de forge
Colago figurario sempre como primordiais e antologicos na longa série de trabalbos
que atestam a sua prodigiosa actividade™.

A obra de Colaco também se encontra na sala de reuni6es do primeiro andar,
a qual foi outrora uma casa de banho. Nestes painéis a temdtica vigente € nitida-
mente de gramatica Arte Nova" — os painéis revelam um cendrio fluvial fantasio-
so onde convivem figuras infantis aladas, libelinhas, nenufares, sapos, elementos
florais e vegetativos que vao de encontro ao assumido por esta corrente artistica.
Este conjunto de painéis exibe um conjunto de cenas onde as figuras infantis

aladas sao as protagonistas e os animais com os quais interagem sao agigantados.

8 A pele de arminho era entendida como um simbolo de realeza, sendo bastante comum os monarcas
aparecerem representados com mantos de arminho, tipicamente brancos com o ponteado de negro que
corresponde as caudas.

9 De salientar que as cores destes estdo erradas, pois a flor-de-lis, a cruz e a bordadura deveriam ser pintadas
com cor de ouro.

10 SIMOES, J. Miguel dos Santos — Azulejaria Portuguesa nos Agores e na Madeira. Lisboa: Ed. Fundagio
Calouste Gulbenkian, 1963, p. 95.

11 Um estudo sobre arte nova em Portugal di conta que ‘z azulejaria foi a principal manifestacio de Arte Nova
em Portugal, com programas com «elementos vegetalistas, motivos marinbos, aves, insetos e figuras femininas. Embora,
em Portugal, a Arte Nova tenha mantido uma tradi¢do mais naturalista, recorreu frequentemente a motivos origindrios
de fabricas estrangeiras”. NOLASCO, Maria da Luz —_A Arte Deco nos Azulejos Portugueses. Aveiro: Ed. Cimara
Municipal de Aveiro, 2013.
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Na casa de banho do primeiro andar os elementos marinhos (barcos, gaivo-
tas, estrelas do mar, conchas, sereias e até o semideus grego do mar — Tritao)
sao uma constante, envoltos em algas marinhas, lembrando chicotes.

Os quatro painéis que decoram esta divisao remetem para o semideus mari-
nho da mitologia —Tritdo™. Este é representado pela figura de um homem até
a cintura e de um peixe, com uma longa cauda, na parte inferior. Anunciava a
sua chegada tocando uma concha recurva que lhe servia de trombeta. Alguns
poetas, como Virgilio®”, relatam que quando Poseidon quis apaziguar a tempes-
tade que Juno excitara contra Eneias, Tritdo, em companhia de uma Nereida™,
empregou todos os esfor¢os para salvar os navios encalhados. O navio encalha-
do que surge em primeiro plano remete para «os navios encalhados» citados na
Eneida de Virgilio. Todos os painéis estao envoltos por algas marinhas «chico-
teadas» e encimados por uma estrela marinha.

Na casa de banho do marqués a tematica é bastante semelhante a visualiza-
da na sala de reuniGes: voltamos as figuras infantis aladas, que perdem as asas
de anjo e «ganham» no seu lugar asas de borboleta, a garcas, borboletas, ras,
todo um manancial Arte Nova envolto por grinaldas de flores.

A gramatica Arte Nova é notoria e as figuras infantis aladas, tal como ocorria
nos painéis que decoram a sala de reunides, surgem com asas de borboleta. Os
painéis revelam figuras infantis aladas laboriosas a compor grinaldas de flores.

Embora os conjuntos azulejares apresentem temadticas distintas, cada con-
junto oferece molduras de acordo com o motivo central, com exce¢ao dos pai-
néis historiados que decoram a sala de jantar do palicio que nao tém nenhuma
moldura a acompanha-los: o motivo ocupa todo o painel. Pelo contrario, os
painéis que decoram a sala de reunides de gramatica Arte Nova apresentam
molduras com motivos cuja tematica estd em consondncia com o tema central:
neste conjunto os motivos que surgem sao borboletas. Em alguns dos painéis

acresce uma barra inferior de azulejo padrao com motivos florais.

12 Colaco pintou uma cena semelhante num dos painéis que decora o exterior do Palace Hotel do Bussaco.
13 MARGO, Virgilio — Eneida. Lisboa: Imprensa Nacional, 1846, p. 16, 101, 105.

14 Nereida surge com longos cabelos entrangados e, tal como Tritdo, é representada da cinta para cima
como uma mulher e na parte de baixo apresenta a cauda de peixe. Nereida é o nome atribuido para designar
as filhas de Nereu e de Déris.

A azulejaria de Jorge Rey Colago na ilha de S. Miguel - Acores 200~ 223 209



2 — Pormenor da casa de banho do primeiro andar. 3= Pormenor de um dos painéis que decora a casa de banho
Fotografia: Claudia Emanuel. do ‘Quarto do marqués’. Fotografia: Cldaudia Emanuel.

Os painéis azulejares que decoram as casas de banho do palicio, tal como os
referidos anteriormente, detém elementos de gramatica Arte Nova. As moldu-
ras em ambos os conjuntos estao de acordo com essa gramatica e, do mesmo
modo, em conformidade com a tematica: os painéis com motivos marinhos
mostram «conchas» a decorar a moldura; os painéis com figuras infantis aladas
e grinaldas exibem «borboletas». Acresce que em algumas partes dos painéis o

lado inferior ostenta azulejo padrao com nenifares.

Convento de Belém — 1931

“A nascente da cidade de Ponta Delgada, num alto sobranceiro onde as vistas domi-
nam o mar e as serras, entre a calbeta de Péro de Teive e o ilhéu de Rosto de Cdo, ergue-se
uma solida casa, o Convento de Belém, também conhecido por «Conventinbo de Belém»,

ou «Casa das 52 janelas»™.

15 PASCOAL, Pedro — Leite de Ataide e o restauro de Belém. Agoriano Oriental, 28 outubro 2012, p. 20.
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4~ «Em Aljubarrota Pedro Botelho d4 o seu cavalo a D. Nuno Alvares Pereira». Ass.
Jorge Colago, Dat. Lisboa, 31. Maio. 1932, Fabrica N/Idt. Fotografia: Claudia Emanuel.

Em 1931 a antiga propriedade, conhecida por Convento de Belém, ou mesmo
por «Conventinho de Belém», ou «Casa das 52 janelas», sita entre a calbeta de Péro de
Teive e 0 ilhéu de Rosto de Cao foi adquirida pelo etnégrafo Luis Bernardo Leite
de Ataide e adaptada para sua residéncia™.

Leite de Ataide recriou naquele espago o ambiente roméntico dos tempos
da edificagio. Para tal, rodeou-se de artifices locais que executaram pegas,
hoje desaparecidas, de indole setecentista. Para a decoragao das salas do pri-
meiro andar, a op¢ao recaiu na azulejaria da lavra de Jorge Colaco.

Neste contexto, é de referir o testemunho de Luis Bernardo Leite de Atai-
de sobre a iniciativa de restauro no imével: “Eu [Luis Bernardo Leste de Ataidel,

ao restaurar em 1931 o Convento de Belém, cujas ruinas adquiri, recorri também ao

16 Em 1993 (portaria n.° 28/93, Didrio da Reptblica IT Série n.° 11, de 14 de janeiro), o imével foi adquirido
para instalacdo do Gabinete do Ministro da Republica da Regido Auténoma dos Acores, em Ponta Delgada,
tendo sido sujeito a obras de restauro para adaptagdo as novas fungdes. Estes trabalhos tiveram sempre
por principio a preservacio do patriménio artistico existente, devolvendo assim ao imével a distin¢do que
o caracterizava. MELO, Pedro Pascoal F. de — “Conventinho de Belém: De Casa Jesuita a Residéncia do
Ministro da Republica”, in Ponta Delgada. Ponta Delgada: Publigor, 2005, pp. 19-27.

O imovel estd classificado como — ITP — Imével de Interesse Piblico, Resolugao do Presidente do Governo
Regional n.° 64/1984, JORAA, 1. série, n.° 14 de 30 abril 1984.
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5 — Painéis que decoram a antessala do «Convento de Belém». N/Ass.,
N/Dat., Fabrica N/Idt. Fotografia: Cldudia Emanuel.

grande mestre e saudoso amigo, fazendo-lhe uma importante encomenda de azulejo de
padrdo, ornamental e bistoriado, que satisfez a pleno contento meu'”.

O préprio proprietario do imével descreve com rigor quais os motivos que
solicitou ao artista: “Esses painéis encontram-se revestindo as paredes da entrada, escada
e suas dependéncias, e salas do lado sul desse edificio, a saber: no sagudo, azulejo ornamental
representando vasos floridos e de simples ornamentagio; parte do corredor do rés-do-chao,
escada, e corredor superior, do mesmo tipo; sala de jantar, dois medalboes alusivos ao Coro-
nel Luis Bernardo de Sousa Estrela; na sala (sul poente) alegorias e figuras simbolicas; e na
contigua (ul nascente) nove painéis bistoriados em azul sobre branco, no estilo D. Jodo V,
representando: Francisco Leite na tomada do Castelo de Angra aos Castelbanos; Jodo Vaz
Corte Real ao descobrir a Terra Nova; Gongalo Velbo Cabral ao descobrir a Ilbha de Santa
Maria; Vasco Eanes Corte Real na Tomada de Ceuta; Pedro Botelbo cedendo o seu cavalo
a D. Nuno Alvares Pereira na batalba de Aljubarrota; Vasco Eanes Corte Real, um dos
Doze de Inglaterra; Martim Moniz defendendo a porta de Lisboa; o Infante D. Henrique
entregando a Jodo Soares de Albergaria a carta de donatiria da ilba de Santa Maria; e
Manuel de Sousa Estrela recebendo do Santo Padre a Reliquia do Santo Lenbo.

17 ATAIDE, Luis Bernardo Leite de — Etnografia, arte e vida dos Agores. Coimbra, Ed: Biblioteca Geral da
Universidade, Vol. IV, 1974, p. 14, 15.
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Sdo todos estes azulejos pintados, como fica dito, em azul sobre fundo branco, com
emolduramentos recortados e intervengdo de alguns tapetes murais. Estdo todos assi-
nados pelo artista™.

Os painéis figurativos sao intercalados por outros, cujo motivo predominante
¢ azulejo padrao e que servem de elo de ligagao entre os painéis ditos principais.

Para além da qualidade e rigor dos painéis, salienta-se o cuidado no trata-
mento das molduras que os acompanham. Estas apresentam colunas decora-
das com arquiteturas fingidas, concheados, elementos fitomérficos e figuras
infantis aladas que observam a cena principal. A moldura é rematada com azu-
lejos recortados, onde convivem albarradas, concheados a envolver um brasao
e duas figuras infantis aladas que seguram as pontas de um «pano de cena»
como se de um palco de teatro se tratasse™.

Acrescem aos painéis temadticos, na antessala, doze painéis de gramatica
neobarroca a azul, cujo motivo central inclui figuras infantis aladas a executar
distintas tarefas, sendo que na maioria das vezes remetem para as artes (olaria,
pintura, escultura, geometria, entre outras), inseridos dentro de cartelas mol-

duradas com motivos vegetalistas, acinticos, perolados e discos.

Igreja de Santo Anténio (1930-1935)

No que diz respeito a Igreja de Santo Anténio, esta sofreu uma profunda
alteragao da fachada principal, e foi nessa altura (1930-1935) que foram coloca-
dos os trés painéis de tematica religiosa alusivos ao orago.

Os painéis, a azul, sao acompanhados por molduras com concheados, ar-
quiteturas fingidas e motivos geométricos e vegetalistas (folhas de acanto).
Sobre estas acresce uma outra linha de moldura, em tons de ocre e amarelo

com motivos diversos.

18 ATAIDE, Luis Bernardo Leite de — Etnografia, arte e vida dos Agores. Coimbra, Ed: Biblioteca Geral da
Universidade, Vol. IV, 1974, p. 14, 15.

19 O Palicio do Correio-Mor em Loures apresenta painéis com molduras bastante semelhantes as que
envolvem os painéis do Convento de Belém, que porventura terdo servido de fonte iconografica a Colaco,
ou entdo este esquema servia como fonte para os artistas em geral.
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6 — Painel que decora a fachada da Igreja de St. Anténio. Ass. J. Colago, N/Dat.,
Fébrica N/Idt. Fotografia: Claudia Emanuel.

O painel principal remete para a representacao tipica de Santo Anténio
com habito franciscano, com o Menino Jesus apoiado no brago esquerdo. Por
sua vez, o painel do lado direito alude ao sermao de Santo Anténio aos peixes,
da autoria de Padre Anténio Vieira.

O painel do lado esquerdo mostra Santo Anténio, com habito franciscano
e capa sobre os ombros, sandilias, tonsura e auréola luminosa. Segura com
ambas as maos o Santissimo Sacramento, com o qual faz a bén¢ao ao povo.
Os aventais das janelas nao foram descurados e também foram ornamentados

com elementos azulejares.
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7= Painel que decora o saldo nobre da Cimara Municipal da Ribeira Grande, «Cavalhadas
de S. Pedro». Ass. J. Colago, N/Dat., Fabrica N/Idt. Fotografia: Claudia Emanuel.

Camara Municipal da Ribeira Grande — 1936

O atual edificio micaelense que alberga os pagos do concelho da Ribeira
Grande esta construido sobre um outro que remonta ao século X VII.

Na década de 30 do século XX houve uma campanha cujo objetivo era
efetuar os devidos restauros a distintos iméveis da ilha de S. Miguel. Assim, o
Dr. Luis Bernardo Leite de Ataide ficou incumbido de convidar o artista Jorge
Colago para decorar os Pagos do Concelho*®, nomeadamente o saldo nobre.

Em 1936, aquele espago é decorado com azulejos que evocam temadticas

do labor e expressio especificamente ribeira-grandenses: Moinhos de Agua,

20 PROTEGAO: IIP - Imével de Interesse Piblico, Resolu¢io do Presidente do Governo Regional
n.° 64/1984, JORAA, 1." série, n.° 14 de 30 abril 1984.
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Cavalhadas de Sao Pedro, Espirito Santo, Industria do Cha, Brasao Municipal,
ainda do tempo da monarquia constitucional, e o Doutor Gaspar Frutuoso.

A escolha dos temas terd sido sugerida pelo Dr. Jorge Gamboa de Vasconcelos
e pelo etndlogo Dr. Luis Bernardo Leite de Ataide, que terao enviado ao artista
fotografias, as quais lhe serviriam de fonte de inspiragao. Por outro lado, o
proprio Leite de Ataide em 1918 tinha relatado com rigor, na sua obra—Etnografia
Artistica® —, alguns dos temas que surgem nos painéis.

Em 1936, altura em que a Sociedade de Propaganda Nacional valorizava e
promovia o turismo, era moda a elabora¢io de painéis de azulejo ao estilo de
«bilhetes-postais», tal como os que decoram o saldo nobre.

Os painéis historiados siao emoldurados por azulejos de gramatica
neobarroca que mostram arquiteturas fingidas, albarradas, enrolamentos
acanticos, concheados e uma cartela identificativa do motivo do painel.

A ladear os painéis figurativos estao azulejos de padrio executados segundo a

técnica da corda seca, a fazer lembrar os azulejos hispano-arabes quinhentistas.

Quinta da Abelheira (1930-1940)

A Quinta da Abelheira foi adquirida no inicio do século XX (década de
trinta), para casa de veraneio, pelo cirurgido Dr. Ant6nio Cimara, pertencendo
a 3." geracdo da familia Camara. A casa principal remete para a arquitetura
tradicional de fei¢ao agoriana.

Recentemente a quinta foi dividida em duas partes, devido a partilhas.

Os painéis foram encomendados aquando da aquisi¢do da quinta tendo
em nota a data firmada por Jorge Colaco que exibem (entre 1933 e 1938). Os
painéis encontram-se localizados em varios pontos da quinta, transmitindo
cor e luz aos diferentes espacos ajardinados e de caracter rural.

O processo de partilhas determinou a divisao do conjunto, e na Quinta
da Abelheira encontram-se seis painéis. Na parte hoje pertenca da Dr." Luisa
Camara, um alpendre acolhe um sétimo painel de temadtica religiosa alusivo a

«Multiplicagio dos paes e dos peixes».

21 ATAIDE, Luis Bernardo Leite de. Enografia Artéstica. Ed: Ponta Delgada, Oficina de Artes Gréficas, 1918.

216 Actas do 2° Coléquio “Saudade Perpétua” Claudia Emanuel



8 — Painel «Misereor Turbae. S.
Mateus, Cap — XV -V — 325, Ass.
Jorge Colago; Dat. Lisboa, 2 abril
1936. Fotografia: Cldudia Emanuel.

No que diz respeito a este tltimo, a cartela identifica a temdtica presente no
motivo central — «Misereor Tirbae. S. Mateus, Cap —XV —V —32» a qual remete para
o episddio da «Multiplicacao dos paes e dos peixes» que surge no Evangelho de S.
Mateus. O lado esquerdo do painel nao permite a sua leitura correta; no entanto,
a crer no pouco que € percetivel, parece representar uma multidao enferma que
aguarda crente que Jesus lhe sacie a fome. A meio do painel destaca-se a figura
de Jesus com a mao sobre os olhos de uma figura masculina. Tal situagio remete
para Mt 15, 29 —31 onde é descrita a cura dos cegos e outros enfermos. “Funto do
lago - Partindo dali, Jesus foi para junto do mar da Galileia. Subiu ao monte e sentou-
se. Vieram ter com Ele numerosas multidoes, transportando coxos, cegos, aleijados, mudos
e muttos outros, que lan¢avam a seus pés. Ele curou-os, de modo que as multidoes ficaram
maravilbadas ao ver os mudos a falar, os aleijados escorreitos, os coxos a andar e os cegos
com vista. E davam gloria ao Deus de Israel™.

Do lado direito do painel, de forma notéria, observa-se os discipulos a
distribuir pao e peixes que saciaram toda a multidao, tal como vem descrito

no evangelho de S. Mateus:

22 [Mt 15, 29 — 311 Curas junto do lago. In http://www paroquias.org/biblia/index.php?ec=Mt+15 (2020.03.10).
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9 — Painel «Misereor Super Turbamy. Igreja de St. Ildefonso, Porto.

“Tesus alimenta quatro mil pessoas - Jesus, chamando os discipulos, disse-lbes: Tenho
compaixdo desta gente, porque ha ji trés dias que estd comigo e ndo tem que comer.
Nao quero despedi-los em jejum, pois receio que desfalecam pelo caminbo. Os discipulos
disseram-lhe: Onde iremos buscar, num deserto, paes suficientes para saciar tdo grande
multidao? Fesus perguntou-lbes: Quantos paes tendes? Responderam: Sete, e alguns
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10 -Para os pobres do Porto.
Misereor Turbae — Felicidade
Suprema “Dar”. [s.n.}:

Porto, 1936.2

peixinbos. Ordenou a multidio que se sentasse. Tomou os sete pdes e os peixes, deu gragas,
partiu-os e dava-os aos discipulos, e estes, a multidao. Todos comeram e ficaram saciados;
e, com 0s bocados que sobejaram, encheram sete cestos. Ora, os que comeram eram quatro
mil homens, sem contar mulberes e criancas™.

Este motivo tem a particularidade de ser o dnico que o artista repetiu
na sua vasta obra. O mesmo surge na fachada da Igreja de St. Ildefonso no
Porto, apenas com ligeiras altera¢cdes «Misereor Super Turbam», e na capa,
elaborada pelo artista, do livro Misereor Turbae — Felicidade Suprema “Dar”. O
painel que decora a igreja tera sido executado primeiro — 1932 —, colocando a

davida se o Dr. Anténio Camara o tera visualizado e, como tal, pedido para

23 IMt 15, 32 — 391 Jesus alimenta quatro mil pessoas. In htsp://www paroquias.org/biblia/index.php?c=Mt+15 (2020. O1. 04).

A azulejaria de Jorge Rey Colago na ilha de S. Miguel - Acores 200 - 223 219



o artista elaborar um semelhante, ou se terd sido uma op¢ao de Colago. O
livro foi editado em 1936, na mesma altura em que o artista se encontrava a
executar o painel para os Acores — 2 abril 1936. Por outro lado, o livro tem
a indicagao «Para os pobres do Porto», cidade onde esta colocado o painel
«Misereor Super Turbamy.

Para além da divisio e desenquadramento da obra enquanto conjunto,
salienta-se que este painel se encontra na iminéncia de se perder na totalidade,
devido a uma forte presenca de colonizagao bioldgica, que se avivou apés o
tapamento com uma placa de madeira durante varios anos.

Logo a entrada da Quinta da Abelheira um painel de formato irregular da as
boas vindas aos visitantes com uma cena tipica, de carater rural: as vindimas.
Nele podem-se observar varias mulheres que escolhem as uvas, outras que as
cortam e as demais que as carregam a cabe¢a em gamelas com destino a dorna.
Esta esta assente num tradicional carro, puxado por uma junta de bois.

Este painel destaca-se pela moldura de gramatica neobarroca onde sao
visiveis os concheados, as arquiteturas fingidas e as folhas de acanto. O remate
central da moldura (parte superior) é feito por um elemento vegetalista que
se assemelha a uma coroa. A parte inferior do painel assenta sobre um friso
de azulejo mdédulo-padrao em policromia. Este é delimitado por um friso
com elementos florais. Os restantes motivos, tal como a moldura do painel,
ostentam elementos de gramdtica neobarroca (concheados e elementos de
arquitetura fingidos). Nos entremeios destes, estdo suspensas albarradas.

Dois painéis ornamentam uma fonte e os motivos azulejares que a decoram
estao de acordo com esse local. Um deles exibe uma cena tipica de ida a
fonte e o outro expde uma cena de galanteio. No primeiro, os protagonistas,
com trajos tipicos de lavoura, apresentam-se numa paisagem de cariter
marcadamente rural, a qual é salpicada pontualmente por casario; a rapariga
segura um céntaro debaixo do brago enquanto um burro bebe 4dgua na pequena
represa. A outra fonte é decorada por um painel que remete para uma cena
tipicamente bucdlica: um homem ricamente trajado segura o seu cavalo,

enquanto interpela uma humilde pastora que guarda o seu rebanho.

24 Para os pobres do Porto. Misereor Turbae — Felicidade Suprema “Dar”. {s.n.}: Porto, 1936. In http://www.
livraria-varadero.com/info/PORTO-V%C3%81RIOS-AUTORES-PARA-OS-POBRES-DO-PORTO-MI-
SEREOR-TURBAE-FELICIDADE-SUPREMA-DAR-23041.html (2019.08.22).
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"Lavar a alma na altural..
beleza que ela sﬂce:"ra.

Estufas-ninhos de alvuri,

§ Mar ao longe, ceu efterra!

i sniLHO YERDE 1836

11 —Triptico com decoragio de azulejos sito num miradouro (Pico da Abelheira).
Fotografia: Cldudia Emanuel.
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A danga tradicional do «vira» ndo foi descurada e num miradouro (Pico da
Abelheira) surge uma composi¢o arquiteténica, meramente decorativa, onde
um triptico em azulejo remete para a etnografia micaelense. Um dos painéis
mostra um grupo de pessoas a dangar enquanto do lado direito um grupo de
musicos mantém o ritmo festivo. Em primeiro plano, a esquerda, uma figura
feminina observa a dan¢a enquanto segura dois cintaros e o burro. Um pouco
atras deste, uma outra figura mostra a figura masculina em frente um céintaro.
Mais do que uma cena festiva, provavelmente tratar-se-a de uma ida a feira ou
a alguma romaria. A paisagem de fundo mostra um espaco campestre onde
sao visiveis dois montes de feno e serras. O painel central, que se assume ser
da lavra de Colago -- sem certeza, uma vez que nao esta assinado e apresenta
caracteristicas pictéricas distintas do habitual na sua obra azulejar -, mostra
um festao a encimar uma quadra da autoria de Oliveira San Bento”. O painel
ostenta uma configuragao triangular na parte superior. O painel sito a direita
expOe uma cena de temadtica rural onde se observa um casal a conversar. Perto
da figura feminina encontra-se um carro de bois, dois montes de feno e alfaias
agricolas indistintas. A arquitetura de «estilo micaelense»* ressalta no motivo
central. Uma junta de bois destaca-se numa primeira linha, sendo notério o
carro de bois carregado de feno e, em particular, o olhar do boi que parece

seguir quem o observa, independentemente do 4ngulo.

25 Oliveira San Bento (1893-1975) foi um advogado micaelense que se notabilizou por ser poeta, prosador,
orador e jornalista. Foi benemérito e dirigente de Associagbes de Solidariedade Social e de Interesse Publi-
co. In http://oliveirasan-bento.ulusofona.pt/ (2017. 10. 04).

26 Luis Bernardo Leite de Ataide em 1919, num estudo que realizou sobre a arquitetura regional refere que a
arquitetura de «estilo micaelense» se caracteriza por “fachadas (...) enquadradas por socos, cunhais ou pilas-
tras e cornijas em pedra bem aparelhada, e os vaos, frequentemente janelas de sacada, tém boas molduras,
igualmente em cantaria, encimadas por duplo lintel e cornija”. In bttp.//www.inventario.iacultura. pt/smiguel/
ribeira-grande/estilo-micaelense.btml (2017. 10. 04).
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Conclusao

Os azulejos de Jorge Colago assumem na ilha de S. Miguel um caricter
etnografico e de valorizagio das suas gentes e das suas crengas. Urgia dar
a conhecer a obra do artista neste territério, sobretudo tendo em nota as
especificidades de que estd imbuida, em particular ao nivel dos assuntos

que apresenta.

A azulejaria de Jorge Rey Colago na ilha de S. Miguel - Acores 200~ 223 223






Memérias de um viajante no dealbar
do século XX: o «Didario a Africa»
de Francisco Afonso Chaves

Odilia Gameiro

Resumo

O artigo pretende dar a conhecer o Arquivo Francisco Afonso Chaves e,
sobretudo, o didrio da viagem a Africa em que o autor descreve as terras por
onde passa. O itinerario da aventura africana, os sentimentos, preconceitos e
receios de Francisco Afonso Chaves descritos no didrio so ilustrados por um

conjunto de fotografias, que complementam e enriquecem a narrativa.

Palavras-chave: viagem, didrio, fotografia, meteorologia.
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Francisco Afonso Chaves, nascido em Lisboa, a 24 de janeiro de 1857, vem
a falecer a 23 de julho de 1926 em S. Miguel, ilha de origem da familia paterna
e onde passa a maior parte da sua vida. Militar de carreira é, no entanto, na
ciéncia que encontra a sua verdadeira voca¢ao. Devido a circunstancias locais
dedica-seao estudo dazoologia, mas é o magnetismo terrestre e ameteorologia
que lhe abrem caminho para uma atividade cientifica profissional, para o que
¢ determinante o encontro com o principe Alberto do Ménaco em 1887.
E neste ano que as campanhas oceanograficas trazem Alberto do Ménaco
aos Acores e, simultaneamente, se comeca a delinear o primeiro esbo¢o de
um projeto internacional de estudos meteorolégicos para os Agores, para
o qual Francisco Afonso Chaves se torna um interlocutor privilegiado. E
posteriormente nomeado diretor do posto meteorolégico de Ponta Delgada
(em 1893) e comeca a desenvolver uma intensa atividade de alargamento e
aperfeicoamento das observa¢bes meteoroldgicas locais, que articula com
o objetivo da implantac¢ao de uma institui¢ao internacional, com o apoio de
Alberto do Ménaco. Em 1898 Chaves é nomeado responsavel pela difusido
do projeto junto dos principais Institutos e Observatérios europeus com o
patrocinio do governo portugués, o qual o autoriza a, em simultineo, fazer
formagao especializada em Paris e no Observatério do Parc Saint-Maur.
Um ano depois redige o projeto do servigo meteorolégico internacional dos
Acgores, que apresenta, em 1900, em Paris, no Congresso de Meteorologistas.
A conjuntura politica adversa impede o carater internacional do projeto e
em 1901 o rei D. Carlos inaugura, em S. Miguel, o servico meteorolégico dos
Acgores, cujo real funcionamento fica muito aquém do desejado por Afonso
Chaves e o Principe do Ménaco'.

O percurso profissional de Francisco Afonso Chaves esta largamente
documentado no seu arquivo pessoal, entregue pelos seus descendentes a
Biblioteca Publica e Arquivo Regional de Ponta Delgada, em 2013.

1 Sobre a biografia de Francisco Afonso Chaves vejam-se os estudos publicados por Maria da Conceigao
Silva Tavares que desde hd anos se tem dedicado ao estudo desta personalidade. Agradecemos a autora a
disponibiliza¢do da sua bibliografia, em particular a tese de doutoramento. Maria da Concei¢ao da Silva
Tavares, Viagens e dialogos epistolares na construgio cientifica do mundo atlintico. Albert I do Monaco (1848 -
1922), Afonso Chaves (1857 —1926) e a Meteorologia nos Agores, Lisboa: Universidade de Lisboa, 2007. Tese de
mestrado; Idem, Do Naturalismo as Ciéncias Modernas nos Agores. Ensaio biogréfico de Francisco Afonso Chaves
(1857 —1926), Lisboa: Universidade de Lisboa, 2017. Tese de doutoramento.
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A documentagio conservada no Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves
corresponde a um periodo cronolégico de cerca de cinquenta anos, desde o
inicio da década de oitenta do século XIX até 1927, pouco mais de um ano
ap6s a morte do titular do arquivo, e é maioritariamente composta por notas
pessoais, alguns textos do autor, diplomas e sobretudo uma correspondéncia
numerosa que, pouco dando a conhecer sobre o quotidiano familiar ou
pessoal, é prolixa no que concerne as areas de interesse profissional do seu
titular>. Militar de carreira, sem qualquer formagio especifica em dreas
cientificas, os documentos revelam um autodidata, que dedica ao estudo
uma parte significativa do seu tempo e para cuja formacao foram também
fundamentais as frequentes viagens efetuadas para fora de S. Miguel’.

Maria Concei¢ao Tavares identifica trés espacos diferenciados de via-
gem realizadas por Francisco Afonso Chaves; so estes os Agores, Lisboa e
o estrangeiro (percorrendo largamente a Europa e o continente africano)*.

As deslocagoes dentro do arquipélago agoriano sao realizadas para re-
colha de espécies e de dados que envia para diferentes partes do mundo’.
Com efeito, para inscrever os Acores nos circuitos da ciéncia, nacional
e internacional, Chaves desenvolve liga¢cdes profissionais e pessoais com
homens da politica e da ciéncia, residentes no continente, onde se desloca
com frequéncia, contatando com figuras de relevo, como José Vicente de
Barbosa, José Julio Rodrigues ou Albert Girard. Este ultimo, um dos in-
terlocutores principais, juntamente com Ernesto Rodolfo Hintze Ribeiro

e Artur Hintze Ribeiro, na relacio de Chaves com o rei D. Carlos, com o

2 Para apresentacio geral do arquivo e tratamento técnico a que foi sujeito veja-se Odilia Gameiro, “Arquivo
pessoal Francisco Afonso Chaves. Um arquivo de memérias selecionada”, Cultur A¢ores. Revista de Cultura,
Angra Do Heroismo, n.° 7 (jul. — dez. 2017), pp. 104 — 108.

3 Tal como salienta Maria da Conceigao da Silva Tavares, um viajante tipico oitocentista, que encontra forte
acolhimento entre a elite agoriana, é o viajante que procura adquirir profissionalizagdo e especializa¢do
cientifica — Maria da Conceigao Tavares da Silva, Viagens e didlogos epistolares na construgdo cientifica do mundo
atlantico. Albert I do Monaco (1848 —1922), Afonso Chawves ..., p. 9; Idem, Do Naturalismo as Ciéncias Modernas nos
Agores. Ensaio biografico de Francisco Afonso Chaves ..., pp. 226 — 227.

4 Idem, Viagens e dialogos epistolares na construgdo cientifica do mundo atlintico. Albert I do Monaco (1848 —1922),
Afonso Chaves ..., pp. 142 — 143.

5 E, de facto, corrente no seu arquivo correspondéncia em que refere o envio de espécies para
vérios especialistas europeus, estabelecendo com estes um sistema de trocas que permitia rece-
ber, também em S. Miguel, virios exemplares exégenos, que é possivel ainda hoje encontrar no
Museu Carlos Machado.
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qual, alids, priva em varias ocasides. Da ligacao a estas personalidades guar-
da ecos o seu arquivo, através de uma correspondéncia numerosa, a qual se
junta a de outros ilustres remetentes, tanto nacionais como estrangeiros®.

Relativamente aos correspondentes internacionais, se em muitos casos o
primeiro contato com Francisco Afonso Chaves ocorre em S. Miguel, onde re-
alizam expedig¢bes cientificas, outros houve em que o encontro inicial sucede
durante as suas viagens 2 Europa. E através dos circuitos europeus que o coronel
conhece pessoalmente personalidades cujo nome lhe era ja familiar da literatura
cientifica’, e contata com os principais centros de progresso e tecnologia.

Em 1898 Francisco Afonso Chaves realiza a sua viagem inaugural ao estran-
geiro. O objetivo € a visita aos principais observatdrios e o encontro com es-
pecialistas de meteorologia na Europa, a que acrescenta um roteiro paralelo de
ida a bibliotecas, museus, aquarios, jardins botanicos e zoolégicos®. O roteiro
europeu (que dura 3 meses) trouxe a Chaves o gosto pelo contato com novos
povos e culturas e o prazer de, assim, ampliar os seus horizontes cientificos
e culturais®. Este gosto pelo conhecimento leva-o a regressar a Europa, por

varias vezes'®, e também a viajar a Africa do Sul e a Mogambique, em 1906".

6 Com efeito, no Arquivo Francisco Afonso Chaves identificou-se uma tinica série, a de Correspondéncia,
a qual inclui 210 subséries de correspondentes. De entre estes, as de maior expressividade numérica sdo as
subséries do zo6logo Théodore Barrois, Jules Richard, Principe Alberto do Ménaco e Leuduger Fortmorel.

7 Conferir em catilogo com correspondentes de Francisco Afonso Chaves http://www.arquivos.azores.gov.
pt/details?id=1354595&ht=ArquivolFranciscol AfonsolChaves

8 Catarina Madruga, na tese de Maria da Concei¢ao Tavares da Silva, reproduz cartograficamente o que terd
sido o périplo europeu de Francisco Afonso Chaves em 1898 — Maria da Concei¢ao Silva Tavares, Do Natura-
lismo as Ciéncias Modernas nos Agores. Ensaio biogrifico de Francisco Afonso Chaves ..., pp. 230 — 231.

9 Ja em 1890 Francisco Afonso Chaves havia projetado uma comissdo de servico militar 2 India, para o
que contou com a inteira colabora¢io do seu amigo Militdo C. Aragio, referindo expressamente que o seu
objetivo era o de se instruir, procurando ser 1til para a ciéncia através do estudo da fauna dos territérios
portugueses na India— BPARPD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, doc. 3938.

No seu arquivo encontra-se uma capilha intitulada “Correspondéncia relativa 2 minha projetada ida 2 In-
dia”, a qual acabou por nio se realizar por medo que a filha, na altura adolescente, pudesse adoecer - BPAR-
PD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, doc. 3927 a 3947.

10 As agendas escritas por Afonso Chaves sempre que sai de S. Miguel para registar brevemente
compromissos e encontros, que a familia optou por ndo entregar em depdsito, ddo a conhecer as
constantes viagens do seu titular — Maria da Concei¢do Tavares da Silva, Viagens e dialogos epistolares na
construgdo cientifica do mundo atlintico. Albert I do Monaco (1848 — 1922), Afonso Chaves ..., p. 143 € ss.; Idem,
Do Naturalismo as Ciéncias Modernas nos Agores. Ensaio biogrifico de Francisco Afonso Chawves ..., p. 239.

11 Regressa a Africa, concretamente a Marrocos, em 1924, de onde envia um conjunto de postais dirigidos a
esposa — BPARPD, Arquivo Francisco Afonso Chaves, doc. 4361 a 4368.
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Esta jornada a Africa comega a ser programada com antecedéncia,
contando Francisco Afonso Chaves com Ernesto Rodolfo Hintze Ribeiro e o
Principe Alberto I do Ménaco como principais interlocutores e financiadores
do empreendimento. As despesas da viagem foram divididas entre o principe,
que paga a deslocagdo até Africa e a estadia em territérios sobre o dominio
britinico, e o governo portugués, a quem coube os custos da permanéncia em
territérios pertencentes a Coroa™.

A agenda da estadia em Africa ¢ delineada em parceria com Alberto do
Moénaco, dela constando trés pontos. Sendo o objetivo oficial a organizag¢ao
de um servico de meteorologia em Lourengo Marques, a este junta-se o
interesse pessoal de Chaves pelos estudos magnéticos e o compromisso de
verificagdo do estado dos territérios do Principe do Ménaco, cedidos em
regime de prazos®.

O entusiasmo pela realizagao do empreendimento é evidente no relato
que Francisco Afonso Chaves redige em forma de cartas-didrio dirigidas a
familia, em que o autor descreve, tao minuciosamente quanto lhe é possivel,
a sua jornada a terras africanas. Este documento faz parte do arquivo
depositado na Biblioteca Publica e Arquivo Regional de Ponta Delgada,
destacando-se pelo caréter pessoal e intimista do seu contetddo, nitidamente
contrastante com o pendor cientifico do restante arquivo, o que o torna num
documento valioso para conhecer o percurso realizado pelo coronel durante
a viagem e €, por isso, aqui utilizado como fonte principal, juntamente com
as numerosas estereoscopias realizadas.

No Didrio a Africa, Francisco Afonso Chaves segue a tendéncia da época
de fixar pela escrita a realidade, que tem o privilégio de observar, de um

mundo que até entdo desconhecia e que, na maior parte do tempo, o fascina.

12 Maria da Concei¢do Tavares da Silva, Do Naturalismo as Ciéncias Modernas nos Agores. Ensaio biografico de
Francisco Afonso Chawves..., pp. 304 — 305.

13 Idem, Do naturalismo as Ciéncias Modernas nos Agores .., pp. 304 — 305.
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Sa0 recorrentes expressoes “Como sempre, sou feliz”¢, “Sempre
teliz?””. Sem qualquer ambigao literaria de vir a publicar as suas memorias

1”16

de viajante, a que designa de “maionese”™® ou despretenciosamente como
“umas cascatas de considera¢bes poético - filosoficas”™, a sua intenc¢do
resume-se a manter a familia informada de tudo o que vivencia, fixando,
simultaneamente, para a posteridade, uma viagem que se esvaneceria no
tempo e na memoria, caso a nio registasse, por escrito e pela imagem®.

Também nesta complementaridade da utilizagao da escrita e da imagem,
no caso a fotografia, o coronel Chaves mostra ser um homem do seu tempo.
Com efeito, os diarios de viajantes do século XIX e inicios do século XX
eram frequentemente ilustrados, tanto por desenhos como, a medida
que a técnica fotografica se aperfeicoa, pela fotografia. A utilizacao em
simultaneo destas duas linguagens, a verbal e a visual, possibilita uma maior
veracidade ao relato, em particular quando este incide sobre elementos
estranhos ou inovadores, face a realidade quotidiana, acreditando-se ser a
fotografia uma prova mais fidedigna e exata que a mera descri¢ao™. Esta
¢é inequivocamente a opinido de Francisco Afonso Chaves, de quem se
conhece uma vasta producao fotogrifica, técnica a que recorre seja para
documentar e divulgar achados cientificos*®, seja na criagao de retratos ou

na produgio de fotografia de paisagem?.

14 BPARPD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, Didrio a Africa, doc. 4332.
15 BPARPD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, Didrio a Africa, doc. 4330.
16 BPARPD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, Didrio a Africa, doc. 4333.
17 BPARPD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, Didrio a Africa, doc. 4353.

18 Veja-se sobre a vantagem da utilizacdo do duplo registo, escrito e imagem, Mare Taquelim, Desenbando
em viagem. Os cadernos de Africa de Roberto Tvens, Lisboa: Universidade de Lisboa. Tese de mestrado,
2008; Milton Guran, Documentagao fotografica e pesquisa cientifica. Notas e reflexoes, 2012 {consultado em
linha http://www.labhoi.uff.br/sites/default/files/doc_foto_pq.versao_final_27_dez.pdf}

19 Idem, p. 13

20 Conceigio Tavares, “O olhar fotogrifico de Francisco Afonso Chaves (1857 — 1926), Ponta Delgada:
Biblioteca Publica e Arquivo Regional de Ponta Delgada, 2010, p. 25 € ss.; Idem, “Um ilhéu das ciéncias
e do mundo”, A imagem paradoxal. Francisco Afonso Chaves (1857 — 1926), Lisboa: “Dire¢do Geral do
Patriménio Cultural e Museu de Arte Contemporinea / Museu do Chiado, 2017, p. 32.

21 Emilia Tavares, “A paisagem na produgio fotogrifica de Francisco Afonso Chaves”, A imagem paradoxal...,
P- 141~ 145.
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A extensa obra fotografica da autoria de Chaves encontra-se, na sua
grande maioria, depositada no Museu Carlos Machado* e tem sido objeto
de estudo por Vitor dos Reis, para o que desenvolveu recentemente o
projeto de investigagdo “A Imagem Paradoxal: Arte e Ciéncia na Obra
Fotogrifica de Francisco Afonso Chaves (1857 — 1926)”. A cole¢do é
constituida sobretudo por imagens estereoscopicas, em suporte de vidro,
processo que se torna exclusivo desde 1901%. A principal vantagem desta
técnica consiste em fornecer a capacidade iluséria de uma imagem a
trés dimensoes, facultando uma sensacdo de expansao particularmente
adequada a fotografia de paisagem*, tipologia esmagadoramente

dominante nas séries realizadas em Africa®.

22 O primeiro, e mais importante conjunto, foi depositado no Museu Carlos Machado por José Paim
Bruges da Silveira Estrela do Rego, marido da bisneta de Francisco Afonso Chaves, em 1962. Este
permaneceu praticamente desconhecido e inédito até 2010, data em que Vitor dos Reis, numa visita
ao Museu Carlos Machado, se deparou com um fabuloso conjunto de imagens sobre os Agores, de
viagens a Portugal continental, Madeira, Europa, Africa e sul da Peninsula arabica. Fascinado pela
riqueza do espélio, Vitor dos Reis desenvolveu o projeto de investiga¢do “A imagem Paradoxal: Arte
e Ciéncia na Obra Fotogrifica de Francisco Afonso Chaves”, o qual, em sua opinido, contribuiu
para que a familia viesse a depositar em 2017 um novo conjunto de imagens da autoria de Chaves.
Atualmente, a colegdo fotogrifica de Francisco Afonso Chaves depositada no Museu Carlos Machado
encontra-se inventariada e digitalizada na integra. E constituida por 7.000 fotografias, cerca de 6.000
estereoscopias e as restantes monoscopias, em suporte de gelatina e sal de prata sobre vidro. — Vitor
dos Reis, “O fotégrafo estereoscépico. A descoberta da obra fotogrifica de Francisco Afonso Chaves
(1857 - 1926)”, Revista Estudio, Lisboa, vol. 1 (2), pp. 50 — 56; Idem, “A descoberta, o estudo e a revelagio
de uma obra invisivel”, A imagem paradoxal..., p. 10 — 15.

23 Segundo Emilia Tavares, Francisco Afonso Chaves nunca terd dominado a monoscopia, o que revela
a alguns dos seus correspondentes, em cartas identificadas pela autora no seu arquivo, nomeadamente
a Jules de Guerne e ao diretor do Observatério de S. Luis, o que talvez justifique a sua fraca produgio
em monoscopia. Talvez por isso, desde 1901 até 1926 Chaves dedica-se exclusivamente 2 estereoscopia
e a construir, segundo Vitor dos Reis, “uma das mais constantes e originais obras fotogrificas
estereoscépicas” — Emilia Tavares, Ob. Cit., p. 143; Vitor dos Reis, “Phosgraphin: o rasto luminoso de
certos fenémenos”, A imagem paradoxal. Francisco Afonso Chaves (1857 —1926), p. 130.

24 Emilia Tavares, Ob. Cit., p. 143 — 144.

25 De um modo geral, as estereoscopias existentes no Museu Carlos Machados encontram-se todas
digitalizadas, embora algumas surjam invertidas, como se pode verificar nas inscri¢des que as acompanham.
Optou-se pela sua reprodugio tal como se encontram, embora com esta salvaguarda.
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A jornada africana propriamente dita tem inicio a 19 de mar¢o, com a
chegada de Chaves a Lisboa, para a realizagao dos preparativos e visita a
familiares e amigos®®. E da capital que parte, a bordo do Lusitania, para a
Madeira, onde embarca no navio Kildonan Castle com destino a Cidade do
Cabo (viagem que dura de 6 a 19 de junho). E nesta viagem, bem como ja
em Africa, a bordo dos vapores Africa e Bolama e, finalmente, no regresso
a Europa, no navio Burgermesteir, que Chaves se detém na redacao de
longas narrativas para a familia.

De um modo geral, a primeira fase da viagem é pouco documentada
fotograficamente, ilustrando-a Chaves apenas com algumas imagens da
partida no cais de Lisboa, do navio Lusitdnia ou da deslocagiao na agua
provocada pelo Kildonan Castle, ja em alto mar. Nestes casos, como
observa Vitor dos Reis, o coronel aproveita a reportagem para proceder a
algumas experiéncias visuais, que transcendem a realidade observada®, e
nio apenas para registo do momento.

Inversamente, nesta fase da viagem é prolixo na descri¢ao do seu dia
a dia a bordo do navio que o leva a Cidade do Cabo, fornecendo um
testemunho minucioso de como ocupa o tempo com leituras, pescas de
plancton, que Jules Richard, secretirio de Alberto do Ménaco lhe havia
solicitado, indicando a respetiva longitude e latitude em que realiza as
colheitas. Por vezes, recorre a desenhos, bastante simples, para ilustrar
pormenores observados a bordo, como a disposi¢ao do seu camarote, o
qual acaba por retificar, bem como um esbog¢o do mapa que assinala a
passagem do Equador e do Cabo da Boa Esperanga ou, toscamente, os
jogos que serviam para entreter os passageiros a bordo.

Aviagem é também documentada por impressos, como alista de passageiros,

o mapa em que Chaves traga o seu itinerario,

26 Tal como menciona no seu Didrio, visita, entre outros, o sobrinho por afinidade Ernesto Hintze
Ribeiro, que considera estar muito abatido devido aos desaires politicos. Na estadia lisboeta nio deixa
também de referir, com vaidade, a amabilidade do rei para consigo e de mencionar o agraciamento com
a comenda de S. Tiago, a qual, na verdade, possuia ji. — BPARPD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso
Chaves, Diario a Africa, doc. 4327.

27 Fotografa, por exemplo, no cais de Lisboa a multidio que se despede dos viajantes, destacando-se uma
senhora com uma sombrinha de onde emana uma luz intensa e irreal, ou ji no Kildonan Castle, fotografa
a sombra do navio na espuma do oceano. Ou seja, como refere Vitor dos Reis, experiéncias de Chaves que
transcendem a realidade observada — Vitor dos Reis, Ob. Cit, p. 130 a 132.
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Chaves guarda zelosamente estas recorda¢oes dos momentos de sociabili-
zagao a bordo do navio, classificando com agrado as refei¢bes, que considera
bastante boas, e tecendo consideracoes sobre os programas de musica e dos

jogos. Mas sobre como se processam alguns desses jogos (o caso do “Shinging

»

the monkey”, “Cock fighting” ou “Turtle Pull”) chega a confessar ser “muito

28

difficil de explicar, mas muito facil ahi faze-lo com photographias

4—Jogos no Kildonan Castle, 1906 {Suporte original: Gelatina e sal de prata sobre vidro, par estereoscépio,
4,5 X 10,7 cm, — Museu Carlos Machado, Arquivo Fotogréfico Afonso Chaves, Inv. CACi819}

Os desenhos, os impressos, mas sobretudo as fotografias sao assim utili-
zados por Chaves como meio de comunicag¢io, para mostrar aos familiares
o que diz ter dificuldade de exprimir por palavras®®. No entanto, no caso
das imagens estereoscépicas, o autor parece ter consciéncia, contraria-
mente ao que acontece com os seus desenhos, quase infantis, ou mesmo do
relato escrito, de ser uma técnica que domina, chegando a revelar um certo
preconceito em relagio aos fotégrafos amadores com quem se cruza a bor-
do. E o que acontece com um “judeu” que, fascinado pela qualidade de uma

fotografia da Catedral de Pisa, que Chaves mostra a outros passageiros®,

28 BPARPD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, Didrio a Africa, doc. 4333.

29 Acontece de novo, por exemplo, para descrever a extracdo da minas de diamantes de Kimberley e de
ouro de Joannesburgo, dos costumes africanos e das cidades que visita.

30 “Coincidia chegar o Haviland {identificado anteriormente como um actor inglés} para ao pé do nosso
grupo, falando com o Lord, quando eu mostrava uma photographia da Cathedral de Pisa, na qual se vé a
celebre limpada que com os seus movimentos oscilatérios, impressionou Galileu (entdo muito novo) e
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lhe apresenta “um estereoscopio de tostdo (se tanto) para creangas, com
umas vistasinhas em cartao, representando insonsas paysagens, um navio,
uns ledes pintados etc!”.

Também na descri¢ao de outros passageiros que viajam consigo tece por
vezes considera¢des pouco abonatdrias, em especial das senhoras que, de um
modo geral considera feias e com maus dentes, o mesmo acontecendo com
as criadas quarentonas. Numa viagem bastante longa ha tempo para refle-
x0es sobre quase tudo, até para assuntos tabu, como as praticas religiosas,
em que revela o seu anticlericalismo, particularmente em relagio a religido
catolica e aos padres, lamentando que os protestantes, com o tempo, estejam
a adotar os mesmos costumes, como a confissao?.

Entre as cartas que escreve a familia, o estudo, as pescas de plancton
e a sociabilizagdo com outros passageiros, especificamente, alguns ele-
mentos da tripulagdo que o auxiliam nas suas colheitas, como um inglés
chamado Lord, um aluno do professor Beattie, com o qual se ird encon-
trar na Cidade do Cabo, o irmao de Cecil Rhodes e as atividades de
entretenimento, em que chega a ter lugar um espetaculo realizado pelos
passageiros de segunda classe, a viagem chega ao fim e Chaves confessa
com uma certa nostalgia: “Deixo este navio com muitas saudades pois

n’elle passei dias que me lembrarei...”.

lhe despertou as suas leis sobre os movimentos que regem as oscilagdes do pendullo. O Haviland, mais do
que os outros via com religiosidade esta limpada, e a grande Cathedral, quando se aproximou de nés um
outro companheiro de classe (de que ndo sei 0 nome) que é um judeu rico, e muito vivo. Pediu-me para vér
a photographia que eu expliquei. Pasmou da beleza d’ella, fez com as mios, e com a cabe¢a um excelente
acompanhamento nos ah! Ah! E ah! Ah! Com os qués manifestou a sua admiragao. Fallou depois em vistas
estereoscépias, indicando serem elas bem preferiveis a vista simples, que nio d relevo, etc.” - BPARPD,
Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, Didrio a Africa, doc. 4333.

31 Idem. Também naviagem de regresso, abordo do Burgmeister, vai mostrar a mesma impaciéncia em relagio
a um rapaz americano que lhe pede ajuda para revelar umas fotografias e que rotula de “um principiante
muito desastradinho”, aproveitando para se lamentar que “collec¢do de photographos desastrados temos
nés a bordo!” — BPARPD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, Didrio a Africa, doc. 4353.

32 O seu sentimento contra a religido catélica, e em especial os padres catélicos, manifesta-se novamente ja
em Itélia ao observar o milagre de S. Janudrio que promete explicar, no regresso a casa, de modo cientifico.
—BPARPD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, Didrio a Africa, doc. 4357.

33 BPARPD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, Diario a Africa, doc. 4333.
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A vista de terra provoca neste viajante uma agradavel impressao, ainda a
bordo do Kildonan Castle “ao nascer o sol iluminando a Cidade do Cabo e as
grandiosas montanhas que a cercam, tive um grande arrepio! Que imponente
panorama!”, sensa¢ao que nao o abandona apds o desembarque, apreciando

a diversidade étnica da populacio e a grandiosidade da arquitetura da cidade.

5 — Cidade do Cabo, 1906 {Suporte original: Gelatina e sal de prata sobre vidro, par estereoscépio, 4,5 X 10,7 cm,
— Museu Carlos Machado, Arquivo Fotografico Afonso Chaves, Inv. CAC18601

No entanto, os portugueses que vivem na Cidade do Cabo causam-lhe
uma ma impressao, por se dedicarem a profissdes pouco prestigiantes, por
vezes inferiores a desempenhadas pelos “pretos”. O emprego deste termo,

ou menos vezes o de “negro”, utilizados sempre que se refere a populacao

34 “Parece-me que jd lhes tenho dito que o meu sentido esthetico, estd localizado na espinha dorsal.
De facto, uma paysagem empolgante (a nossa cratera das Sete Cidades, com os seus lagos!), um quadro
extraordindrio, como alguns de Raphael, ou de Wiertz, por exemplo, uma esculptura, emfin tudo o que
para mim fér grandioso e bello, produz-me na espinha dorsal, um como que arrepio. Pois hoje ao nascer
o sol iluminando a Cidade do Cabo e as grandiosas montanhas que a cercam, tive um grande arrepio! Que
imponente panorama” - BPARPD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, Diério a Africa, doc. 4334.

35 “Aqui ha muito portuguez, mas em geral, miserdveis, que pouco ganham. Sio madeirenses, muito
ignorantes, e mandrides. D’estes homens raro é o que sabe 1ér, de modo que s6 se podem empregar nos
servicos de limpeza da cidade, cargas e descargas nas dokas, de sociedade // com os homens de cor que ndo
sabem lér, sendo para notar que um grande numero de pretos sabe Iér, e estes assim sdo cocheiros, creados,
etc. Que inferioridade tdo triste para nés!” — Idem.
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africana’®, mesmo do servigal Amudsen que contrata, pouco tempo depois,
para o ajudar nas suas medi¢bes e por quem parece nutrir uma certa
afei¢do, nio deixa de estar associado ao tipico sentimento oitocentista
de uma superioridade colonial, vendo-se a si préprio nao sé6 como alguém
diferente, mas também culturalmente superior?’; dai também o desagrado
pela inferioridade dos madeirenses residentes na cidade.

Ao chegar ao seu destino, a vida de Francisco Afonso Chaves altera-se
substancialmente, passando a dedicar a maior parte do seu tempo ao trabalho
e ao estudo, o que o satisfaz bastante, contrariamente aos momentos de
sociabiliza¢ao, que muito lamenta, pelo tempo que lhe retiram. Por isso, tal
como o proprio refere, a escrita é largamente substituida pela reportagem
fotografica, embora prometa, logo que tenha tempo, fazer um relato do mais
importante para casa.

Deste modo, a partir do momento em que desembarca na Cidade do
Cabo o nimero de estereoscopias realizadas aumenta. Maioritariamente
constituidas por imagens de paisagem, nao deixa, porém, de ser
interessante identificar nicleos distintos. Um nucleo que se destaca é o
que documenta o tempo que Francisco Afonso Chaves dedica ao trabalho,
nomeadamente as medi¢6es magnéticas realizadas com e para o professor
Beattie®®, com o qual havia ji contatado anteriormente para o aconselhar

sobre o itinerdrio em Africa%.

36 Por exemplo, mais tarde quando visita o batuque em Maxixe refere-se “a pretalhada” ou quando, ji no
inicio da viagem de regresso, se despede do servigal Amudsen, recusando levé-lo para fora de territério sob
dominio portugués nao deixa de lembrar que “pretos sio pretos” e que, &, pois, necessario, ter cuidado com
a forma como tratd-los — Respetivamente, BPARPD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, Didrio a
Africa, doc. 4341 e doc. 4353.

37 Leonor Sampaio da Silva, “As palavras dos outros: escritas, leituras e didlogos a volta de um vulcao”, Um observador
observado, ed. Comentada e traduzida da obra de Silas Weston, Horta, Nicleo da Horta, 2013, pp. 141 —143.

38 Fisico britinico que se notabiliza pelo trabalho de levantamento magnético na Africa do Sul, tendo-se
instalado na Cidade do Cabo em 1897 — Maria da Conceic¢ao Silva Tavares, Do Naturalismo as Ciéncias Modernas
nos Agores. Ensaio biogrifico de Francisco Afonso Chawves ..., p. 310, nota 143.

39 BPARPD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, Didrio a Africa, doc. 645 a 649.
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6— Observagdes Magnéticas com o professor Beattie e David Gill, Africa do Sul, 21 de junho de 1906
[Suporte original: Gelatina e sal de prata sobre vidro, par estereoscépio, 4,5 X 10,7 cm, — Museu Carlos
Machado, Arquivo Fotografico Afonso Chaves, Inv. CAC1874} +

O objetivo deste encontro é o de conhecer as infraestruturas, equipamentos e
ciéncia, bem como a comparagao dos instrumentos magnéticos, apenas possivel
longe de qualquer corrente elétrica, sendo escolhida a regido de Matjesfontein,
proximo de Kimberley. O encontro deixa em Chaves uma excelente impressao do
professor, pela disponibilidade que demonstra em o acompanhar e pelo elevado
profissionalismo*, que retribui com a realizacdo de medi¢oes que Beattie,
aproveitando a ida de Chaves a Mogambique, lhe solicita em Inhambane, a que
acrescenta outras efetuadas em Boane, Olinda e Quelimane. O resultado vem a
ser publicado na obra do professor Beattie, que nao se esquece de agradecer os

que o auxiliaram no seu extenso programa de medi¢oes magnéticas*.

40 “Ja hoje estive trabalhando com o Professor Beattie homem novo (40 annos?) sabedor, e cheio do fogo
sagrado da sciencia. O trabalho de comparagdo dos nossos instrumentos vae ser muito dificil, porquanto
os transvays electricos perturbam de modo considerdvel as observagbes e por isso é provivel que nos
desloquemos para uma villa chamada Matjesfontein, a 65 leguas d’aqui para alli podermos fazer tal estudo”.
-~ BPARPD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, Didrio a Africa, doc. 4334.

41 Mostra-se agradecido pelos “5 dias (em Matjesfantein) fazendo observagbes magneticas com os
Professores Beattie e Morrisson (como imaginar um dos nossos professores, ir passar cinco dias em regides
de pouco conforto, s6 para se ser util a sciencia e agradavel a um estrangeiro!)” — BPARPD, Arquivo Pessoal
Francisco Afonso Chaves, Didrio a Africa, doc. 4338.

42 Maria da Conceigao Silva Tavares, Do Naturalismo as Ciéncias Modernas nos Acores. Ensaio biogrifico de
Francisco Afonso Chawves ..., pp. 311.
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Chaves regista também pela imagem os dois outros programas

de trabalho que justificam a viagem. Por um lado, a visita aos virios

observatdrios meteorolégicos por onde passa, em Africa, como seja, além
do Observatério Real da Cidade do Cabo,

7—Observatério Real da Cidade do Cabo, Africa do Sul, junho 1906 {Suporte original: Gelatina e sal de prata
sobre vidro, par estereoscépio, 4,5 X 10,7 cm, — Museu Carlos Machado, Arquivo Fotogrifico Afonso Chaves,
Inv. CAC1869}

o de Quelimane

8- Observatério de Quelimane, Mocambique, 1906 [Suporte original: Gelatina e sal de prata sobre vidro,
par estereosc6pio, 4,5 X 10,7 cm, — Museu Carlos Machado, Arquivo Fotogréfico Afonso Chaves,
Inv. CACa2122}
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e o de Dar es Salaam, entre outros que fotografa.

9 — Observatério de Dar es Salaam, Tanganika, 1096 [Suporte original: Gelatina e sal de prata sobre vidro, par
estereoscopio, 4,5 X 10,7 cm, — Museu Carlos Machado, Arquivo Fotografico Afonso Chaves, Inv. CAC2186}

De regresso a Europa, em Italia, dos muitos locais que visita, regista a ida

ao Observatério meteorolégico do Vesuvio.

10 — Observatério Meteoroldgico do Vestvio, Italia, 18 de setembro de 1906 {Suporte original: Gelatina e sal
de prata sobre vidro, par estereosc6pio, 4,5 X 10,7 cm, — Museu Carlos Machado, Arquivo Fotogréfico Afonso
Chaves, Inv. CAC23361
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Analogamente, serve-se da estereoscopia para documentar a sua passagem
pelos prazos de Alberto do Ménaco em Madall e Malindo*.

11 — Prazo Madal, Mogambique, 1906 {Suporte original: Gelatina e sal de prata sobre vidro, par estereoscépio,
4,5 X10,7 cm, — Museu Carlos Machado, Arquivo Fotografico Afonso Chaves, Inv. CAC2123} +

Estes causam-lhe, sem diavida, uma boa impressao que, ja a bordo do
Burgermeister, na sua viagem de regresso, regista em forma de relatério®.

O interesse de Chaves pela ciéncia é um outro nicleo das imagens de paisa-
gem bem documentado. Sempre que os seus afazeres profissionais o permitem

visita museus,

43 Maria da Conceigio Silva Tavares fornece, na sua tese, a seguinte defini¢do de “Prazos da Coroa
— Regime de arrendamento de territérios pertencentes a Coroa. O arrendatirio, que podia ser
individual ou uma companhia ou sociedade, ficava com a coleta de impostos locais e com o produto
da exportagdo agro-industrial, mas tinha uma série de obriga¢bes de cariter desenvolvimentista,
como criagdo de infra-estruturas, experimentacdo agricola, cultivo e subarrendamento de terras a
colonos, organizag¢io do trabalho, da organizagio social e de seguranca das aldeias e vilas, para além
das obriga¢des de ceder trabalhadores as autoridades para obras piublicas, defesa do territério e
pagamento anual da concessdo”, citando como fonte Ministério da Marinha e Ultramar, Regimen
dos Prazos da Coroa. Collec¢ido de Leis, Regulamentos e mais disposicoes legais promulgadas desde 1832 a 1896,
Lisboa: Imprensa Nacional, 1897. — Ibidem, p.304, nota 104.

44 “Visitei os prasos que aqui tem a Sociedade Madal da qual o Principe do Monaco é grande acionista. Fiz
esta visita a pedido do socio gerente G. Bovay, que tem sido para mim muito bondoso. Levo de tudo excelente
impressdo, ¢ idéas seguras.” — BPARPD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, Didrio a Africa, doc. 4345.

45 “A pedido do Bovay (como se lembram socio e gerente da Companhia Madal (de Quelimane) da qual
o Principe do Ménaco € principal, sendo exclusivo socio capitalista (centos de contos), a pedido do
Bovay, falarei muito com o Principe acerca dos prasos de Quelimane, e na duvida de ndo o encontrar em
Monaco ou Paris, vou preparar durante a viagem elementos para um relatério, que apresentarei se nao
lhe falar” — BPARPD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, Didrio a Africa, doc. 4353.
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12— Museu da Cidade do Cabo, Africa do Sul, junho 1906 [Suporte original: Gelatina e sal de prata sobre vidro,
par estereoscopio, 4,5 X 10,7 cm, — Museu Carlos Machado, Arquivo Fotografico Afonso Chaves, Inv. CAC18641 +

e jardins botanicos.

13— Jardim botanico da Cidade do Cabo, Africa do Sul, junho 1906 [Suporte original: Gelatina e sal de prata
sobre vidro, par estereoscépio, 4,5 X 10,7 cm, — Museu Carlos Machado, Arquivo Fotogrifico Afonso Chaves,
Inv. CAC1873}

Em Italia ndo perde a oportunidade de visitar o Pavilhao do Rei D. Carlos,

na Exposi¢ao de Milao.

46 “Fiz a tal visita demorada ao Museu d’aqui, com o seu Directo6r (€ um francez). O Museu nio s6 tem
animaes e rochas, como colec¢des etnogrificas e de antiguidades muito notdveis. Tem diversas pedras com
inscrip¢es portuguezas, sobre as quaes muito me falou o Peringney, revelando-me muitos conhecimentos
da historia portugueza” — BPARPD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, Didrio a Africa, doc. 4334.

47 “Estive também no Jardim Municipal (que é um verdadeiro jardim botanico), onde muito me lembrei do
Bruno, sendo certo que elle ndo teria alli nada de extraordindrio a vér, sendo umas orchideas, e ervicas d’aqui,
e um grandioso eucalyptus, o maior que eu tenho visto, certamente o duplo dos maiores d’ahi!”™- Idem.
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14— Museu da Cidade do Cabo, Africa do Sul, junho 1906 [Suporte original: Gelatina e sal de prata sobre vidro,
par estereoscopio, 4,5 X 10,7 cm, — Museu Carlos Machado, Arquivo Fotografico Afonso Chaves, Inv. CAC18641

O mesmo acontece em Paris, ao fotografar o langamento de baloes.

15— Ascensdo de baloes em Paris, Paris, 30 de setembro de 1906 [Suporte original: Gelatina e sal de prata sobre vidro,
par estereoscopio, 4,5 X 10,7 cm, — Museu Carlos Machado, Arquivo Fotografico Afonso Chaves, Inv. CAC24741

Nao descura também os seus interesses de naturalista quando se coloca
a hipétese de observar espécies de interesse, como acontece com as cobras

capturadas na provincia de Inhambane, referindo o valor que estas teriam para

48 “A Exposi¢do nio é grande, mas é interessantissima. Levo muitas photographias (feitas por mim) dos
edificios, ruas, e até mesmo da Exposi¢do oceanogrifica d’El — Rei (que é excelente a todos os respeitos),
pois obtive para isto autorizag¢io especial.” — BPARPD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, Diario a
Africa, doc. 4357.
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qualquer museu europeu®’. Convive com amigos de longa data, com quem
desde ha muito se correspondia, como Ramos Coelho*°, com quem passa a
maior parte do tempo em Lourenco Marques, Alfani”" e Palazzo’> em Roma,
ou Jules Richard’ em Paris, assim como Alberto do Ménaco, com quem tem
longas conversas durante a estadia na casa deste em Paris, e faz novos amigos
em Africa, ou pelo menos conhecidos. Sdo estes os casos dos consules portu-
gueses da Cidade do Cabo e de Joanesburgo, do comissario do vapor Africa,
de um agoriano da Ribeira Grande, e do capitao Barros que, terminada a sua
comissao em terras africanas, faz a viagem de regresso a Portugal, no Burger-
meister. Refere igualmente com aprego os hotéis onde pernoita, os quais adje-
tiva invariavelmente de bons, ou muito bons, destacando o “BelleVue Hotel”

em Inhambane, administrado por um jovem casal alemao, que o recebe como

se fosse da familia, cujas instala¢oes utiliza para a revelagao de fotografias.

16 — Familia alema de Inhambane, Mogambique, 1906 [Suporte original: Gelatina e sal de prata sobre vidro,
par estereoscopio, 4,5 X 10,7 cm, — Museu Carlos Machado, Arquivo Fotografico Afonso Chaves, Inv. CAC19691 5+

49 “Agora fui ver as cobras que os pretos do interior trouxeram para o Governo, pelos quaes recebem um certo
pagamento (200 reis a 500 reis conforme a sua maldade). Assim vi espécies raras, e que por tdo pequeno pre¢o um
Museu aqui péde obter. Resolveu-se hd pouco esta compra de cobras para procurar diminuir o numero destes reptis
que infestam o districto de Inhambane, matando muito pretos, segundo dizem. Para o branco as cobras perigosas
40 as que estdo nas arvores e saltam sobre elle, porque as que estao no cho se sao pisadas, ndo podem morder o
coiro das botas, que ¢ duro e resiste por isso aos seus dentes, o que no sucede a pelle dos pretos, que sempre andam
descalcos. Hoje vieram bastantes cobras (de 4 metros a alguns decimetros), e algumas de desenhos e cores lindas.
Néo menos de 40” — BPARPD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, Didrio a Africa, doc. 4341.

50 BPARPD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, doc. 1112 a 1149.
51 BPARPD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, doc. 141 a 173.
52 BPARPD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, doc. 2640 a 2652.

53 BPARPD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, doc. 2870 a 2893.
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Em todos os hotéis onde pousa, bem como nos navios que viaja, ou mesmo em
Paris, na residéncia do principe do Ménaco, Chaves tem um gosto particular em re-
digir o seu didrio nas folhas de papel com o timbre desses locais. Habito comum ao
viajante da época, para quem o papel timbrado dos estabelecimentos e navios ser-
viriam, simultaneamente, de prova de passagem por esses lugares e de recordagao.

Ha um aproveitamento pleno da viagem, que ¢ utilizada para enriqueci-
mento pessoal, visivel no interesse que Chaves revela por quase tudo o que
lhe é dado a observar.

As medi¢bes magnéticas levam-no de Matjesfontein a Quelimane, passan-
do por Boane, Olinda, Pessene e Matola. Nestas suas deambula¢des faz da
Cidade do Cabo, e depois de Lourengo Marques e Beira, os pontos onde se

instala, viajando pelas regi6es limitrofes através dos caminhos de ferro, que

considera bastante bons®.

17— Vagdo da viagem Matola, Mogambique, 25 de julho de 1906 [Suporte original: Gelatina e sal de prata sobre vidro,
par estereoscopio, 4,5 X 10,7 cm, — Museu Carlos Machado, Arquivo Fotografico Afonso Chaves, Inv. CAC2000}

54 “A familia (marido, mulher e um filhinho de 15 mezes) é muito bda, e vivo com eles em familia, pois s6
me tem por hospede, e por isso eu pedi-lhe para comer a sua mesa o que lhes é vantajoso, e para mim mais
agradavel. E um casal de allemées, muito novos, (26 annos elle e 23 ella) que aqui vieram parar, nio me pa-
recendo que Inhambane ganham mais do que para se sustentarem com parciménia. Separo-me d’elles com
saudade” - BPARPD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, Didrio a Africa, doc. 4341.

55 A este prop06sito narra a familia o acidente de comboio que sofre na linha de Lourenco Marques “...tinha-
me deitado cerca das 10 horas p.m., e dormia como um santo, quando acordei n'uma viagem aeria, porque
fui lang¢ado para fora da cama para o meio do compartimento. Que poeirada, que berraceira, succederam ao
choque do comboio, nem lhes posso descrever! Eu apalpei-me para ver se estava inteiro, e verificando estar
s6 atordoado com o balan¢o, e com a cara e um brago doridos, tratei de vér se as caixas dos instrumentos
magnéticos tinham também dado algum salto, que para os instrumentos podia ser mortal. Felizmente nada
lhes succedera pois estavam calgados com a chapeleira (o chapeu e chapeleira amassados!) e um sacco de
roupa. S6 depois d’esta inspecgdo é que pude saber que um comboio nos apanhara e nos dera uma grande
marrada.” - BPARPD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, Didrio a Africa, doc. 4340.
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Mas, apesar de tudo diz preferir viajar nos vapores, Bolama, Africa, Acor, Zam-

bézia, ou na canhoeira “Chaimite”, mesmo que por vezes se confesse “mareado”.

18 — Vapor Bolama, Mogambique, 24 de julho de 1906 [Suporte original: Gelatina e sal de prata sobre vidro,
par estereoscopio, 4,5 X 10,7 cm, — Museu Carlos Machado, Arquivo Fotografico Afonso Chaves, Inv. CAC1979}

Nio descura ocasionalmente o transporte local em liteira, como acontece

em Olinda.

19 — Transporte em liteira, Olinda (Mogambique), 12 de julho de 1906 [Suporte original: Gelatina e sal de prata sobre vidro,
par estereoscopio, 4,5 X 10,7 cm, — Museu Carlos Machado, Arquivo Fotografico Afonso Chaves, Inv. CAC1927}

A 23 de agosto, ja no inicio da viagem de regresso, inclui no diario um mapa
impresso com anota¢bes manuscritas do itinerario “que nio tem desgostado”,
que lhe permite conhecer varias povoagoes costeiras e contatar com o modo

de vida, tradi¢oes, habitos e produ¢des das populagdes autéctones. Esta
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perspetiva etnogrifica e antropoldgica da viagem pode ser entendida como

um outro nucleo das estereoscopias de paisagem que efetua.

Elogia as margens do rio Umbeleze, em Boane.

20 — Rio Umbeleze em Boane, Mogambique, 14 de julho 1906 [Suporte original: Gelatina e sal de prata sobre vidro,
par estereoscopio, 4,5 X 10,7 cm, — Museu Carlos Machado, Arquivo Fotografico Afonso Chaves, Inv. CACr931F°

e as suas palhotas.

21— Palhota em Boane, Mogambique, 14 de julho de 1906 [Suporte original: Gelatina e sal de prata sobre vidro,
par estereoscopio, 4,5 X 10,7 cm, — Museu Carlos Machado, Arquivo Fotografico Afonso Chaves, Inv. CAC19341

56 “Dia 15 [de julho} Vim hontem de Boane (onde estive com o Ramos Coelho) regido distante d’aqui umas
8 leguas, em pleno campo sem cultura. H4 junto a Boane um rio, o Umbeluze, cujas margens s3o muito bo-
nitas. Tem jacarés, e cabras grandes muito interessantes. Que excelente caga bravia hd por alli” - BPARPD,
Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, Didrio a Africa, doc. 4340.
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Mas é a povoagido de Maxixe, em Inhambane, que particularmente o
encanta, seja pelo cardter peculiar da povoacao, construida entre arvores
que a camuflam, tornando-se visivel apenas quando préximos das cabanas,
seja, numa perspetiva de pendor antropoldgico, o sistema matrimonial

poligdmico vigente’.

22 — Maxixe, Inhambane (Mogambique), 1906 {Suporte original: Gelatina e sal de prata sobre vidro, par estereoscépio,
4,5 X 10,7 cm, — Museu Carlos Machado, Arquivo Fotogréfico Afonso Chaves, Inv. CAC2020}

Tem também a oportunidade de assistir a um batuque, motivado por um
casamento nativo, que lhe cria muitas expectativas e de que promete levar
muitas e boas fotografias.

57 “Um preto de Maxixe (ou em geral d’este districto) com alguns meios péde ter cinco mulheres
(e portanto cinco palhotas), e feliz seria aquele que tivesse cem, ou mais mulheres, pois tinha
outras tantas escravas que para elle trabalhavam. N’esta regido um preto péde comprar uma
preta por 14 ou 15 libras, preta que elle instala n’uma palhota, e que trabalha nao sé nos servigos
caseiros, mas no do amanho das terras creacdo de gado. E evidente que uma s6 mulher pouco
pode fazer, e assim um preto diligenceia obter dinheiro depressa (e para isso vae para as minas de
diamantes, ou de oiro, de Kimberley, ou de Johannesburgo), para poder comprar mais mulheres.
Um homem com quatro mulheres ji ndo precisa trabalhar e se em vez de filhos, tem filhas, nova
fonte de riqueza lhe aparece, pois péde vender estas (o que faz sempre que aparece comprador),
obtendo assim mais dinheiro para comprar novas mulheres.” — BPARPD, Arquivo Pessoal
Francisco Afonso Chaves, Didrio a Africa, doc. 4341.
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23— Batuque em Inhambane, Mogambique, 21 de julho de 1906 {Suporte original: Gelatina e sal de prata sobre vidro,
par estereoscopio, 4,5 X 10,7 cm, — Museu Carlos Machado, Arquivo Fotografico Afonso Chaves, Inv. CACr9s1F*

O mesmo se verifica em relagao as mulheres que encontra no rio a lavar e

a partir cocos.

24 — Maxixe, Inhambane (Mogambique), 1906 [Suporte original: Gelatina e sal de prata sobre vidro, par estereoscépio,
4,5 X 10,7 cm, — Museu Carlos Machado, Arquivo Fotografico Afonso Chaves, Inv. CAC20131 %

Por fim, quando o momento da partida se aproxima, confessa com alguma
nostalgia, ou mesmo tristeza, que vé o seu tempo passado na regiao esgotar-se e,

até deseja, o atraso do vapor Bolama que o levara de regresso a Louren¢o Marques.

58 “A noite irei a um batuque (baile de pretos) determinado pelo Casamento de dois indigenas (o casamento
serd amanha 2 tarde), o que occasiona festas durante quatro ou cinco dias, quando elle é de luxo, como agora
sucede. Nao sou sempre feliz? Tambem serdo, pois verdo boas photographias das curiosas festas” — Idem.

59 “Devo também ter excelentes photographias da praia de Maxixe com pretas a lavar, outras de pretas a
partir Cdcos, a pisar milho etc.” — Idem.
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O seu olhar é bastante mais critico em rela¢ao aos aglomerados popu-
lacionais criados por iniciativa dos colonos europeus em Africa, no que
pode ser considerado um outro nicleo das estereoscopias de paisagem,
que, poucas vezes, o cativam. Exce¢des sao talvez Lourengo Marques e,
sobretudo, Dar es Salaam.

No que a primeira se refere, salienta a baia que € linda e a Ponta Vermelha, lo-

cal onde habita e que classifica de “regiao muito salubre e de horizontes largos”.

25 — Maxixe, Inhambane (Mogambique), 1906 {Suporte original: Gelatina e sal de prata sobre vidro, par estereoscépio,
4,5 X 10,7 cm, — Museu Carlos Machado, Arquivo Fotogréfico Afonso Chaves, Inv. CAC2020}

Contrariamente, considera Dar es Salaam, a cidade jardim, criada com de-
dicag¢ido pelos alemies, insalubre e prejudicial a saide dos europeus®, 0 mesmo
acontecendo com Tanga. A este propoésito nio deixa de salientar os excessos
cometidos pelos europeus, sobretudo o consumo de alcool, como o grande
responsavel pelo alastrar de doencas, até mais do que o clima.

No seu percurso na Africa do Sul, desagrada-lhe passar por Kimberley, a

cidade dos diamantes.

60 “Moro junto do pharol da Ponta Vermelha, d’'onde se descobre uma grande parte da enorme bahia de
Lourenco Marques, tdo grande que comparada com ella o immenso porto de Lisbda, é pequeno! Infelizmente
as encostas que circundam a bahia, nao tem uma vegetagao grandiosa, mas sim simples arbustos ou arvores

P

ands” — BPARPD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, Didrio a Africa, doc. 4340.

61 “Infelizmente ¢ lugar insalubérrimo, e nas caras dos europeus alli residentes, bem se vé, quanto devem
sofrer de impaludismo.” - BPARPD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, Didrio a Africa, doc. 4353.
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26 — Maxixe, Inhambane (Mogambique), 1906 {Suporte original: Gelatina e sal de prata sobre vidro, par estereoscépio,
4,5 X 10,7 cm, — Museu Carlos Machado, Arquivo Fotografico Afonso Chaves, Inv. CAC2020} %

O mesmo se verifica em relagio a Joanesburgo, a cidade do ouro, rotulando
ambas de artificiais, condenando-as ao fracasso e mesmo ao desaparecimento,

caso a extragao de minerais se extinga.

27 — Maxixe, Inhambane (Mogambique), 1906 {Suporte original: Gelatina e sal de prata sobre vidro, par estereoscépio,
4,5 X 10,7 cm, — Museu Carlos Machado, Arquivo Fotogréfico Afonso Chaves, Inv. CAC2020} %

62 “No grande veld (significa terrenos sem cultura e s6 com hervas ou arbustos enfezados) que sucede ao Karru
(termo cafre ou hotentote, para indicar terreno secco e estéril) ... no grande veld ergueu-se uma cidade como por
encanto, devido a ter-se alli encontrado um grande diamante. Mas que cidade de convengao! Amanha se se acabar
a extrac¢do dos diamantes quero crér, que de novo havera s6 veld no lugar onde agora é Kimberley com o seu
formigueiro de gente de todas as partes do mundo, e com as suas construcgdes tao variadas! Dia 4 {de julho} visitei
ha pouco uma das mais grandiosas minas de diamantes em exploragdo. Ahi contarei as minhas impressoes, com as
photographias que levo” - BPARPD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, Didrio a Africa, doc. 4338.

63 “Dia 5 de Julho de 1906 — Cheguei esta manha a esta Cidade. Outra cidade artificial que desapparecerd para
sempre logo que os terrenos em volta, e hoje explorados até cerca de 8oo metros de profundidade deixem de dar
oiro. Kimberley é a cidade dos diamantes, esta a do oiro! Actualmente que grandiosa Cidade! Mas que carestia de
vidal” - BPARPD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, Didrio a Africa, doc. 4339.

Memérias de um viajante no dealbar do século XX: o «Didrio a Afvica» de Francisco Afonso Chaves 224263 251



Do mesmo modo, em territério portugués nao lhe parece impressionar a

cidade da Beira, com habitagbes maioritariamente em madeira e zinco, embo-

ra com algumas construgoes grandiosas.

28 — Beira, Mocambique, 1906 [Suporte original: Gelatina e sal de prata sobre vidro, par estereoscépio,
4,5 X 10,7 cm, — Museu Carlos Machado, Arquivo Fotografico Afonso Chaves, Inv. CAC2146}

Em Mog¢ambique desagrada-lhe o bairro indigena, feio e pobre, e no meio des-

te 0 monumento ostensivo a passagem de S. Francisco Xavier, que o escandaliza.

29 — Monumento comemorativo do milagre de Sao Francisco Xavier, Mo¢ambique, 1906 {Suporte original:
Gelatina e sal de prata sobre vidro, par estereoscépio, 4,5 X 10,7 cm, — Museu Carlos Machado,
Arquivo Fotografico Afonso Chaves, Inv. CAC2177}

64 “Havia uma pedra no sitio onde o santo parou para falar ao pescador, pedra que devia ser rodeada
de tosca protecgdo, para assim conservar o tom singelo da lenda. Pois ndo aconteceu assim! Corporag¢io
ou autoridade desastrada lembrou-se de emcimar a pedra de uma cruz muito floreada de ferro fundido
de rodela com uma grade de ferro, que lhe da aspecto de tumulo, e para cumulo de lhe pér ao lado dois
candieiros de illuminagdo publica, isto n'uma regido com cabanas de pretos! Levo photographias d’esta
desgraca’” - BPARPD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, Diario a Africa, doc. 4353.
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Mesmo assim, Chaves reconhece em Mog¢ambique a presenca de edificios

ostensivos, construidos pelos portugueses, como a casa do governador,

30 — Casa do governador geral de Mogambique, Mogambique, 31 de julho 1906 [Suporte original: Gelatina e sal de prata
sobre vidro, par estereoscopio, 4,5 X 10,7 cm, — Museu Carlos Machado, Arquivo Fotografico Afonso Chaves, Inv. CAC20021

o hospital,

31 — Hospital, Mogambique, 1906 {Suporte original: Gelatina e sal de prata sobre vidro, par estereoscopio, 4,5 X 10,7 cm, —
Museu Carlos Machado, Arquivo Fotografico Afonso Chaves, Inv. CAC2176}
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e o forte de S. Sebastiao.

32— Forte de S. Sebastido, Mogambique, 1906 {Suporte original: Gelatina e sal de prata sobre vidro, par estereoscépio,
4,5 X 10,7 cm, — Museu Carlos Machado, Arquivo Fotogréfico Afonso Chaves, Inv. CAC2166}

Em Mombaga detém-se nos vestigios da presenca portuguesa, reconhecendo
algum interesse a Rua Vasco da Gama, assim designada para homenagear o
navegador, na sua passagem para a India, e, sobretudo, no castelo de S. Braz,
atual prisdo, onde por duas vezes foram chacinados os portugueses que ai se
encontravam, pelos arabes, admitindo o redator que os seus conterrineos

também ai cometeram grandes atrocidades.

33— Fortaleza de Mombaga, Quénia, 1906 {Suporte original: Gelatina e sal de prata sobre vidro, par estereoscépio,
4,5 X 10,7 cm, — Museu Carlos Machado, Arquivo Fotografico Afonso Chaves, Inv. CAC2256}

65 “Alli construiram muitas fortalezas hoje em ruinas, menos um grande forte (como o Castello de S. Braz
d’ahi que hoje é a prisdo de Mombassa (...) Duas vezes foram assassinados todos os portuguezes que estavam
no forte pelo arabes, e ambas as vezes tristissimas tragedias succederam dentro dos muros de um castello
que s6 o arrojo de portuguzes levou a construir em regido tao longinqua e isolada. Visitei, pois, o forte com
interesse mas com tristeza.” — Idem.
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Esta é uma das varias passagens do diario em que Francisco Afonso Chaves
revela os seus conhecimentos sobre a histéria dos descobrimentos portugue-
ses, demonstrando interesse na matéria e, simultaneamente, o cuidado que
tivera em preparar-se para a viagem. Ainda a bordo do Kildonan Castle, ao
aproximar-se do Cabo da Boa Esperanca nio se esquece de mencionar o medo
dos navegadores de outrora quando se aproximavam do Cabo das Tormentas
e de explicar a mudanga na toponimia feita por D. Joao I1°.

Na viagem de regresso, no diario que, a 23 de agosto, comeg¢a a bordo do
Burgermeister lembra a morosidade da viagem maritima de Vasco da Gama para
a India®. O préprio Francisco Afonso Chaves sente, no regresso, uma certa
impaciéncia pela longevidade do caminho, atitude nitidamente contrastante
com o entusiasmo que demonstrara no seu inicio, nomeadamente nos doze
sossegadissimos dias a bordo do Kildonan Castle. Apesar de atribuir esse
agastamento as saudades que sente de casa, a verdade é que, como refere Maria
da Conceigao Silva Tavares, antes de sair da Beira, no dia 22 de agosto, Chaves
¢ afetado por um disturbio intestinal, que se prolonga até a sua chegada a
Itdlia a 16 de setembro®. Esta informagdo € veiculada pela agenda-didrio, que
ndo se encontra no arquivo, onde anota as sucessivas paragens que faz em
Zanzibar, Kilindi, Mombaca e Aden, antes de entrar no Mar Vermelho e Canal
do Suez. Port-Said ¢é a ultima escala, aportando em Népoles, com uma enorme

satisfacao, a 16 de setembro.

66 “As 9 horas p.m. O dia continuou triste, e 0 mar muito mechido, tendo augmentado o balango do navio
agora para a noite. Nao admira, pois, nos aproximamos do Cabo das Tormentas como lhe chamaram os
nossos primeiros navegadores, tendo-lhe sido mudado o nome para Cabo da Boa Esperanca pelo nosso rei

D. Jodo 2.°, por pensar (e bem) que a existéncia d’'um tdo grande promontorio na extremidade Sul da Africa,
mostrava que ella alli terminava, e que dobrando esta ponta, os navios talvez por alli pudessem alcangar a
costa da India, que era o grande desejo dos navegadores portuguezes. Mais tarde foi isto realisado por Vasco
da Gama. O Cabo da Boa Esperanga fica préximo da Cidade do Cabo para onde eu vou, mas por elle nio é
provavel passe por mar” — BPARPD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, Didrio a Africa, doc. 4333.

67 “Tendo Vasco da Gama largado de Lisboa em 8 de Julho de 1497 em Novembro (vejam como hoje é curta a
viagem!) dobra o Cabo da Béa Esperanga, e s6 em Dezembro (a 25) avistam entdo terras elevadas e montanhosas,
as quaes ddo (em rasdo de ser o dia do anniversario do nascimento de Christo) o nome de Césta do Natal (que
ainda hoje conserva). Seguem para o Norte e em Fevereiro entram n’'um rio, onde encontram indios que lhe
ddo noticias da India, chamando por isso ao rio dos Bons Signaes (n’este rio € que estd Quelimane, onde Vasco
da Gama poz um padrao, que desapareceu). Em Marco seguinte entra Vasco da Gama em Mogambique e alli
toma pilotos que o levam a Go6a, ou as suas proximidades, passando antes mais ao Norte de Mogambique por
Mombassa” - BPARPD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, Didrio a Africa, doc. 4353.

68 Maria da Conceicao Silva Tavares, Ob. Cit., p. 317, nota 171.
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No diario, talvez por nio querer afligir os familiares, nao ha qualquer
referéncia ao problema de saide, mas é evidente que o périplo na costa oriental
de Africa nio o satisfaz. Com exce¢do de Mombaca, Dar es Salaam e Tanga,
os outros locais nao o cativam. Zanzibar, Aden e Port-Said s3o equiparadas
e descritas como cidades demasiado europeizadas, grandes mercados onde
se encontra de tudo, o que aproveita para comprar pequenas lembrangas.
Em Zanzibar adquire “muitos elefantes, alguns muito pequeninos (d’este
tamanho) todos de marfim de elefante. S6 um indio teria paciencia para estas
niquices”, em Aden um pano asidtico e alguns bordados, que junta a pulseira
porta felicidades, comprada na Beira, ao café, a pele de leopardo e muitos
outros objetos, que envia para casa como recordagdes.

A entrada no Mar Vermelho desgosta-o ainda mais, classificando a paisa-
gem como deprimente e “feia como a morte”, a qual nao melhora no Canal do
Suez, “Canal muito monétono” a que apenas a passagem, de tempos a tempos,

de algum arabe e o seu competente camelo dao cor.

34— Canal do Suez, 1906 {Suporte original: Gelatina e sal de prata sobre vidro, par estereoscopio, 4,5 X 10,7 cm, — Museu
Carlos Machado, Arquivo Fotografico Afonso Chaves, Inv. CAC23151 %

O desconforto é agravado pelo excessivo calor que sente no navio Burger-
meister, e o impede de trabalhar, bem como por uma menor qualidade das re-

tei¢oes servidas a bordo, quando comparadas com as do Kildonan Castle. Nao

69 “Imaginem um sulco de uns 50 metros de largura e de 30 leguas (de S. Miguel a Terceira) aberto n'um areal
branco — amarelado e sem vegetacio, que nao sejam rachiticas arvores de kilometros a kilometros. Canal
muito monotono. De tempos a tempos algum arabe que passa e o competente camélo, do a cér local a estas
regibes tdo aridas” — BPARPD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, Didrio a Africa, doc. 4353.
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surpreende, pois, o alivio que sente ao chegar a Népoles e, apesar da satisfa¢ao
no resultado dos seus estudos, a confissao de nao desejar repetir a experiéncia.

A chegada a terra traduz-se novamente no adensar de reportagens fotogra-
ficas. Chaves fotografa as ruas e monumentos das cidades italianas por onde
passa, a exposi¢ao de Milao e o Pavilhao de D. Carlos I, a viagem até Paris e
o lancamento de balbes na capital francesa. Por outro lado, o fluxo redatorial
diminui, referindo sucintamente a visita aos observatoérios do Vestivio e de Ca-
podimonte, a necessidade de ir a Paris, para se reunir com o Principe Alberto
do Ménaco, e o envio de mercadorias, de bens de que ja nao necessita e do
proprio didrio da viagem. Neste quadro, destaca-se a descri¢ao pormenorizada
do milagre de liquefagao de S. Januario, que move multidoes, o qual suscita
muitas davidas a Chaves, ficando a promessa de, quando chegar a casa, caso
lhe perguntem, explicar cientificamente como o mesmo se realiza. Insinua,
desta forma, a pouca honestidade do clero catélico, bem como o cariter pro-
fano de muitas das manifestacoes religiosas a que assiste, nomeadamente na
igreja de S. Pedro, aproveitando para contar uma anedota sobre a conversao de
um judeu ao catolicismo, demonstrando mais uma vez o seu anticlericalismo.

Genericamente, este sentimento anticlerical que Francisco Afonso Chaves
revela em viarias passagens do seu didrio vai ao encontro do espirito de um
homem letrado, que procura encontrar explicagdes para fenémenos observa-
dos pelo conhecimento cientifico, mas também de uma certa superioridade
civilizacional semelhante a revelada pelos viajantes do norte da Europa que
aportavam aos Acores no século XIX. Em varios destes relatos observa-se um
olhar que se detém no pitoresco, aqui entendido como sinénimo de pobreza e
de ruralidade, presente na aprecia¢ao feita as populacoes autéctones e no de-
sapreco pela religido catélica, que nao difere do que Chaves por vezes demons-
tra’®. Este desapreco é manifestado nio apenas em termos de religido, mas
também na forma como designa as populacoes africanas ou certas habitacoes.

Nas cartas-didrio redigidas num estilo intimista, em que o autor pretende
partilhar os momentos e sentimentos que vivencia, Chaves permite-se

revelar a opinido sobre varios assuntos, distanciando-se do discurso formal

70 Tém sido varios os estudos que afloram a forma como o viajante oitocentista encarava os Agores € 0s
seus habitantes, os quais foram identificados no estudo de Ana Cristina Pereira, “Registar a viagem. Uma
abordagem a ilustragdo da literatura de viagem estrangeira sobre os Agores e a Madeira no séc. XIX”,
publicado nestas atas.
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da correspondéncia cientifica — maioritdria no arquivo — ou técnica das suas
publica¢oes. Neste sentido, também a fotografia ¢ uma forma de partilhar a
sua experiéncia com terceiros, em particular com a familia.

No computo geral, segundo carta que terd enviado ao rei D. Carlos, por
intermédio de Ernesto Hintze Ribeiro, Francisco Afonso Chaves tera realizado
cerca de 1.400 estereoscopias na sua viagem a Africa™. Se este niimero ¢é de
facto certo, cerca de 45% das imagens encontram-se em depésito no Museu
Carlos Machado, num total aproximado de 624 estereoscopias.

O didrio da viagem a Africa e as fotografias que o documentam visualmente
constituem um conjunto coeso, Unico, tanto pela tematica como pelo estilo

intimista, no arquivo em que surge integrado.

Detalhes das estereoscopias
com a inversido do negativo corrigida

71 BPARPD, Arquivo Pessoal Francisco Afonso Chaves, doc. 3155 e 3156.
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1 — Alice Moderno e Maria Evelina de Sousa. Reti-
rada do dlbum de Alice Moderno, cuja versio digital
encontra-se no Instituto Cultural de Ponta Delgada.



Alice Moderno e Maria Evelina de Sousa:
mulheres a frente do seu tempo

Joana M. Couto
Vitéria C. Raposo

Resumo

Numa época em que despontavam movimentos feministas em prol dos direitos
das mulheres nas diversas areas de atuagdo; em que a questao do direito e
acesso a educacdo, nomeadamente a instrugao primdria, era de primordial
importancia, e em que os ideais republicanos grassavam nas esferas politicas,
sociais e culturais europeias, destacam-se, na ilha de Sao Miguel, pelo facto
de serem mulheres e de terem tornado essas causas baluarte da sua ac¢io e
atividade profissional, as figuras de Alice Moderno (1867-1946) e Maria Evelina
de Sousa (1881-1946).

Dando a conhecer a vida, obra e a¢ao publica de Alice e de Maria Evelina,
enquadrando os seus percursos em movimentos sociais, politicos, filantrépicos
e culturais que varriam a sociedade portuguesa e europeia em finais do século
XIX e inicios do século XX, e destacando as suas atividades educativa,
literaria, jornalistica, humanitaria, feminista e empresarial, esta comunicagao
pretende revelar documentos e dados inéditos sobre as suas vidas pessoais,
mas igualmente sobre as suas a¢des publicas e politicas, nomeadamente nos
debates publicos em torno de temas como o acesso a educag¢io (para homens
e mulheres), o divércio, o direito ao voto, o direito dos animais e as obras de

beneficéncia social, sobretudo para com criancas e mulheres.

Palavras-chave: Literatura; Feminismo; Educag¢io; Jornalismo; Direitos

dos animais.
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Introdugio

Alice Moderno foi uma mulher excéntrica que «nio hesitava em defender
veemente valores, convic¢oes e ideias com os quais muitos de nds se identifica
hoje em dia, mas que eram pioneiros, quase revoluciondrios na sociedade
Micaelense»' de finais do século XIX e de inicios do século XX. Porém, ap6s
a sua morte em 1946, caiu no esquecimento e apesar da sua intervengao e
participacdo social terem sido significativas, o seu nome quase ficou apenas
conotado com a sua poesia.

Durante a década de 1980, Maria Conceigao Vilhena redescobriu a figura de
Alice Moderno, tornando-a alvo de pesquisa académica, que se materializou em
alguns livros e artigos. Maria Evelina de Sousa ndo teve tanta sorte. Continuou
esquecida, vitima do rétulo que lhe colocaram em vida, de a “décima parte de Alice”.

Teofilo Soares Braga é quem mais recentemente tem se dedicado ao estudo
destas duas mulheres, sobretudo com o intuito de nio as deixar cair no olvido
uma segunda vez e de alertar para algumas problematicas que continuam a
estar em discussao na atualidade, desde os movimentos feministas a prote¢ao
dos animais. Por sugestao do mesmo, a Biblioteca Publica e Arquivo Regional
de Ponta Delgada organizou uma exposi¢ao dedicada concretamente a Alice
Moderno, que inaugurou a 25 de setembro de 2015, a qual foi a nossa inspiragao
para a redagdo deste artigo. Ora, na pesquisa que fomos desenvolvendo,
apercebemo-nos da existéncia de uma outra figura tao curiosa como misteriosa
e que aparecia sempre ligada a Alice Moderno. Se inicialmente tencionavamos
estudar apenas a vida de Alice Moderno, a meio do processo percebemos que
Maria Evelina de Sousa também deveria merecer a nossa aten¢ao.

Ap6s aleitura da pouca bibliografia produzida sobre Alice Moderno, partimos
para a analise dos seus jornais A Folba e O Recreio das Salas. Descobrimos que
Maria Evelina de Sousa havia sido também diretora de um periédico — A Revista
Pedagogica — que, por sua vez, fora objeto de uma dissertagdo de mestrado,
de Isolina Medeiros’. Contudo, a informagao sobre ambas as biografadas
encontra-se dispersa por diversos arquivos e fundos. Tentdmos tragar o percurso

profissional de Maria Evelina de Sousa e ainda aferir a intervengao politica e

1 Gregorio, 2015:2.

2 Medeiros, 2005.
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feminista de ambas, com base na bibliografia existente, de modo a definirmos
os arquivos em que precisivamos de procurar informagao.

Tanto Maria Evelina de Sousa como Alice Moderno tiveram uma ampla
interven¢ao na sociedade micaelense, que nao poderiamos abarcar totalmente
no ambito de uma comunicagao. Como tal, optamos por nos cingir a quatro
campos de a¢ao que ambas partilhavam: o jornalismo, o feminismo, a educagao

e a protecao dos animais.

Breves notas biograficas

Alice Moderno nasceu em Paris, a 11 de agosto de 1867. Era filha de Celina
Maulaz e de Jodo Moderno, médico homeopata. Veio morar definitivamente
para os Agores aos 9 anos. Quando a familia se mudou de Ponta Delgada para
a freguesia da Achada, concelho de Nordeste, Alice Moderno ficou hospedada
em casa de D. Rosa de Sequeira Morais, da qual era amiga chegada, de modo
a conseguir frequentar as aulas do liceu. Ap6és um desentendimento com
o pai, Alice viu-se obrigada a procurar um lugar para residir de forma mais
permanente e acabou por ir viver com D. Maria Emilia Borges de Medeiros.
Ao pai atribuiu a culpa dos seus héabitos pouco femininos, como fumar tabaco
ou o seu a vontade para tratar de negdcios. Como a propria refere numa carta

enviada ao poeta Joaquim de Aradjo:

«Eu vi-me 56, muito cedo na vida, e meu pai educou-me tal e qual como se eu fosse um
rapaz. [...J logo que cheguei aos 17 anos, incumbia-me tratar de negocios, escrituragoes,

contratos, coisas que, geralmente, cabem aos chefes de familia».

Maria Evelina de Sousa nasceu na paréquia de Sao Pedro de Ponta Delgada,
a1 de janeiro de 1879+ Era filha de Maria do Carmo Oliveira Sousa e Silva e de
Décio de Sousa e Silva, tanoeiro. A sua vida antes de conhecer Alice Moderno

continua a ser praticamente uma incognita.

3 Vilhena, 2008: 153.

4 BPARPD, Par6quia de Sdo Pedro, Batismos, 1879, fl. 1ov. e 11.
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Maria Emilia Borges de Medeiros, filha do Dr. Félix Borges de Medeiros,
o qual exerceu o cargo de governador civil de Ponta Delgada, pertencia a um
nivel social elevado. Esta era amiga intima da familia Sequeira Morais, pelo
que nds estamos convencidas que tera sido assim que ela e Alice Moderno
se conheceram, o que, naturalmente, justifica que a segunda tenha ido morar

com a primeira. Nas palavras da propria Concei¢ao Vilhena

«Podemos dizer assim que a D. Maria Emilia e Alice se adoptaram mutuamente, como
maie e filba. A primeira recebe-a na sua casa, deixa-lbe os seus bens. A segunda, para ela

canaliza todo o seu amor filial e trata-a carinbosamente até a morte»’

Esta mulher é o primeiro elo de ligagao conhecido entre Alice Moderno e
Maria Evelina. Basicamente tudo o que se conhece acerca de Maria Evelina
de Sousa € posterior a0 momento em que esta se muda para a casa de Maria
Emilia, muito provavelmente a convite ou por sugestdo de Alice Moderno.
Nao obstante os esforcos realizados nao nos foi possivel apurar as razoes que
levaram Maria Evelina a fazer esta mudanga.

Através da obra de Breno de Vasconcellos, tivemos acesso a informacao mais

intima do quotidiano destas duas mulheres, ja adultas e quando viviam juntas:

«Aponto um [episodiol de cariter anedotico, divuigado por uma indiscreta servical, a
uma sua colega, mais brejeira. Certa noite foi espreitar pelo buraco da fechadura o que
se passava no quarto e diz que viu a poetisa {Alicel em fralda de camisa a brincar
com os dedos dos pés, enquanto a professora [Evelinal, em combinagao, passeava com as

maos atrds das costas, tal como Napoleao prisioneiro na ilha de Santa Helena»®.

Tal como este episddio, também € curioso como o companheirismo destas
duas mulheres esteve presente até na morte, uma vez que Alice Moderno
faleceu de insuficiéncia cardiaca, apenas oito dias ap6s Maria Evelina de Sousa

ter falecido de gangrena arteriosclerdtica’.

5 Vilhena, 1987: 145.
6 Vasconcellos, 1979: 34.

7 Livro de registo de 6bitos, vol. 1, BPARPD, Conservatéria do Registo Civil de Ponta Delgada, fls. 80 e 96
(registos n.’s 157 € 189).
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As jornalistas

Alice Moderno fundou os jornais O Recreio das Salas (1888-1889) e A Folba
(1902-1917). Dirigiu e foi redatora do Didrio de Aniincios (1892-1893). Colaborou
em diversos periédicos de todo o pais, dos quais destacamos apenas alguns:
Revista Pedagogica, A Persuasio, A Madrugada®, Alma Feminina®, Portugal Feminino
e Correio dos Acores™.

Em 1892, foi convidada por Guiomar Torresao a colaborar no Almanaque
por ela dirigido, mas recusou, como explicou ao ja referido Joaquim de Aragjo:
«Além da recomenda¢io que tu me fizeste neste sentido, aquela publica¢iao

estd a coisa mais banal que dar se pode»".

Collabora¢fio.— Deixon de
ser collaboradora do collega «Diario de
Annuncioss» a exm.* sr.* D. Alice Mo-
derno, D4-se p »r motivo a falta de sau-
de de =, ex.", o que sentimos.

2 — Persuasio, N.° 1595, 14 de setembro de 1892.

8 Orgiio da Liga Republicana das Mulheres Portuguesas.
9 Periédico do Conselho Nacional das Mulheres Portuguesas.

10 Também colaborou com jornais de todo o pais: Bouguet Literario (1885), semandrio literério e pedagégico
do Porto; A Alvorada, revista mensal literdria e cientifica de Vila Nova de Famalicio (1887, na homenagem
a Camilo Castelo Branco no seu 61.° aniversario); A Apoteose (19.10.1887), tinico nimero comemorativo do
centendrio da estitua de D. Afonso Henriques; Gazeta das Salas (30.01.1890), de Lisboa; A Festa das Criangas
(18.10.1891), de Ponta Delgada; Almanaque das Senboras (1896, 1899, 1903, 1904, 1913 a 1919, 1923); A crénica
(1900-1906), revista ilustrada e literaria de Lisboa; O Pais (1901-1904), semandrio independente, politico
noticioso, critico, literario e teatral do Porto; Revista de Lisboa (1901-1909); Folba da Saudacio (1902), nimero
tnico dedicado a Anténio Maria Eusébio, o Calafate; A Sociedade Futura (1902-1904); Album Agoriano (1903),
publicado em Lisboa; Jornal das Senboras (190 4-1905); O Domingo (1909-1911), semandrio literario de Angra do
Heroismo; Comédia (1910), revista de arte editada em Lisboa; Limia (1910-1911), revista de Viana do Castelo;
Atlantico (1916-1920), hebdomadario literério e noticioso publicado em Matosinhos; Revista Micaelense (1918-
1821); Os Agores (192271924, 1928); O Despertar de Angeja (1924-1927), semandrio independente, noticioso e
literario; O Instituto de Coimbra; A Leitura (1932), publicagao de Angra do Heroismoy Insula (anos 30), revista
mensal ilustrada publicada em Ponta Delgada (Osério e Jodo Esteves, 2005).

11 Vilhena, 2008: 174.
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Alice Moderno nao tinha em grande conta a imprensa local. Todavia, a sua

acao jornalistica é uma realidade. E, nas palavras da prépria, por vezes foi a
questao monetdria que pesou na sua decisao.

«No dia 1.° de Agosto veio aqui procurar-me um sujeito proprietario do Didrio dos
Anidincios. Pedia-me que fizesse parte de um corpo de redac¢ido que queria constitusr.
A imprensa aqui nio tem valor nem consideracao. {...} Fazer parte da imprensa nes-

tas condigoes é quase uma vergonba. {...J cerceando-me necessariamente o ordenado,
aceitet por fim»".

Alice Moderno também redigiu artigos para periddicos estrangeiros. Em

1894, 0 Women'’s Suffrage News publicou um relatério sobre a mentalidade e
intelectualidade da mulher portuguesa (ver figura 3).

passigeiros Apenas comparece-
ram 28 para fazerem aquella di-
gressao |
T C

A mportante folha ingleza
Women’s Suffrage News pnbli
cou, no sen 0.° de 28 de jupho
am relatorio da Sr.* D Alice
Miderno, vice-presidente da In-
ternational Women's Union, sobre
o eslado em que se enconlra ac-
tnalmente a mentalidade da mu-
lher portugueza, e a historia do
scu desenvolvimento iutellectual,
nos ullimos vinie annos.

— AT

3~ Didrio de Antncios, Tem passado bastanic 1ocom-
N.° 2829, 30 de julh .
deison modado de saude o nosso anligo

12 Vilhena, 2008: 233.
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No ano de 1902, Alice Moderno fundou uma tipografia, a qual viria a ser
responsavel pela impressao de periddicos e de impressos dos mais variados
tipos, como a «Conferencia realizada no Ateneu Commercial de Ponta Delgada
no dia 15 de maio de 1906»" ou relacionados com o professorado™.

Maria Evelina de Sousa foi diretora, redatora e proprietaria da Revista
Pedagégica, «6rgao do professorado oficial acoriano». A professora primaria
convidava os colegas a sair do anonimato e a denunciar as injusti¢as de que
eram vitimas, assim como a partilharem os resultados das suas experiéncias
pedagogicas. Por este meio, enalteceu a educagio e instru¢io da mulher,
destacou o papel da mulher como mae e educadora e defendeu o sufragio
e emancipa¢ao feminina. Procurou dignificar a carreira do professorado e
lutou por saldrios mais justos, como veremos mais a frente. Maria Evelina foi

ainda colaboradora no jornal A Folba.

i~ Mot " e i Tl

FONTA DELGAGA, AGORES, 16354010,

decarg don jornnes portugudiss

Commisaho da Imprensa Michaslsnsa
promolors das feslas em henra da "".I."-..l:.l.‘n ORIEYTAL"

Cliche do Salde High-Life.

4— Comissdo da Imprensa Micaelense. Retirada do Album de Alice Moderno,
cuja versdo digital encontra-se no Instituto Cultural de Ponta Delgada.

13 Didrio do Governo, N.° 22, 29 de janeiro de 1910.

14 Didrio do Governo, N.%s 8 e 121, 12 de janeiro de 1910 e 04 de junho de 1910.
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A abordagem jornalistica destas duas mulheres abrangeu ainda temadticas
como o republicanismo, a prote¢ao dos animais, e a beneficéncia, entre outros.
A sua postura foi sobretudo informativa.

Em 1910, fizeram parte da Comissao da Imprensa Micaelense responsavel
pelas festas em honra do “Agoreano Oriental”, no 75.° aniversario do periédico.
E, como podemos ver na fotografia, eram as inicas mulheres. Como seria de
esperar no meio micaelense, o mundo da imprensa ainda era dominado pelo
sexo masculino, pelo que consideramos seguro afirmar que foram pioneiras

neste ramo a nivel local.

As feministas

Alice Moderno e Maria Evelina de Sousa tinham contacto com as grandes
feministas da época, como era o caso de Ana de Castro Osério e Maria Veleda,

cujos artigos publicavam regularmente nos seus jornais.
Alice foi considerada como

«“uma das convictas e sinceras feministas da nossa terva” e, ‘apesar de estar longe de
n6s, [...1, em todas as cruzadas de propaganda feminista que se empreendam no nosso
meio, o estimulo da Sr.* D. Alice Moderno vem sempre, generosamente, animar-nos nas

campanbas, as mais dificeis™".

Ambas personificavam o ideal da mulher emancipada, no que toca a serem
economicamente independentes e instruidas. S6 nunca se comprometeram
com o papel de maes. As roupas que vestiam faziam com que se destacassem

ainda mais no meio agoriano:

15 Castro e Esteves, 2005: 43. Esta citagdo, por sua vez, é de artigos do periédico O Mundo (05 de dezembro
de 1906, o1 de dezembro de 1906 e 14 de julho de 1909)
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: espe- . agour:
etitui- - Feminismo No
4s pe- O feminismo v€ no homem.e | ests r

‘e efi- | na mulher duas unidades equiva- -| rioso «
ntida- | Jentes perante as manifesta¢dis | que a
sduca- | da vida social, ¢ dois elementos | simple
| eomplementares na vida intima | de tra
An¢a a | da propagacdo da especie. | vejanc

5 — Revista Pedagdgica, N.° 255, 02 de abril de 1913.

“Os seus chapéus, as suas bengalas e os seus vestidos, causavam sensa¢ao, sobretudo quan-
do desembarcavam em Ponta Delgada, no cais da Alfandega, das lanchas do Manteiga,
vindas de Paris e de Lisboa, nos navios da Insulana, trajando os tiltimos modelos apro-

priados aos seus fisicos e ao seu estilo masculinizado™.

Alice Moderno acreditava que homens e mulheres deveriam ter as mesmas
oportunidades e distinguir-se pelas suas capacidades e nio pelo seu género
ou por outros atributos fisico-biolégicos, como a etnia. Esta sua posi¢ao esta
bem visivel na resposta que da ao autor de uma critica ao facto de ela ter
parabenizado uma rapariga por ter entrado no Liceu de Angra. Alice esclarece
entdo: «nlo é légico, filoséfico, nem humanitirio que o homem faca da
instru¢do secundaria ou mesmo superior uma propriedade exclusivamente
sua» e afirmar estar de acordo com o «a mulher nio deve reinar onde estiver o

homemp», acrescentando que
«Neste caso sou apologista da repiiblica universal... nio reine nem um nem outro ou

antes, reine aquele, homem ou mulber, que se distinguir pela sua inteligéncia e pela

sua erudi¢do»”.

16 Vasconcellos, 1979: 32.

17 O Recreio das Salas, N.° 3, janeiro de 1889.
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Enquanto professoras e republicanas acreditavam que a educacdo era
fundamental para o progresso da civilizacdo e sobretudo as mulheres
careciam de uma boa educa¢io. Uma boa maie tinha de ser culta, tendo em
conta a influéncia primordial que exercia na educa¢io dos filhos. Tal como
a educagio, consideravam que o trabalho era benéfico para o sexo feminino.
Trazia dignidade as mulheres ao darlhes a possibilidade de contribuirem para
a economia familiar, deixando de ser consideradas como um encargo para o
sexo masculino ou como invalidas. Alice Moderno afirmava que «Ser mae,
saber educar € a missao da mulher n’este mundo»™.

Através de uma carta de Alice Moderno enviada a Joaquim de Aradjo
conseguimos perceber que o trabalho era algo de que dificilmente esta
abdicaria, por considerar uma atividade essencial, da qual retirava prazer e

beneficios econdémicos.

«Eu gosto muito de trabalbar, e como me habituei a um certo niimero de despesas, que
fazia sem dar contas a ninguém, é muito justo que dé também o meu contingente para a

nossa casa. O trabalho é uma fonte de riqueza e uma fonte de consolacaor™.

Em 1924, Alice e Maria Evelina participaram no Primeiro Congresso
Feminista e de Educacao, promovido pelo Conselho Nacional das Mulheres
Portuguesas, «enquanto propagandistas do feminismo e da educagio das
mulheres no Arquipélago»*°.

Ambas eram membros da Liga Republicana das Mulheres Portuguesas
(LRMP). Defendiam que a mulher era tio cidada quanto o homem, pelo que,
como membros da sociedade, tinham todo o direito de participar na vida
politica. Nao eram indiferentes as criticas da falta de preparacao da mulher
para a vida politica. Contudo achavam que nao era motivo para lhes ser negado
o direito ao voto, mas antes um problema urgente que devia ser solucionado
com a instru¢io da mulher.

Por esta sua ligagao a LRMP, Alice Moderno e Maria Evelina de Sousa

tinham contacto com Bernardino Machado € com a sua mulher, Elzira

18 Didrio de Antincios, N.° 2085, 20 de janeiro de 1892.
19 Vilhena, 2008: 263.

20 Castro e Esteves, 2004:43.
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Dantas Machado. Apoiaram a «Cruzada das Mulheres Portuguesas» e
divulgaram o boletim desta comissao fundada pela mulher do Presidente da
Republica, Elzira. Em maio de 1916, Bernardino Machado foi homenageado
pela Associagao Feminina de Propaganda Democritica, e as duas acorianas
marcaram presenga’'.

Alice Moderno fez parte de organiza¢bes internacionais feministas e foi
vice-presidente da International Women’s Union*.

A 31 de agosto de 1909, Maria Evelina de Sousa partiu para Lisboa®, onde
foi muito bem recebida por algumas feministas e pelo colega de profissao
e colaborador do seu jornal, Ulisses Machado. Albertina Paraiso organizou
entao um jantar em sua homenagem, no Grande Hotel de Itilia do Monte
Estoril e Virginia Quaresma levou-a a visitar a redag¢ao do Século, de que era co-
redatora**. No dia seguinte, estas duas feministas organizaram um piquenique
em mais uma homenagem a professora agoriana.

Sensivelmente trés anos depois, Alice Moderno e Maria Evelina de Sousa sao
homenageadas em conjunto pela LRMP, numa das suas passagens por Lisboa™.

Outro assunto sobre o qual as duas feministas agorianas se pronunciaram
foi a questdo do divorcio. Alice Moderno defendia que era uma medida
necessaria, ainda que reconhecesse a importincia da unido familiar e que a
rutura desta unido deveria ser sempre a tltima op¢ao. Aquando da publica¢ao

da lei do divércio, Alice Moderno escreveu o seguinte em A Folba:

«Informam telegraficamente que em dezembro proximo [de 1910} serd decretada a lei
do divorcio. Assim devia ser; e semelbante medida esta perfeitamente de acordo com
a perfeita orientagdo do governo provisorio da Repiblica Portuguesa. O divircio é
permitido em todos os paises em evidéncia pela sua supremacia intelectual, e, muito
longe de contribuir para a dissolucio da familia, é, pelo contririo, um incentivo para a

perfeita constituicao da mesma».

21 Castro e Esteves, 2005: 43.

22 Didrio de Aniincios, N.° 2829, 30 de julho de 1894.

23 Revista Pedagdgica, N.° 107, 02 de setembro de 1909.

24 Revista Pedagégica, N.° 111, 30 de setembro de 1909.

25 O Mundo, 16/08/1912 ¢ A Madrugada, N.° 13, 31 de agosto de 1912.

26 A Folha, N.° 417, 16 de outubro de 1910.
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6 — Postal dirigido a Maria Evelina de Sousa com imagem do dia em que a LRMP
entregou uma representagao a exigir o direito ao voto. Imagens retiradas de um dlbum
de Alice Moderno (digitalizagdo pertencente ao Instituto Cultural de Ponta Delgada).
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As educadoras

Alice Moderno considerava-se uma autodidata: «Cheguei aos dezoito
anos sem saber nada, e todos os conhecimentos que de entao para ca adquiri,
a mim os devo»?.

Certamente que a entrada no Liceu Nacional de Ponta Delgada tera
também contribuido para a sua aquisi¢ao de conhecimentos. Foi a primeira
rapariga que se matriculou neste estabelecimento, o que em si ja lhe dava
direito a conota¢ao de extravagante, ainda mais pelo facto de ter cabelo curto

cerca de um quarto de século antes de se ter tornado moda.

«Aos 18 anos fui para o Liceu, era eu a tmica rapariga, entre cento e tantos rapazes de
todas as idades. Compreendi que devia, a custa de sangue frio, de ironia, de frieza,
fazer-me respeitar: Tive a felicidade de consegui-lo sempre. Gozando de uma liberdade
absoluta, nunca houve ninguém que me faltasse ao respeito, nem levemente. {...J Tenbo
visto cair muita mulber; e claro esti que nio valeria a pena sabé-lo, se ndo servisse ao

menos para evitar a queda. [...] Que me importa que me chamem de excéntrica®»**

Ao mesmo tempo que tinha aulas no liceu, Alice Moderno também dava
aulas particulares, sendo considerada «uma das mais acreditadas professoras
de Ponta Delgada»®. Era daqui que auferia o seu rendimento, o qual lhe era
essencial, nomeadamente ap6s ter saido de casa dos pais.

Em 1890, por conta do seu noivado com Joaquim de Aragjo, a jovem
escritora solicita a Teé6filo Braga que interceda por ela na nomeacao de
professores para um dos liceus que ia abrir em Lisboa, Porto e Coimbra®,
uma vez que nao haveria concurso®. Enviou-lhe ainda um memorando com
a descri¢ao do seu perfil e mostrou-se disposta a naturalizar-se portuguesa,

caso tal constituisse um requisito®.

27 Vilhena, 2008: 134.

28 Vilhena, 2008: 155.

29 Vilhena, 2008: 261.

30 Didrio do Governo, N.° 54, 08 de marc¢o de 1890.
31 B.PA.R.PD,, Fundo Teéfilo Braga, Cx. 33, Doc. 016.

32 B.PA.R.PD,, Fundo Teéfilo Braga, Cx. 207, Doc. 006.
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7 — Didrio de Antdncios, n.° 2877, 22 de setembro de 1894.

O combate ao analfabetismo era essencial. As duas professoras — Alice e
Maria Evelina — partilhavam esta visdo de que nao havia pior cegueira do que
a de um iletrado. Enquanto republicanas e educadoras, estranho seria se nao

fosse precisamente esta a sua opinido. Segundo Alice Moderno,

«A leitura, intelligentemente assimilada em tenros anos, pode fazer sabios, como
a rotina sabe fabricar cretinos. E ao professor primario, pois, que estd confiado o

maior thesoiro nacional?.

A protegio das criangas em idade escolar constituia prioridade para as duas

professoras. Alice Moderno acreditava que

«Sem grande dificuldade podia crear-se neste districto uma sociedade ou uma comissao
que tomasse a peito angariar por todos os meios ao seu alcance um fundo pecunidrio com
que podesse comprar livros e objectos de ensino para distribuir pelas creangas pobres;
factos e prémios com que as animassem na vida escolar: {...J} O que falta é iniciativa. {...]
E preciso abrir cursos nocturnos onde se matriculem as creancas que durante o dia estio
lidando na oficina. {...] Seria conveniente estabelecer uma missao escolar pelo méthodo
do dr. Joao de Deus, e repetil-a pelas freguesias ruraes»+.

33 Revista Pedagégica, N.° 194, 09 de novembro de 1911.

34 Didrio de Anuncios, N.° 2233, 25 de julho de 1892.
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Em 1913 foram abertas duas escolas méveis em Ponta Delgada. Alice
Moderno foi convidada a dirigir uma delas, mas recusou, pois nesta altura
havia-se dedicado as propriedades agricolas e aos negécios, em detrimento
da lecionacao.” O facto de o horéario de funcionamento destas escolas ser
noturno gerou alguma controvérsia, pelo que Alice Moderno veio em sua
defesa explicar que tal devia-se a dar a oportunidade aos individuos que
trabalhavam de frequentarem o ensino’.

Ap6s concluir a sua formag¢ao em 1902, Maria Evelina de Sousa foi nomeada
para lecionar em vdrias escolas da cidade de Ponta Delgada, como a do sexo
feminino da freguesia da Matriz, em 1904%; a escola feminina do bairro de
Santa Clara, no mesmo ano®; a escola de S. José, no ano de 1905%%; e de novo
a escola do sexo feminino do lugar de Santa Clara, freguesia de Sao José, no
ano de 1913*°. Terminou a carreira em 1937, na escola do sexo feminino da
freguesia de S. Pedro, cujo edificio havia sido doado por Agostinho Bicudo
Correia na condicao, precisamente, de a sua amiga Maria Evelina lecionar ali
até a sua reforma*®.

Enquanto professora primaria, houve um momento que nds classificariamos
como o mais marcante de toda a sua carreira: a fundacao da biblioteca da escola
feminina de Santa Clara, para a inaugurag¢ao da qual também criou um pequeno
museu, com a ajuda do Coronel Francisco Afonso Chaves. Esta biblioteca-

museu foi a primeira do seu género nos A¢ores e uma das primeiras do pais:

«A esta institui¢do, a 1.“no Circulo Escolar de Ponta Delgada, e, segundo consta, a 2. no
paiz, téem sido offertados varios livros e donativos em dinbeiro, mostrando assim o bom

acolbimento que semelbante iniciativa mereceu ao publico micaelenser*.

35 Medeiros, 2005.

36 A Folha, N.° 568, 25 de outubro de 1913.

37 Diério do Governo, N.° 66, 24 de mar¢o de 1904.

38 Didrio do Governo, N.° 236, de 20 de outubro de 1904.
39 Didrio do Governo, N.° 168, de 29 de julho de 1905.

40 Didrio do Governo, N.° 7, de 09 de janeiro de 1913 ¢ B.RPA.R.PD,, Circulo Escolar de Ponta Delgada,
Cadastro dos professores (séculos XIX e XX).

41 Vasconcellos, 1979: 34.

42 Revista Pedagégica, N.° 93, 08 de abril de 1909.
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A principal missao desta institui¢do era colmatar a deficiéncia do acesso
aos livros que a maior parte dos alunos experienciava devido as suas condi¢bes
econémicas. A data da publicagdo do artigo atrés citado, os doadores de livros
consistiam apenas em trés mulheres, das quais se destacavam Alice Moderno e a
ja referida Maria Emilia Borges de Medeiros. A 29 de julho de 1909 a biblioteca-
-museu foi inaugurada. Alice Moderno fez um discurso no qual louvou a iniciativa
da companheira, cuja concretizacio se deveu apenas ao apoio de «amigos [seus}
e alguns amigos da instruc¢io» e sem intervengao alguma do Governo®.

Em setembro do mesmo ano, Maria Evelina de Sousa foi a Lisboa, como
anteriormente referido. Além de ter sido muito bem recebida e homenageada

pelas feministas, o seu trabalho como professora também foi elogiado:

«Ainda muito nova, pois conta apenas 28 anos, a sr.* D. Maria Evelina de Sousa tem ji

prestado relevantes servigos G grande causa da instruccdor**.

Maria Evelina de Sousa lutou sempre pela dignificacao da carreira dos
professores e por uma renumerag¢ao mais justa. Isso se deduz de uma reclamacao
que um grupo de professores, onde ela se incluia, apresentou ao Governador
Civil de Ponta Delgada, exigindo o pagamento dos saldrios em atraso. Pelo
que conseguimos apurar, este era um problema recorrente e como tal aparece
com alguma frequéncia em artigos da Revista Pedagigica ou na correspondéncia
recebida que se encontra no fundo do Governo Civil de Ponta Delgada®.

Acrescentemos a isto as denuncias da falta de pessoal docente, o que
obrigava os professores a terem cerca de 40 a 50 alunos na sala de aula,
prejudicando sobremaneira a aprendizagem, pois nao era possivel dar
atengao a todos os discentes*®.

Ap6s ter-se reunido no Porto com o Dr. Anténio Joaquim de Sousa Junior,
ministro da Instrucdo Publica, Maria Evelina de Sousa enviou-lhe uma carta
datada de 22 de setembro de 1923, na qual pedia a nomeag¢ao de Maria de Deus

Brandio Cardoso para a escola do Farropo ou da Covoada (no concelho de

43 Revista Pedagdgica, N.° 105, 05 de setembro de 1909.
44 Revista Pedagégica, N.° 111, 30 de setembro de 1909.
45 B.PA.R.PD, cota 2629.11.5.30.

46 Medeiros, 2005.
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Ponta Delgada). Mais revelador foi o seu segundo pedido, em que justificava
a importancia da Escola Normal de Ponta Delgada. A elimina¢io desta escola
estava prevista com a aprovagao da lei do Ministro da Instrucio. Todavia, Evelina
destacava que o seu servigo era de extrema importincia regional «onde estao
sendo habilitados para professores alunos de todo o arquipélago acoriano»*.

Quanto aos métodos pedagdgicos, Maria Evelina de Sousa tinha
preferéncia pelos métodos Legografico-Luazes e Joao de Deus. Considerava-
os os melhores métodos de ensino a adaptar ao sistema de educacao nacional.
Comecou por introduzi-los nos A¢ores, inovando assim o sistema educacional
regional. Foi a Portugal Continental aprender propositadamente o método de
leitura e escrita Legografico-Luazes com a sua autora, a professora, pedagoga
e escritora Maria Amadlia Luazes. Voluntariou-se depois para explicar
gratuitamente o método a todos os professores que estivessem interessados.
Quanto ao método Joao de Deus, era o oposto do método da memorizagao,
pois assentava na racionalidade e permitia a criagao de espiritos livres*®. Era
isso que no dito método atraia Maria Evelina.

Segundo Isolina Medeiros, pouco depois da Implantacao da Republica
Maria Evelina de Sousa apresentou um plano de remodelag¢io do ensino
primadrio oficial para a cidade de Ponta Delgada. Defendia a criagdo de
quatro escolas centrais, reunindo o apoio do “Século XX”#°, cujo edificio
alojaria duas escolas centrais da freguesia de S. José; da Liga Micaelense
de Instrugdo Publica — que se encarregaria das oficinas para ambos os
sexos, e da Associacao Filhas de Maria — a qual forneceria roupa as criangas
absolutamente pobres. Outra das suas propostas foi dirigida ao Marqués
Jacome Correia. Consistia na criagao da Escola Feminina de Rendas, que
abriu a 6 de abril de 1914, mas que teve curta duragido. A preparagiao das
criangas para o mundo do trabalho era percecionada como essencial, quer
por Maria Evelina de Sousa, quer por Alice Moderno.

Porvolta de 1907, Maria Evelina de Sousa sugeriu a criagao de um montepio de

inabitacdo. A situagio dos professores primarios quando iam para a reforma era

47 BPAR.LSR., Cédigo de referéncia: PT/BPARLSR/PSS/AJSJR/DP/oo1-081.
48 Medeiros, 2005.

49 Associagdo de Caridade Promotora da Instrugdo, em Ponta Delgada criada com o intuito de combater
o analfabetismo entre as classes mais desfavorecidas. A designacao Século XX surgiu pelo facto da sua
fundacio ter sido a 1 de janeiro de 1901. Ver tese de Doutoramento de Isolina Medeiros.
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dramatica. Contavam apenas com as suas poupangas, isso se as tivessem, pois os
saldrios eram baixos e era-lhes retirado o direito de residir nas casas concedidas
para exercicio de fun¢bes. O montepio de inabita¢do seria a resposta a esse
problema. Aparentemente, segundo Isolina Medeiros, Maria Evelina chegou a
redigir os estatutos. Todavia, esta proposta nunca chegou a ser aprovada, em
parte devido a desorganizacio do Circulo Escolar de Ponta Delgada.

Alice Moderno deixou em testamento que a casa onde residia, e que lhe
fora legada pela sua falecida amiga Maria Emilia Borges de Medeiros, seria
vendida em hasta publica. A receita desta venda deveria ser convertida num
prémio atribuido anualmente a uma aluna e seria denominado «Prémio Maria

Emilia Borges de Medeiros»°.

As protetoras dos Animais

A 13 de setembro de 1913 foi oficialmente fundada a Sociedade Micaelense
Protetora dos Animais (SMPA), apds aprovagiao dos seus estatutos pelo
Governador Civil de Ponta Delgada, Caetano Moniz de Vasconcelos™. A
iniciativa partiu de alguns membros da imprensa local®>. Ora, os seus estatutos
toram redigidos por Maria Evelina de Sousa, inspirando-se nos da Sociedade
Protetora dos Animais de Lisboa, onde se havia dirigido presencialmente
com o intuito de perceber como funcionava e poder, assim, inspirar-se para a
criagao do mesmo tipo de sociedade na Ilha de Sao Miguel®.

Alice Moderno e Maria Evelina de Sousa foram n2o s6 membros fundadores

desta sociedade mas também membros honorarios, uma vez que

«por seus escriptos, discursos e outros trabalbos {prestavam] importantes servicos
a Sociedade, ji propagando a edea que presidiu a sua fundacio, na imprensa, na

tribuna, no parlamento, nas escolas, etc., ja por meio de inventos iitets, tendentes a

50 B.PA.R.PD., Cartério Notarial de Ponta Delgada/ 8.° Oficio, Notas para Testamentos Puablicos, Notdrio
Artur de Morais Bettencourt. Livro n.° 43 (1946-1947), Cota: 2.164.05.03.

51 Revista Pedagégica, N.° 190, 14 de setembro de 1911.
52 Revista Pedagdgica, N.° 156, 06 de outubro de 1910.

53 Revista Pedagégica, N.° 172, 27 de abril de 1911.
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suavizar o soffrimento dos animaes, quer na conduc¢io dos mesmos, quer na trac¢do,
quer no emprego das suas for¢as, quer na sua morte etc., visto que infelizmente

ainda hoje se abatem para consumo piblico».

Dezanove anos antes, ja Alice Moderno anunciava que a solugao para a falta
de policiamento em situacoes de maus tratos aos animais passava pela criagao
de uma sociedade protetora dos animais, que deveria «auxiliar a policia na sua
cruzada civilizadora»®.

Os animais sempre constituiram uma parte importante da vida de Alice
Moderno. Segunda a prépria, as poucas horas que lhe restavam ap6s o trabalho

eram consagradas

«a tratar de umas flores, de uns pdssaros, de uns peixes e de um cao da Terra Nova,
Friendy, um pobre animal que encontrei perdido, maltratado, ao canto de uma esquina,
que trouxe para casa, e que é muito meu amigo. [...J] Dizem as minhas amigas que a

paixio das flores e dos animais é em mim uma verdadeira monotonia»*’.

Quanto a Evelina de Sousa, a sua dedicagcdo a esta causa encontra-se
espelhada na publicagio no seu jornal de artigos da sua autoria, e de outros
autores, relacionados com os animais, e ainda no seu empenho em consultar
outras sociedades protetoras dos animais a nivel nacional para poder redigir os
ja referidos estatutos da de Sao Miguel.

No inicio do ano de 1911, ou seja, poucos meses antes da fundagao oficial
da SMPA, foi debatida publicamente a questao do imposto sobre os animais.
Maria Evelina de Sousa nio estava de acordo com esta medida, que na sua
opinido era exagerada. O foco da sociedade devia, na sua opinilo, estar em
evitar os maus tratos aos animais, em obrigar os donos a manter os caes em
suas casas e em diminuir o seu abandono pelas ruas, ou em obrigar a que estes

fossem agaimados, de modo a nao constituirem um perigo para os transeuntes’.

54 B.LA.R.PD., ADSE, Estatutos da Sociedade Micaelense Protetora dos Animais.
55 Didrio de Antuncios, N.° 2239, o1 de agosto de 1892.
56 Vilhena, 2008:136-138.

57 Revista Pedagdgica, N.° 167, 09 de fevereiro de 1911.
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Nos anos 40 e enquanto membro da SMPA, a que acrescia o cargo de
presidente da mesma sociedade, Alice Moderno dedicou-se a escrita de
uma rubrica do Correio dos A¢ores intitulada «Notas zo6filas». Nesta rubrica
divulgava conhecimentos cientificos sobre o mundo animal, informagao
sobre ocorréncias internacionais, nacionais e locais, empenhando-se na
defesa dos animais.

Através das «Notas Zoéfilas», apercebemo-nos de uma enorme quantidade
de priticas cruéis contra os animais. Os atos de violéncia infligidos a estes seres
eram barbaros e incidiam principalmente sobre os caes. Enquanto presidente
da SPMA, Alice Moderno era frequentemente procurada para agir em socorro
de animais ou eram-lhe, por vezes, entregues animais perdidos, que a prépria
procurava devolver aos donos ou arranjar-lhes um novo lar. Foi o caso do
salvamento de um gato que se encontrava encarcerado, que acabou por ser
adotado posteriormente por uma senhora que havia assistido a ocorréncia.
Esta foi uma das varias situagbes que a jornalista relatou na dita rubrica®®.

A 11 de fevereiro de 1940, Alice Moderno exp6s o caso de um homem
que feriu mortalmente um cio. Aparentemente, a sua mulher desculpava a
acdo com problemas de alcoolismo, que aos olhos da jornalista ndo lhe davam
legitimidade para ser cruel:

«Ora na minba opinido, a ebriedade nio constitue uma circunstincia atenuante, muito
pelo contrario, visto que o delinquente praticou dois crimes, sendo o primeiro o de se
embriagar, perdendo assim o controle que todo o homem civilizado deve prezar como
0 proprio nome que usa, e que tem a obrigacio de manter limpo, se assim o bherdou, ou
levantar, no caso contrario. Assim, Jodo Pacheco, canicida, deve conformar-se com o
castigo que lhe foi e for infligido..»”.

Cerca de um ano mais tarde, Alice fez um apelo ao verdadeiro sentido da
civiliza¢ao e chamou a ateng¢ao para o quao barbaro eram os maus tratos aos
animais, escrevendo:

58 Correio dos Agores, N.° 5803, 21 de abril de 1940.

59 Correio dos Acores, N.° 5737, 11 de fevereiro de 1940.
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«Nao é 56 pelo numero dos seus fogos, nem dos seus babitantes que as localidades se tornam
importantes e notdveis; é principalmente pelo grau de civilisacdo que conseguem atingzr,
nao sendo sintoma da mesma as barbaridades praticadas para com seres indefesos, e que
tdo bons servigos prestam aos homens, que ndo raramente se esquecem de os retribuir,

olvidando assim o que a si proprios devem»®.

Em dezembro de 1940, foi inaugurado, em Ponta Delgada, um Posto
de Assisténcia a Animais Domésticos, com instalacbes apropriadas para o
tratamento e opera¢des que nio podiam ser realizadas em casa dos donos dos
animais. Alice Moderno felicita-se com este acontecimento®, destacando os
nomes dos veterinarios Dr. José Jacinto Pereira da Cimara, Dr. Vitor Machado
de Faria e Maia e Dr. Melo Gomes, que trabalharam para a sua realizacao.

O envenenamento dos animais era um costume micaelense que transtornava
a jornalista. Insistiu por diversas vezes no protesto contra a venda de doses de
veneno a individuos que nio provassem «fazer das mesmas o uso conveniente
como seja, por exemplo, a beneficiacio de estufas de ananazes»*. Contudo,
como a prépria dizia: «a [sua} voz tem sido a autentica vox clamantis in deserto»®.

O caso dos ourigos-cacheiros é também reflexo do empenho e acao de Alice
Moderno. Estes animais estavam a ser perseguidos na ilha, por se acreditar que
eram responsaveis pela destrui¢ao dos pomares. Indignada com esta pratica,
colocou um antincio no Correio dos Agores a informar que estava interessada em

comprar exemplares desta espécie:

«Parece que consegui o fim almejado. Quando o camponeo soube que bavia quem desse
dinbeiro pelo ourico, deixou de o perseguir, antes procurou dar-lhe guarida nos seus
prédios. E pouco depois apareceu-me um individuo portador de dois pequenos ourigos,
que me dei pressa em adquirir; dando-lbes, no jardim da minba residéncia, a mais ampla
hospitalidade, no que nao fiz mais do que imitar Anatole France, com o qual nalguma

coisa me havia de parecer..»*.

60 Correio dos Agores, N.° 6073, 09 de mar¢o de 1941.
61 Correio dos Agores, N.° 6000, 08 de dezembro de 1940.
62 Correio dos Agores, N.° 6067, 02 de mar¢o de 1941.
63 Correio dos Agores, N.° 6067, 02 de mar¢o de 1941.

64 Correio dos Agores, N.° 5925, 08 de setembro de 1940.
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Poucos dias depois, algumas pessoas dirigiam-se a ela a pedir informagoes
sobre como adquirir estes animais®. Alice Moderno optou por dar uma
resposta na sua rubrica «Notas zo6filas», de modo a que a informagao ficasse
publica: dizia que a melhor forma de obter ouri¢os-cacheiros era comprando-
os em Portugal continental ou colocando um anidncio nos jornais.

No ano seguinte, em 1941, Alice felicitava a iniciativa da reabilitacao
do ourigo-cacheiro, animal que devia ser protegido, nem que fosse por ser
«benemérito da agricultura», devido a cagar ratos®®. Um dos argumentos mais
utilizados por Alice Moderno na defesa dos animais era exatamente o dos
beneficios que traziam a agricultura e a natureza em geral. Foi o argumento

que usou no caso das aves, mas nao de todas:

«Merecem, portanto, a nossa mais desvelada proteccdo todas as aves inseticidas, que nos
livram de miriades de insectos nocivos, que infestam as nossas culturas e aniquilam
muitas colbeitas. Assim, os destruidores de pdssaros ndo ddo unicamente prova da sua

revoltante crueldade; mas ainda das suas lamentaveis ignorancia e estupidés»®.

O mesmo tipo de alegacdo produzia Alice quanto aos gatos, os quais
cagavam aves da «raga murina»®® — que, ao contrario das aves inseticidas, eram
responsaveis pela destrui¢ao de muitas culturas agricolas — ou ainda os sapos e
as corujas® que eliminavam pragas de insetos € ratos.

Como ja foi referido, Alice Moderno mantinha-se a par dos acontecimentos
internacionais. A questao dos animais nao foi exce¢ao. Nao s6 Alice publicava
noticias estrangeiras ou sobre o estrangeiro, como procurava perceber que
medidas ou inovagdes as outras sociedades protetoras de animais tinham

implementado. O seguinte caso é prova disso:

65 Correio dos Agores, N.° 5931, 15 de setembro de 1940.
66 Correio dos Acores, N.° 6148, 15 de junho de 1941.

67 Correio dos Ac¢ores, N.° 6099, 13 de abril de 1941.

68 Correio dos Agores, N.° 6099, 13 de abril de 1941.

69 Correio dos Acores, N.° 6242, 07 de outubro de 1941.
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«Possuo uma gravura elucidativa [fornecida pela Sociedade de Protecao dos Animais
em Paris] que da melbor vontade facultarei a todas as pessoas que, tendo caes de guarda
nos seus prédios, desejem melborar tanto quanto possivel a situagdo destes amigos, tdo

[fiéis quanto corruptiveisy.

Conclusao

Alice Moderno tinha a perfeita consciéncia de se destacar no meio micaelense.
«Tenho sido nao raras vezes caluniada. Numa terra de espiritos encurtados como
esta é, impossivel que uma excéntrica como eu o nao fosse»”. No entanto, ao
longo de toda a sua vida debateu-se entre o querer ser ela prépria e o precisar
de ser aceite pelos outros e pelas elites micaelenses em particular. Isto deduz-se
quando Breno de Vasconcellos, que conviveu com ela, nos relata que Alice ¢}
ultivava largas relacbes comerciais e sociais, convivendo com figuras gradas de
ambas as classes»””. Deduz-se também no modo como recebia amigos intimos
nos seroes das quartas-feiras e um grupo mais alargado de individuos em jantares
frequentes em sua casa, ou mesmo quando ela tenta deixar determinados vicios
considerados masculinos, como fumar, nomeadamente para agradar ao seu
noivo da juventude — Joaquim de Aragjo.

Maria Evelina de Sousa era bastante mais inconformada. Contudo, o
facto de ser uma funciondria publica pesou também nas suas a¢oes publicas.

Ambas fundaram periédicos que usavam como meio de divulgagao dos
seus ideais. Ou seja, constituiam meios para alcangar os fins. Publicavam
artigos seus e de outros autores sobre assuntos que lhes interessavam
e compilavam noticias regionais, nacionais e mesmo estrangeiras. Tanto
quanto conseguimos apurar, apenas Alice Moderno teve uma projecao
internacional no mundo do jornalismo e também do feminismo.
Ainda assim, eram ambas membros da Liga Republicana das Mulheres
Portuguesas e acreditavam que, com instrugiao e educagao, as mulheres

estariam prontas a assumir os mesmos direitos politicos dos homens.

70 Correio dos Ac¢ores, N.° 5737, 11 de fevereiro de 1940.
71 Vilhena, 2008: 155.

72 Vasconcellos, 1979: 31 € 32.
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Acreditavam ainda ser fundamental que as mulheres entrassem no mundo
do trabalho, sendo uma mais-valia e ndo um encargo para as familias.
Defendiam também o divércio como um direito importante.

Enquanto educadoras, davam naturalmente muita importincia ao ensino,
que nio deveria discriminar nem género, nem estrato socioeconémico.
Entendiam que uma boa mae devia estar instruida para poder educar os seus
filhos. Maria Evelina de Sousa, em particular, procurou inovar o ensino nos
Acores e apresentou vdrias propostas nesse sentido.

Para além dos direitos das mulheres e da defesa de um ensino melhor, Alice
Moderno e Maria Evelina de Sousa pugnaram pelos direitos dos animais. Neste
particular aspeto destacou-se Alice, que tinha um carinho muito especial por
estes seres vivos. Mostrou mesmo nao ter medo de levantar «a voz aos homens
que na rua espancavam impiedosamente os animais, por nio conseguirem
levantar-se»”. E a criacao da Sociedade Micaelense Protetora dos Animais —
que ambas ajudaram a fundar — tinha precisamente o propésito de agir na
defesa destes seres que nao se podiam defender sozinhos e que eram vitimas

da falta de civilidade de alguns micaelenses.
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Resumo

O alvorecer do século XIX foi, para os que viviam no Reino de Portugal, um
periodo politicamente conturbado, e pontuado por acontecimentos — a invasao
francesa ao territério, a transmigracdo da Corte real, a posterior secessio do
Reino do Brasil -, cujos efeitos estimularam sentimentos de perda e de nostalgia
na relagao entre um passado entendido como /ocus da gléria e da grandeza e
um futuro incerto. Este fendmeno pode ser percebido através da andlise de
obras destinadas a celebrar e enaltecer experiéncias passadas de individuos e
coletividades. Destaque deve ser concedido as inimeras “galerias impressas” que
passaram a ser editadas nas sociedades europeias e americanas, em publica¢des
esteticamente cuidadas, por vezes monumentais, desejosas de fazer circular para
além dos espagos palacianos aqueles considerados grandes homens. Uma delas,
intitulada Retratos dos Grandes Homens da Nagio Portugueza em Estampas com Epitomes
das suas Vidas, editada em Lisboa por Antonio Patricio Pinto Rodrigues a partir

de uma cole¢io de gravuras em preto e branco — denominadas genericamente
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de epitome da vida de... — produzidas em Lisboa por Joao Cardini entre os anos de
1805 e 1825 € o objeto deste estudo. Nela, homens ilustres de Portugal ganham
nova visibilidade e outro espaco de circulagao. Composta por dois meios de
expressar e qualificar individuos, o retrato e a biografia, ali o orgulho de ser
portugués era recuperado pela conformacdo do passado através da narracio
de conquistas gloriosas. Na jun¢do entre imagem e letra, feitos herdicos nao
s6 eram registrados — e comemorados — como também tornavam-se visiveis,
sensibilizando leitores e espectadores de um tempo presente instavel e movedico.
Nessas visoes do passado, algo a ser aprendido e admirado poderia tanto mover
a busca de um futuro mais promissor, como moldar valores e percepgoes
edificadores do “ser portugués”. Neste trabalho pretendemos demonstrar que
esta obra continha caracteristicas fundamentais das sensibilidades romanticas,
entre elas, o passadismo e o nacionalismo, e integrava um leque de estratégias
socioculturais em interse¢ao com a constru¢ao de uma identidade portuguesa
cindida pelas sucessivas crises experimentadas entre o fim do século XVIII e a

primeira metade do século XIX.

Palavras-chave: sensibilidades romanticas, retrato, biografia

A historiografia sobre o Romantismo portugués assume como marcos cro-
nolégicos os anos de 1825, com a publicagdo do poema Camoes de Almeida
Garrett, e 1865, com a Questao Coimbra, quando percebe-se o fim da hege-
monia romintica. Com um contorno “extremamente irregular e movedico e
abarcando, nio raro, tendéncias opostas ou contrastante” (MOISES, 2013, p.
168), 0 Romantismo nio pode ser definido em poucas palavras. Ele é mais que

uma revolugao literaria,

Sendo mais uma nova maneira de enfrentar os problemas da vida e do pensamento,
implica uma profunda metamorfose, uma verdadeira revolugdo historico-cultural, que
abrange a filosofia, as artes, as ciéncias, as religioes, a moral, a politica, os costumes, as
relagdes sociais e familias (MOISES, 2013, p. 169).
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Mais do que um fato histérico, o Romantismo é um periodo no qual se
assinala, na histéria da consciéncia humana, a importancia da consciéncia his-
térica. “E, pois, uma forma de pensar que pensou e se pensou historicamente”
(GUINSBURG, 2013, p. 14). Por ser esta nova maneira de enfrentar os proble-
mas da vida e do pensamento, preferimos o termo “sensibilidades roménticas”

ao romantismo puro e simples, pois sendo

Sentimento do sentimento ou desejo do desejo, a sensibilidade romintica, dirigida
pelo “amor da irresolucao e da ambivaléncia’, que une estados opostos — do entu-
stasmo a melancolia, da nostalgia ao fervor, da exaltacio confiante ao desespero -,
contém o elemento reflexivo de ilimitacio, de inquietude e de insatisfacdo perma-
nentes de toda experiéncia conflitiva aguda, que tende a reproduzir-se indefini-
damente a custa dos antagonismos insoltveis que a produziram. Pelo seu cardter
conflituoso interiorizado, trata-se, portanto, considerada assim, de uma categoria
universal (NUNES, 2013, p. 52).

Para captar o instdvel e o movedi¢o caracteristicos dos tempos romanti-
cos foi preciso tanto uma nova estética quanto novas formas de sensibilidade
“aptas a simbolizarem, ainda que difusamente, o inedetismo da mudanca em
toda sua efervescéncia” (SALIBA, 2003, p. 41). Mudanga e efervescéncia que
fariam as sensibilidades roménticas oscilarem entre duas atitudes gerais que
traduziriam, em geral, um olhar ora de medo, ora de esperangca.

Nas classes dominantes e grupos ligados a manuten¢io do poder, o olhar
de medo deu lugar a uma atitude contemplativa, enveredando pela busca das
verdadeiras tradi¢cbes nacionais, “imersas em um passado remoto e obscuro”
(SALIBA, 2003, p. 15). Derivando dai o interesse pela época medieval em um
olhar mistificador e ingénuo daquele mundo.

J4a o olhar de esperanca iria aparecer em um amplo espectro social e “carac-
terizou-se por enxergar, na quebra com estruturas do passado, uma oportuni-
dade para o maximo dispéndio de energias utdpicas; ansiava pelo futuro, ven-
do o presente como uma auténtica primavera dos povos” (SALIBA, 2003, p. 16).

Nesta forma de estar no mundo houve “um deslocamento da visdo macros-
cépica, cara aos classicos, para uma visao microscopica, centrada no e interior

de cada um” (MOISES, 2013, p- 169). As razdes do coragao dirigiam as atitudes
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dos romanticos: “instavel, complexo, rebelde, jogado por sentimentos opos-
tos, numa irrefredvel mobilidade, o romintico cultiva atitudes femindides e
adolescentes” (MOISES, 2013, p. 170). Assim,

Repetido o tédio, sobrevem terrivel angistia, logo transformada em insuportivel
desespero. Para sair dele, o romdntico vislumbra duas saidas, apenas diferentes no
aspecto e no grau, visto serem essencialmente idénticas: a fuga, a deser¢do pelo suicidio,
caminbo escolbido por néo poucos, ou a fuga para a natureza, a patria, terras exoticas,
a Historia (MOISES, 2013, p. 170).

Para o roméntico nada é absoluto. A ideia da transitoriedade do individuo
em sua vida material e intelectual enfatiza o cariter relativo do que ha no

universo. Neste momento,

As emogoes individuais, a visio relativa do universo, o apego as tradicoes nacionas,

a mitologizacdo da Historia vém se opor aos séculos de racionalismo, absolutismo e
impessoalismo (ABDALA JUNIOR; PASCHOALIN, 1982, p. 79).

Assim, tal postura desdobra-se em duas faces do mesmo individualismo, o
qual se manifesta em favor do espirito e contra as coisas materiais: a insia de
glorificar a patria e de fazer confissoes pessoais. Nas sensibilidades romanticas
hd uma tensao permanente entre o Eu e o mundo, por isso o artista romantico
¢ desajustado e, “fraturado pelo desejo de buscar uma totalidade impossivel,
acaba provocando a apari¢ao de uma série de temas vinculados a fuga da rea-
lidade” (CITELLI, 2007, p. 76). Dai a intensa subjetividade, e a tentativa de
recuperar o passado, especialmente o mundo medieval.

Outro fator importante a considerarmos no estudo das sensibilidades
romanticas é o surgimento de um novo publico-leitor, cujo gosto literario fora
formado através da leitura de jornais vendidos a precos acessiveis. Junte-se a
isso a expansao do mercado consumidor de obras impressas devido ao aumento
do poder aquisitivo da “classe média” e um sistema de impressao comercial
em grande escala, fruto do alargamento dos meios técnicos representados
pela “experimentagio de novas cores, empastamento das tintas, entusiasmo

pela aquarela, a inveng¢io da litografia e a retomada de antigos processos

296 Actas do 2° Coléquio “Saudade Perpétua” Marcia de Almeida Gongalves | Paulo Roberto de Jesus Menezes



da gravura” (ZANINI, 2013, p. 188). Com isso, “o escritor pode almejar ser
remunerado por sua produgio intelectual” (ZILBERMAN, 1999, p. 122). Ou
seja, diferente do classicismo, cujo publico era essencialmente aristocratico,
aqui a obra de arte alcanga outros setores da sociedade. Importante ressaltar
a nova correlagao de forgas sociais. A nobreza vem perdendo gradativamente
poder politico e econémico para uma burguesia em ascensao.

E neste mundo movedico e, portanto, em grande transformagio, que tran-

sita o trabalho que ora analisamos. Ele estd inserido em um momento no qual

A eleigdo da linguagem simbolica, fundada na imagem concreta e nas possibilidades de
sua universalizagio, resume o projeto estético dos romanticos. A produgao de imagens
supoe a valorizacio da imaginagio, e 56 um imagindrio poderoso, criativo, pode dar
conta do recado (ZILBERMAN, 1999, p. 122).

Denominada Retratos dos Grandes Homens da Nagido Portugueza em
Estampas com Epitomes das suas vidas’, a obra foi editada por Anténio
Patricio Pinto Rodrigues®, a partir de uma colegao de gravuras em preto
e branco denominadas genericamente de epitome da vida de..., produzidas

em Lisboa por Joao Cardini entre os anos de 1804 e 1825%. Nela, homens

1 RODRIGUES, Antonio Patricio Pinto. Retratos dos grandes homens da na¢io portugueza [em
estampas gravadas a buril com epitomes das suas vidas}. Lisboa {Portugall: {s.n}, 1805-1825.

2 Antoénio Patricio Pinto Rodrigues nasceu na Espanha mas viveu por muitos anos em Lisboa/Portugal
para onde foi nos primeiros anos do século XIX, ali morrendo. Nio se sabe ao certo a data de sua morte,
presumindo-se em torno de 1844. Industrioso e ladino, tinha habilidade para as artes e até para poesia.
Entre suas obras publicadas constam: Ode ao augustissimo e poderosissimo Rei de Hespanha o senhor
D. Fernando VII. Lisboa, 1808; Diccionario geographico, ou noticia historica de todas as cidades, villas,
ribeiras, serras, e portos de mar dos reinos de Portugal e Algarves. Lisboa. 10 tomos em 8.° sem lugar de
impressdo e sem nome do impressor; Retratos dos grandes Homens da Nagio Portugueza em estampas
gravadas a buril, com epitomes de suas vidassem folhas separadas; Collec¢do de Memorias relativas as
faganhas dos portuguezes na India. Lisboa. 1839-1841. Cf. SILVA, Innocencio Francisco da Silva, Diccio-
nario Bibliographico Portuguez, Lisboa. 1858.

3 Os dados do catilogo da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, bem como os de outras fontes tal qual
a Gazeta de Lisboa em sua edi¢do nimero 131, indicam que esta obra fora editada por Anténio Pinto
Patricio Rodrigues a partir de estampas de Jean Cardini. Ernesto Soares (1971) supbe que esta cole¢do de
retratos seja “toda do buril” deste artista (vol. 1, p. 152). Além disso, obtivemos informagdes no sitio da
Biblioteca Nacional de Portugal nos dando conta de que os epitomes originais foram publicados em Lisboa
por Cardini entre 1804 e 1825. Série publicada por subscricdo, em fasciculos, avulsa, inumerada(sic) e sem
rosto. Os originais que compdem o trabalho que analisamos foram produzidos entre 1806 e 1811.
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ilustres de Portugal ganham nova visibilidade e seus retratos, outro espago
de circulagiao*. Em razoavel estado de conservagao, o exemplar objeto de
nossa andlise encontra-se no Setor de Iconografia da Biblioteca Nacional
do Rio de Janeiro. Sem indicar uma ordem cronolégica, é composto por dez
personagens: Infante D. Henrique; Afonso de Albuquerque, 2.° Governador
da India; Luiz de Camées; D. Joao de Castro, XIV Governador e I'V Vice-
rei da India; Joao de Barros; Pedro Alvares Cabral; D. Sancho I, segundo
Rei de Portugal; D. Afonso II, Terceiro Rei de Portugal; D. Vasco da Gama,
2.° Vice-rei da India e D. Sancho 11, 4.° Rei de Portugal.

4 E importante salientar que esta obra nio foi uma producio isolada pois nos vinte primeiros
anos do século XIX surgem em Portugal diversas publicagdes neste formato (retrato e biografia).
Esses trabalhos retratavam personagens de um passado glorioso e de conquistas, em um nitido
trabalho de memoéria. Uma delas, de Pedro José de Figueiredo, com o sugestivo titulo de Retratos
e Bustos dos Varoes, e Donas, Que Ilustraram a Nag¢do Portuguesa em Virtudes, Letras, Armas,
e Artes, Assim Nacionaes, Como Estranhos, Assim Antigos, Como Modernos na Europa,
Africa, Asia, e America Datados da Epoca do Seu Fallecimento com um Extracto de Suas Vidas
Tirados de Histérias, e Monumentos Antigos Offerecidos aos Generosos Portuguezes — Por uma
Sociedade Philopatrica, editada em Lisboa, com a devida licen¢a de SUA ALTEZA, tenta, como
sugere o titulo, abarcar as mais diversas caracteristicas virtuosas de um cidadao (letras, armas e
artes), bem como expande para quatro continentes os seus interesses. Esta obra consiste em 79
esbogos biograficos escritos principalmente por P. J. Figueiredo, publicada em 19 nimeros assim
distribuidos: os de 1 ao 12, editados entre 1806 e 1817, constituem o volume 1; os de ntimero
13 ao 19, editados entre 1817 e 1822, formariam a primeira parte do segundo volume, que nunca
foi completada. Importante salientar que ha algumas alteracbes importantes entre uma e outra
edicdo: a edi¢do de 1806 intitula-se retratos e bustos, ja na de 1817 a palavra bustos é substituida por
elogio — forma antiga de escritura de si, tal qual o panegirico, a orag¢do funebre e a hagiografia que
idealizavam o personagem e as circunstancias de sua vida — e a mengdo aos continentes (Europa,
Africa, Asia e América) foi retirada, certamente porque o Império Portugués ji nao era o mesmo.
Com isto a redundéncia do titulo é anulada e é aberta a possibilidade de abarcar outro publico.
Importante ressaltar que o retrato é a marca de distin¢do da obra. Ele é “complementado” com um
extrato das virtudes dos homenageados. Localizei ainda no acervo da Biblioteca Nacional do Rio
de Janeiro outra obra também neste formato, datada de 1816, agora com pessoas ilustres das mais
diversas origens, editada por Jodo José de Souza, intitulada “Collec¢io de Retratos de todos os
Homens que Adquirirao Nome pelo Génio, Talentos, Virtudes, &C. Desde o Principio do Mundo
até os Nossos Dias. Desenhados das Medalhas, e dos Retratos Pintados pelos Mais Celebres
Artistas. Com Resumo Histérico das suas Vidas. Impressa no Rio de Janeiro, com licenga da Mesa
de Desembarago do Pago, tem encadernagao luxuosa e procura abranger diferentes épocas (desde o
principio do mundo) e 4reas: reis, rainhas, princesas, mas também cientistas, filésofos, escritores,
navegadores, entre outros. Ou seja, homens e mulheres que de algum modo se destacaram por seus
talentos e virtudes em épocas passadas. Assim, entendemos que este modelo editorial foi comum
nos primeiros anos do século XIX atendendo a propdsitos nio s6 moralizantes com o intuito de
ensinar e incitar emulagdo (SAMYN, 2013, p. 314) como também identitdrios.
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1- Capa. Fonte: Retratos dos Grandes

Homens da Nagdo Portugueza

“Para ndo perder a majestade” 292 =321 299




2 —Folha de apresentagao.
Fonte: Retratos dos Grandes Homens da Nagio Portugueza
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Escolhemos para nossa analise quatro personagens que, pensamos, sinteti-

zam em suas caracteristicas as sensibilidades romanticas portuguesas.

O primeiro deles é o Infante D. Henrique.
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3 — Epitome da Vida do Infante D. Henrique
Fonte: Retratos dos Grandes Homens da Nagdo Portugueza
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No retrato e na biografia de D. Henrique ha caracteristicas fundamentais

das sensibilidades roménticas em Portugal. Entre delas a do génio intuitivo,

Investido de missao por lance do destino ou impulso inerente a sua personalidade,

que € o herdi romdntico, encarna¢ido de uma vontade antes social do que
pessoal, apesar da forma caprichosamente subjetiva de seus motivos e decisoes
(GUINSBURG, 2013, p. 15).

Os sinais desse heroismo sio claros. De imediato o autor adverte seus
leitores de que o personagem merecia ser homenageado por suas faganhas e

nao por seu alto nascimento.

Ha herdis que se imortalizam na série dos tempos por agoes ilustres, e gentilezas para
elogiar, as quais nio bastam as cem bocas da fama. As facanbas que o valor; e a religido
fazem executar sdo muito nobres, e dignas de maior louvor, e é por estas que o Infante

D. Henrique foi grande homem (...

Outra caracteristica desta sensibilidade romantica portuguesa é evidenciar
a ligagao com o cristianismo. Na poesia, a principal expressao desta relagao é

o poema A Cruz Mutilada de Alexandre Herculano. Lemos no poema:

Amo-te, ob cruz, no vértice firmada
De espléndidas igrejas,

Amo-te quando a noite, sobre a campa,
_Junto ao cipreste alvejas;

C.)

Porém quando mais te amo,

Ob cruz do meu senbor,

E, se te encontro & tarde,

Antes de o sol se por,

)

5 Retratos dos grandes bomens da nagio portugueza.
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Cruzado aperta o seto
A mae e o filho seu,
Que busca, mal nasceu,

Fontes da vida e amor:

Surges, simbolo eterno,
No céu, na terra e mar,
Do forte no expirar,

E do viver no alvor!

Embora “o motivo do poema (que se estampa no titulo), em vez de passar
pelo crivo da sensibilidade, passe pelo intelecto” ele documenta o consércio
operado entre o cristianismo e a revolu¢ao romantica (MOISES, 1985, p- 235).

Na mesma direcao de A Cruz Mutilada, o retrato de D. Henrique indica
que ele é digno de ser exaltado por defender a fé catodlica, pois nascera com
uma cruz debuxada no peito naturalmente. E um cristdo, a Cruz de Cristo® no
centro do térax nao deixa davida. Mas ela sugere mais que isso, pois o epitome

complementa o retrato onde lemos:

Aqueles escritores, que lancam mdo dos prodigios para conjecturarem futuros,
anunciaram logo, que este infante seria um propugniculo da fé Catolica, pois nascera

com uma cruz perfeitissima, debuxada em seu peito naturalmente’.

Ou seja, D. Henrique nio era um cristao qualquer, ja que por sua abnegacao
e coragem sustentou e defendeu a fé crista catdlica tanto pelo lado moral

quanto o fisico.

6 A ordem de Nosso Senhor Jesus Cristo originalmente era uma ordem religiosa e militar, criada em 1319.
Os ideais da expansio cristd reacenderam-se no século XV quando seu Grao-Mestre, Infante D. Henrique,
investiu os rendimentos da Ordem na explora¢ao maritima. O emblema da ordem, a Cruz da Ordem de
Cristo, adornava as velas das caravelas que exploravam os mares desconhecidos. Filho do rei D. Jodo I, ap6s
sua disting¢do na tomada de Ceuta, seu pai 0 armou Cavaleiro da Ordem de Cristo. Apds alguns anos de bons
servicos prestados a Portugal, D. Henrique foi nomeado governador daquela ordem, cargo que deteve até o
fim da vida. Cf. Biographia das personagens illustres de Portugal. Damaso Joaquim Luis de Souza Monteiro.
1840-1841.

7 Retratos dos grandes homens da nagio portugueza.
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Outro elemento da imagem a nos remeter as sensibilidades romanticas
€ o traje de D. Henrique. A armadura® — tipico atributo do guerreiro me-
dieval, cuja funglo era proteger e também mostrar posi¢ao social superior,
pois era cara e pouco acessivel — em tom cinza esverdeado com detalhes
dourados mostra que se trata da representacao de um nobre com poderes
militares. Assim como na obra Eurico, 0 Presbitero de Alexandre Herculano,
a alusdo a este tema atende, “de resto, ao c6digo estético posto em circu-
lagio pelo Romantismo” (MOISES, 1985, p. 250). Esta estima pela Idade
Média ocorre, sobretudo, porque o romantico “pela imagina¢ao, encontra
nela tudo quanto julga perdido ou malbaratado pelo racionalismo classico:
ingenuidade, pureza, lirismo, inocéncia, misticismo, espiritualismo, nobre-
za, etc.” (MOISES, 2013, p. 173).

O infante seria singularizado tanto pelas palavras, quanto pelo retrato. Mas
por que, o infante, um navegador que vivera no século XV, foi retratado nas
primeiras décadas do XIX como um cavaleiro cruzado?

A permanéncia do tema do “cavaleiro medieval™, percebido a partir dos
vérios atributos contidos no retrato, constituindo uma aura simbdlica carac-
teristicamente guerreira, e considerando o ano em que a obra fora publicada

(1806), nos revela a intengdo subjacente de glorificar um passado a partir de

8 Importante notar que “a armadura permaneceu um simbolo de nobreza e poder militar até muito
depois do desenvolvimento das armas de fogo”. Cf. FONTANA, 2013. Segundo Peter Burke, “os
préprios governantes eram vistos como imagens, como icones. O traje, a postura e as propriedades
que os rodeavam transmitiam um senso de majestade e poder, como nos casos dos retratos pintados e
esculpidos” (BURKE, 2004, p. 85).

9 O enredo clissico do romance de cavalaria consiste na busca da fama e de justica empreendida por
um cavaleiro solitdrio, sempre disposto a qualquer sacrificio para defender a honra crista. O cavaleiro,
personagem concebida segundo os padroes da Igreja Catdlica, revela castidade, fidelidade e dedicacio;
apresenta-se sempre valente, numa sequéncia de perigos que ressaltam ainda mais sua coragem e destemor.
O romance de cavalaria destaca ainda o ideal de misericérdia ao oponente e a defesa dos fracos. Na
defini¢do de Mikhail Bakhtin, o heréi deste tipo de obra langa-se as aventuras como se estivesse em seu
elemento natural, para ele o mundo existe apenas sob o signo do maravilhoso “de repente”, essa é a condi¢ao
normal do mundo. Ele é um aventureiro, mas aventureiro desinteressado (aventureiro, naturalmente, nao
no sentido do uso tardio do termo, ou seja, no sentido do individuo que persegue sensatamente os objetivos
almejados, pelos caminhos anormais da vida). Por sua prépria natureza, ele s6 pode viver nesse mundo de
coincidéncias maravilhosas e nelas conservar sua identidade. Sua origem é maravilhosa tanto quanto as
circunstancias de seu nascimento, sua infincia, juventude e natureza fisica. Os atos heréicos realizados em
um mundo insélito glorificam os préprios heréis e através dos quais eles glorificam os outros, especialmente
os suseranos e a dama (BAKHTIN, 2010, p. 269).
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um presente de lutas e instabilidade politica™. Nao esquecamos que o periodo
no qual a obra original fora publicada — 1804 e 1825 — foi um dos mais contur-
bados para a monarquia portuguesa. O fechamento dos portos portugueses, a
invasao francesa, a transferéncia da Corte para o Rio de Janeiro, a elevacao do
Brasil a Reino Unido a Portugal e Algarves em 1815, as revoltas de 1817 em Lis-
boa e Pernambuco, a Revolug¢iao do Porto em 1820, o retorno de Dom Joao VI
a Portugal em 1821, a Independéncia do Brasil em 1822 e seu reconhecimento
em 1825, nos mostram a complexidade da conjuntura politica deste periodo.
Assim, foram sintetizados na figura de D. Henrique alguns principios da
nagao portuguesa: sua origem medieval, a religido crista", o cariter expansio-
nista e conquistador, bem como a visao aristocratica do mundo. Desta forma,
o tempo pretérito revisitado através do culto aos herdis portugueses tinha a
fungao de libertar a na¢ao dos traumas vividos naqueles dias — a invasio fran-
cesa, a consequente saida da Corte e as crises politica e social dai decorrentes
—a colocando em pé de igualdade com os demais paises europeus no momento
de restauragdo das monarquias e em posi¢ao superior ao Brasil. Vemos que
ha o claro esfor¢o de mostrar uma tradi¢ao cavalheiresca. A outrora gloriosa
monarquia lusitana — nas suas indmeras dinastias — em xeque por conta das
consequéncias da invasio estrangeira, renasce na figura do infante, pois foi
ele “quem a forca de seus desvelos, descobertas, e induastria conseguiu unir a

»12

Coroa Portuguesa muitas e ricas possessoes™”. Um passado de glérias, e repre-
sentado pelos grandes acontecimentos, para o qual a imagem de um Cavaleiro
Cruzado se tornava essencial aos portugueses que, sem saber, se preparavam
para viver as tempestuosas duas primeiras décadas do século XIX.
Personagem icénico da cultura portuguesa, Luis de Camoes teve assegura-

do seu lugar na obra Retrato dos Grandes Homens da Nagio Portugueza.

10 Em outra chave interpretativa, é possivel entender a obra Retratos dos Grandes Homens da Nagdo
Portugueza em Estampas com Epitomes das suas Vidas como uma forma de ressignificar Portugal perante aos
demais reinos europeus que o viam como um reino de menor grandeza.

11 Algumas biografias do infante D. Henrique destacam seu fervor anti-mugulmano e, por conseguinte,
o desejo indisfar¢dvel de expansdo da religido catdlica. Ver, entre outras, as seguintes obras: RUSSEL,
Peter. Henrique o navegador. Lisboa: Livros Horizonte, 2016; Vida do infante D. Henrique escrita e
dedicadaaMajestade Fidelissimade ELREYD. JosephI. Nosso Senhor por Candido Lusitano.
Officina Patriarcal de Francisco Luiz Ameno. Disponivel em: http://hdl.handle.net/10316.2/4255, consulta
em 10/12/2019.

12 Retratos dos grandes homens da nagdo portugueza.
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4 — Epitome da Vida de Luis de Camoes
Fonte: Retrato dos Grandes Homens da Nagio Portugueza
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Mais do que qualquer outro personagem, Camdes encarna a figura do heréi
cultural, o génio por exceléncia, caracteristicas tdo caras as sensibilidades
rominticas. Esta representa¢io cabe naquilo que J. Guinsburg (2013)

denominou de nova mitopoética historica,

Rica pela variedade e colorido nacionais de suas epopeias coletivas e que seus berdis
culturais, mas carregada de elementos semilenddrios, emblemas patrioticos ou paroquiais
e idealizacoes acriticas, acientificas, ndo obstante intuicoes certeiras e descobertas

fecundas, mais tarde verificadas com os recursos de uma ciéncia bistorica mais apurada
e rigorosa, cujo desenvolvimento, alids, so pode dar-se gracas a essas contribuicoes
romanticas. Em si, porém, era um discurso arraigado em particularismos, quase sempre
envoltos em gloriosa auréola nacional e em simbolicas vestes talares, sendo sacerdotats,

parecendo falar de coisas eternas e verdades indiscutiveis (GUINSBURG, 2013, p. 19).

Entendida como “repositério cultural de um povo, fruto de um acimulo de
tradigoes e criatividade durante séculos e séculos de historia, € através da lingua
que o conhecimento se torna possivel, assim como as diferencas linguisticas
refletem diferentes experiéncias dos povos” (FALBEL, 2013, p. 43). Dai ser
ela (a lingua) um meio de individualizar as nagdes. Decerto é por isso que
o consagrado poeta portugués foi objeto das mais variadas homenagens. Sua
biografia e retrato ganharam diversas versdes. Na obra de que nos ocupamos,

a biografia do Principe dos Poetas Lusitanos assim o descreve:

Se Roma soberba, dominadora do mundo, teve o seu Virgilio, que fez sua gloria; se a Grécia
em seu seio viu nascer o grande Homero, modelo para o Cantor de Mantua; também
Lisboa se lisonjeia de ser patria do nunca assaz bastante louvado Luiz de Camaes; todos
trés herdis abalizados na literatura, ainda vivos no templo da fama, e que obtiveram por
seu grande saber serem seus retratos colocados nos altares da imortalidade (...). Preferindo
por tanto o nosso poeta os horrores de morte as docuras de cupido, passou a Ceuta aonde
obrou agoes proprias de si, e da patria, que lhe deu o berco. Em gloria desta agio, e em
companhia de Simdo Vaz sustentou um combate naval contra os mouros, em que perdeu
uma das vistas, vitoria comprada mutto cara; porém pouco embaracou Camoes perder um

olho ficando-Ibe outro para ver os inimigos da patria, e abaté-los®.

13 Retratos dos grandes homens da nagao portugueza.
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Transitando entre o mundo das letras e o da materialidade da guerra,
colocado ao lado de Virgilio e Homero, outros dois grandes cidnones da
literatura ocidental, Camoes obteve o direito de ter seu retrato colocado
no altar da imortalidade roméntica. Nele, mais do que em qualquer outro
personagem de nossa obra, transparece o conceito de génio original que
reune, de certa maneira, todas as ideias e aspira¢bes do Romantismo
(GUINSBURG, 2013, p. 267). Afora a genialidade literaria, guerreou em
nome da Portugal. Desta forma, ficamos sabendo por conta da descri¢ao
das batalhas como, quando e onde Camées perdera um dos olhos. Mas, se
tratando de um herdi, este fato foi transformado em uma de suas virias
virtudes: o olho que lhe restou bastava para ver os inimigos de Portugal.
Assim, seu destino € ligado inextricavelmente ao da patria.

Embora tenha morrido miserdvel, deixou sua obra maior, Os Lusiadas —
poema épico no qual aparece tanto o heréi individual, neste caso Vasco da
Gama, quanto o her6i coletivo, o povo portugués —, ao lado de Eneida e a
Iliada, como rica heran¢a a humanidade:

Passados alguns anos em 1595 o transferiu D. Gongalo Coutinbo, ilustre patriota,
para outro sitio mais decoroso da mesma igreja, pondo-lhe na lapida sepulcral este
epitafio, que dizia “viveu pobre, e morreu miserdvel, todavia se morreu pobre deixou a

bumanidade, e aos entendedores uma rica beranga, tal é o contraste dos sabios!™.

Por isso é admirado, celebrado, louvado e até mesmo invejado pelas demais
nacoes cultas do mundo:

Os franceses as celebram, os ingleses as admiram, os italianos as invejam, os espanhois as

louvam, e nenbum pais culto ha no mundo, que em retratos, e duradores monumentos
nao tenba estampado a memoria das Lusiadas de Camaes, que 5o tem iguais em beleza
a Iliada, e a Eneida®.

Afora as referéncias ao génio criador, ao guia do homem, aquele a quem

se atribui a ideia de progresso, no retrato de Camoes, bem ao gosto das

14 Retratos dos grandes homens da nagio portugueza.

15 Tbidem.
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sensibilidades romdinticas, nio faltam alusées a Idade Média. Ainda que
toda descricao na biografia que acompanha a imagem leve a imaginar o
personagem despossuido de bens materiais, a gola de rufo indica uma posi¢ao
aristocratica®. Além disso, embora seja um poeta do Renascimento e tenha
a cabega coroada com os louros da vitéria, sua figura contém atributos de
um verdadeiro cavaleiro medieval: a armadura, a espada — ainda que apenas
parte do punho apareca — sao aluses aos romances de cavalaria, um “cédigo
estético posto em circulagdo pelo Romantismo” (MOISES, 1985, p. 250). A
faixa vermelha que lhe cruza o térax complementa o visual heréico.

No entanto, o que sobressai ¢ a falta de um dos olhos. Seu corpo esta
voltado para a direita de quem o olha, mas seu rosto gira em dire¢ao ao
expectador. Certamente para ressaltar a cegueira, sua marca indelével, obtida
em combate naval contra os mouros, no qual perdera uma das vistas. Embora
relevante, ele alcangou a gloria no s6 por suas proezas militares. A pena de
escrever' segurada pela mao direita em primeiro plano confirma sua principal
fagcanha: “heranca mais preciosa, que toda a suntuosidade de crésso, nio pelo
seu parnaso, auto de filodemo, e dos anfitriais, parto de seu engenho feliz, mas
suas Lusiadas; poema, cujo nome se deve repetir com admiragao, e respeito
profundo”, diz sua biografia.

Mais uma vez vemos retomado o tema das grandes faganhas portuguesas
através da imagem, pois em “Os Lusiadas”, estdo fundidos elementos épicos
e liricos que sintetizam as principais marcas do Renascimento portugués: o
humanismo, as expedi¢des ultramarinas e seus feitos guerreiros. Luis de Camoes
¢ o poeta erudito do Renascimento, se inspira em can¢oes ou trovas populares
e escreve poesias que lembram as cantigas medievais. Tanto os feitos guerreiros
quanto os eruditos aparecem para lembrar aos contemporineos o pertencimento
dos portugueses a0 mundo que ora se transformava. A heranga classica era
sublinhada pela vida e imagem dos seus herdis e/ou grandes homens. Transitando
por mundos histéricos distintos — desde o heréi da antiguidade passando pelo

cavaleiro medieval — é possivel afirmar que a figura de Camdes sintetiza o quadro

16 O rufo era sinal de aristocracia, uma demonstragio hierdrquica. Sua fungio inicial era proteger o restante
da roupa de restos de comida. Com o tempo virou sinénimo de status social. O visual de quem o usava
era austero, impedindo a pessoa de ter uma postura mais relaxada. Disponivel em: http://modahistorica.
blogspot.com.br (acesso em 18 de outubro de 2015).

17 A pena de escrever também estd associada aos caminhos da paz. Cf. FONTANA (2013, p. 139).
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evolutivo da na¢io portuguesa, demarcando, muito ao gosto do Romantismo, o
“nacionalismo concreto” pautado na concepgao herderiana da “unidade orgénica
de cada personalidade com a forma de vida que lhe corresponde” (NUNES, 2013,
p- 59). No entanto, se os atributos na imagem nos levam a heroicizago, a narrativa
textual mostra um Camdes mais ao estilo grande homem das letras: viveu pobre e

morreu miseravel, mas se morreu pobre deixou a humanidade, e aos entendedores

uma rica heranga, tal “é o contraste dos sabios!” (grifo nosso).
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Fonte: Retratos dos Grandes Homens da Nagio Portugueza
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D. Jodo de Castro, XIV Governador e IV Vice-rei da India é o nosso

terceiro personagem. Na biografia que acompanha seu retrato lemos que,

Com razdo bastante mereceu o valoroso D. Jodo de Castro os elogios com que a
posteridade o tem honrado, admiradora de suas grandes proezas. (...) Na juventude
mostrou Castro grande amor as letras, de modo, que nos primeiros anos ndo havia
mister ser torcido para o estudo, mas encaminhado; (...). Todavia, nio era o descanso
de Minerva, quem o dominava, amava as letras mais por obediéncia, que por gosto;
as Armas eram seu destino, e na guerra achava em si inclinagdo, e em seus avos
exemplos (...). O maravilha! D. Jodo de Castro servia a Pitria com mesmo amor
dos Decios e Camillos, com o qual se partiu de Goa em 1541, a socorrer a fortaleza
Dio, combatida furiosamente pelo imenso poder dos turcos, e que D. Antonio da

Silveira rebatia como um beréi'®.

Embora tenha demonstrado em tenra idade amor as letras, a verdadeira
vocacao de D. Joao de Castro era as Armas, com as quais serviria a patria e
por isso lembrado pelos pésteros.

Entre as sensibilidades romanticas a busca da plenitude humana, esteve
por vezes associada a devogao religiosa. Por isso, percebemos “a atmosfera
vagamente religiosa que envolve todo o romantismo” (BORNHEIN, 2013,
p. 107). Nesses termos, experiéncias do passado sao ressignificadas a luz da
religiosidade crista:

Se na altiva Roma, capital do mundo, se levantaram monumentos, estatuas, e obeliscos,
a seus Decios, Curcios, e Fabios; entrando seus berdis por arcos triunfais, que o povo
construia para celebrizar seu nome, e agradecer as vitorias com que o nome Romano
se exaltava, e engrandecia, o célebre, e memorando Vice-Rei D. Jodo de Castro,
recebeu da Cimara, e habitantes de Goa igual obséquio, quando entrou ovante
(5i¢) na cidade; foi um triunfo que bem se pode comparar com os de Constantino, e
Trajano (...). Ainda o valor de Castro alcangou os inimigos da patria, e da religido
outros muitos triunfos, e cheio de honras, e trabalhos para ele tio gostosos, acabando

valido, morreu pobre (...). Era de Cristo, tendo-lbe ministrado o Sagrado Viatico, e a

18 Retratos dos grandes homens da nagio portugueza.
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Extrema-ungao o Bispo D. Jodo de Albuquerque, e sempre assistido do Apostolo das

Indias S. Francisco Xavier (grifo nosso)™.

Essa ressignificacao esteve nesse caso associada a uma aproximagao
a Igreja de Roma, e com isso, viam na Idade Média um indice seguro da
possibilidade de unido real entre o espiritual e o natural, extensivel a todos
os povos (BORNHEIN, 2013, p. 109). Desta forma, a cita¢ao a Sao Francisco
Xavier nao pode ser ignorada, pois a Igreja Catélica Romana o considera
aquele que converteu mais pessoas ao catolicismo do que qualquer outro
missionario desde Sao Paulo.

Importante nio perder de vista ambiguidades de sentidos nos icones
utilizados em imagens. Por isso, alguns artistas tentam interferir em sua
interpretagio, uma vez que “as pessoas se dispdem a venerar o que € visivel
diante de seus olhos, ndo uma narrativa” (BELTING, 2010, p. 11). Ao olharmos
detidamente o retrato de D. Jodo de Castro entenderemos a afirmativa de
Belting. A espada que se oferece ao olhar em primeiro plano aparentemente
nao pertence ao homenageado. Alguém fora do quadro estaria tocando sua
fronte com ela. No entanto, ao compararmos esta imagem com outra deste
mesmo personagem concebida por Andreas Rossi, ainda no século XVIII e
a partir da qual, provavelmente, fora copiada, constatamos que é o préprio
retratado quem empunha a arma. Mas, entdo, por que o artista, ao retratar
D. Joao de Castro, redimensiona conteudos significativos da imagem? Jamais

saberemos. No entanto, o epitome de sua vida nos fornece uma pista.

As Armas eram seu destino; e na guerra achava em si inclinagio, e em seus avis
exemplos: a Tanger era, que o chamava o destino, em cuja cidade era governador D.
Duarte de Menezes. Militou por sete anos em aquele belicoso teatro, e estes sete anos
foram o glorioso ensaio em que mostrou sua intrepidez, e valor, merecendo ser armado
Cavalhbeiro pelas proprias maos do Governador Menezes, que informou D. Jodo 111
dos importantes servigos, que fazia aquele filho da sua disciplina; e este Rei, que nasceu
para premiar vassalos beneméritos, o chamou a corte, e honrou premiando-o com a

comenda de Salvaterra. Marte s6 é quem domina o coragio do Jovem Castro (.)*".

19 Retratos dos grandes homens da nagio portugueza.

20 Retratos dos grandes bomens da nagio portugueza.
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Agora sabemos que D. Joao de Castro foi vassalo de D. Joao III. A
vassalagem, laco de dependéncia caracteristico da Idade Média, ligava todo
nobre a seu senhor e “funcionava como a prestacao de homenagem que um
nobre fazia a outro mais poderoso, passando este a ser seu suserano. O vassalo
devia a seu senhor lealdade e servigos, em geral militares” (SILVA; SILVA,
2010, p. 152). Assim, a palavra funcionou como complemento a imagem. A
narrativa grandiosa e herdica fora dramatizada tanto pelo textual quanto
pelo retrato. Além da moldura propriamente dita que delimita a imagem®, a
escrita, por sua vez, exerce controle sobre o visual. No caso especifico desta
obra, isso tem grande importéncia, pois em seu formato editorial a biografia
antecede a imagem. Logo, o pressuposto €é que o espectador seja conduzido
pelo texto antes de ver o rosto do homenageado. Entretanto, sabemos, ver e
ler para lembrar nao sao atos isolados no impresso e sim complementares, ou
melhor, concomitantes. Neste caso, a operagao cognitiva se assemelha aquela
da lembranga dos santos. Como nos recorda Hans Belting, os santos eram
lembrados nao s6 por meio de suas lendas, mas também por seus retratos,
pois “enquanto a narrativa s existe no passado, o retrato, ou a imagem,
tem a presenga necessdria para a venera¢ao” (BELTING, 2010, p. 11). Mas a
imagem “nao resolve tudo e o que lhe falta precisa ser contado e recontado,
os feitos e as virtudes do ancestral morto, aquilo que lhe torna digno de ser
lembrado e, assim representado” (ENTLER, 2012, p. 133).

Para Gerd Bornheim, “a producao artistica é uma tentativa de sintese do
conflito entre a livre criagio espiritual do artista e a necessidade inconsciente”
(BORNHEIM, 2013, p. 103). Na juncio entre imagem e letra, os feitos
heréicos de D. Jodao de Castro — evidenciados pela coroa de louros em sua
cabeca; pela cerimonia de vassalagem descrita no texto e pela espada que ele
empunha — mais uma vez remetem a uma visao do passado portugués glorioso,
uma sintese da aura medieval, em um tempo contemporaneo instavel no qual

a necessidade inconsciente de unidade dirigia a produgao artistica.

21 Para Facundo Tomds, a moldura se encarrega de estabelecer a distancia entre a arte e vida: “Assim, ela se constitui
em fronteira entre dois territorios diversos, por um lado a arte, por outro a vida” (TOMAS, 2005, p. 163).
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Nosso tltimo personagem é D. Vasco da Gama, 2.° Vice-rei da India.
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No século XIX ler e ver nao eram linguagens isoladas e passavam a fazer
parte do conjunto de estratégias de fortalecimento da meméria. O investi-
mento artistico de cunho histérico acompanhava o desenvolvimento da im-
prensa e concorria para ilustrar a sociedade e suas representagdes, uma vez
que estas envolvem “processos de percep¢ao, identificacdo, reconhecimen-
to, classificacio, legitimacao e exclusio” (PESAVENTO, 2005, p. 40). Mais
do que representar, era necessario “mobilizar e produzir reconhecimento e
legitimidade social” (Ibidem, p. 41) em especial para as pessoas que viessem
a adquirir as obras no formato de galeria de pessoas ilustres. A modernidade
inaugurada com a Revolu¢ao Francesa traz nova forma de pensar o passado e
o retrato conheceu um sucesso sem precedentes depois dela (CASTELNUO-
VO, 2006). Nio s6 reis e rainhas ganham direito a imortalidade, outros tan-
tos personagens sao motivos de lembranca para a posteridade. “Tratava-se
também dos novos papéis conferidos aos individuos” (CASTELNUOVO,
2006, p. 122). Outros rostos adentram a cena. N3o mais aqueles do retrato
classico, “sempre a servi¢o de um cariater” (MERLEAU-PONTY, 2013, p. 75)
e sim um ser mais de “carne e 0sso”. De enorme repercussiao em diferentes
aspectos da vida social “a ampla difusao das imagens no decorrer do século
XIX representou um fenémeno cultural novo e singular” (TURAZZI, 2009,
p- 24) que, articulada com outras formas de representacao visual, propiciou
outro olhar ao passado, auxiliando, nas palavras de Peter Gay (2009), no
confronto as sensibilidades convencionais. Podemos incluir as galerias as
quais analisamos no que Maria Inez Turazzi chamou de rede de informagoes
textuais e visuais. Tais redes serviram para o triansito de conhecimento sobre
diferentes aspectos da vida humana em seus dramas, suas paixdes e sua arte.

Na biografia que acompanha o retrato de Vasco da Gama esta rede de infor-

magoes textuais e visuais (biografia e retrato) é sugerida:

Se a conbecedora do merecimento, a sibia Antiguidade, inventou coroas de louro, e mur-
ta para ornar a cabeca de seus herois, Gama também herdi por sua intrepidez, valor; e
decidido amor pela patria deve representar-se, e continuamente aparecer retratado em
painéis, em bustos, e estatuas, coroada a fronte de lauréis immarcessiveis (sic) (grifo
nosso). Nao entra neste elogio de morta cor a menor sombra de dirvida (...). Em infincia

desenvolveu D. Vasco da Gama logo seu grande talento, e conbecimentos, que foram

“Para néo perder a majestade” 292 =321 315



depois um assombro, e inveja de todas as nagoes, que se jactam de serem belicosas (...).
Empresa beroica que imortalizou o Soberano portugués, e ao grande Gama, que a exe-
cutou com tamanhba gloria, e vantagem do Estado, levou ao majestoso Alcacar (ic) da
fama, em que os berdis triunfam dos baldoes da fortuna, e das injurias do tempo (..).
Compunba-se a expedicao de Vasco da Gama de trés navios tripulados com 150 homens,
ou para melhor dizer todos berdis e valentissimos portugueses (...). Que ideias tao gratas
de bonra, e beroismo nio haviam de nutrir em seus peitos esses valorosos, quando repre-
sentassem, em sua imaginagdo a conquista de diversos Povos, diversos em linguagem, e
costumes! Faganba assombrosa, e inaudita em que se veem desempenbados o valor; e a
constancia; facanba que eclipsou toda a gloria dos famosos argonautas Jason, e Ulysses

com tantos elogios famosos nas paginas das historias Grega e Romana (..)**.

Algumas das sensibilidades romanticas como a marca do génio, do idea-
lismo e a patria aparecem aqui sinteticamente. Os navios “com 150 homens,
ou para melhor dizer todos herdis e valentissimos portugueses” sugerem
uma metafora para definir a propria nagao na busca de uma identidade pro6-
pria delimitando Portugal junto aos demais povos. Em uma época na qual
se vivia a incerteza sobre o futuro e cujos efeitos estimularam sentimentos
nostalgicos na relacdo entre um passado percebido como lugar da honra, do
orgulho, do esplendor e do prestigio, restabelecer a memoria de suas grandes

faganhas poderia funcionar como principio integrador:

Que vasto campo da honra se nio oferece ao espirito de Vasco da Gama? Meditava o Au-
gusto Rei D. Manoel uma empresa, que surpreendeu, e maravilbou todos os monarcas
da sua idade. Para seu espirito sublime, que ndo reconbecia limites no oceano, foi esta
uma lisonjeira ideia dilatar seu Império pelas regioes orientais até descobrir o ber¢o em
que nasce o sol; nem a patria de D. Vasco de Gama, nem a humanidade reconbeceram

dignamente quanto em sua perigosa viagem fez este portugués admirdvel (...)%.

Os romanticos “pretendem a reabilitacdo do Cristianismo anterior as lutas
da Reforma e Contrarreforma”, ou seja, aquele “considerado virtuoso e puro

como s6 teria sido praticado na Idade Média” (MOISES, 2013, p. 174):

22 Retratos dos grandes bomens da nagio portugueza.

23 Retratos dos grandes homens da nagao portugueza.
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Gama morreu, mas seu nome nio acabou. Nos poucos momentos que esteve em Co-
chim, as bandeiras portuguesas tremularam gloriosamente em algumas fortalezas
dos barbaros, e seus capities destrocaram as frotas de Calecut, e Cananor. Estes
preciosos frutos levou consigo Gama ao sepulcro; levou vitorias, que seus guerreiros
conseguiram para a propagacio e extensio da fé catolica em paises idolatras; Gama
nao derramou sangue humano, como outros conquistadores, que sacrificam ao seu
capricho, e paixoes a humanidade. Se foi ao oriente foi por exaltar a fé, por dilatar
0 nome portugués, por fazer felizes os mesmos barbaros supersticiosos adoradores,
ou do sol ou de criaturas nefandas. Quantos bens nao causou Vasco da Gama a es-
pécie bumana com seus descobrimentos? Honre-se sua memoria que estd viva na
duracdo dos séculos, e quando os vindouros oucam proferir seu respeitavel nome,

eles o proferirdo com demonstragio de amor, e dignas provas de admiragio™.

Tamanha é a virtuosidade e a pureza do cristianismo propagado por Vasco da
Gama que o levam, em suas conquistas, a nao derramar “sangue humano, como
outros conquistadores, que sacrificam ao seu capricho, e paixoes a humanida-
de”. Mas como homem de virtude, a sua ida ao oriente teve por meta apenas
exaltar a fé catdlica, dilatar o nome de Portugal e “fazer felizes” — uma metéfora
para conversao ao catolicismo — aqueles povos supersticiosos e adoradores.

O retrato de D. Vasco da Gama guarda semelhangas com o do Infante
D. Henrique analisado acima. A ligacdo ao mundo medieval é feita através
da armadura que lhe cobre térax. A Cruz de Cristo — principal referéncia ao
catolicismo portugués, através da Ordem de Nosso Senhor Jesus Cristo —
aparece praticamente no centro do retrato. O cetro dourado que o personagem
empunha ¢ alusio aos reis cristdos que carregavam este tipo de objeto e, nas
cerimdnias de coroagdo, o seguravam com a mao direita — a mesma com a
qual Gama o segura — simbolizando o poder da Igreja e também o temporal
(FONTANA, 2013, p.150). A espada alude ao conquistador/guerreiro que fora
o navegador portugués. Pretendendo ser também uma “festa para os olhos”,
na defini¢do de quadro para Delacroix (ZANINI, 2013, p. 200), o colorido
deste retrato, bem como dos demais analisados neste trabalho, nao pode ser
negligenciado uma vez que no momento de circulagdo da obra ainda eram

raras obras deste tipo coloridas. Como uma estética extremamente visualista,

24 Retratos dos grandes homens da nagio portugueza.
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no Romantismo a cor se sobrepde ao linear, e a sua “violéncia irrompe com
o impeto de uma liberag¢ao subjetiva que procura ganhar superficie através da
obra” (ROSENFELD; GUINSBURG, 2013, p. 279).

Como tentamos demonstrar, na obra Retratos dos Grandes Homens da
Nagio Portugueza em Estampas com Epitomes das suas Vidas, homens ilustres
de Portugal ganham nova visibilidade e outro espago de circulagio. Nela,
o orgulho de ser portugués era recuperado pela conformagao do passado
através da narracdo de conquistas gloriosas. Os feitos heréicos nao s6 eram
registrados como também se tornavam visiveis, no intuito de sensibilizar
leitores e espectadores de um tempo presente instivel e movedico. Ali
estio expressos valores e percepcdes edificadores do “ser portugués”. Como
uma obra datada, continha caracteristicas fundamentais das sensibilidades
romanticas®, entre elas, o passadismo e o nacionalismo, o autor como génio
original e o subjetivismo. Assim, sugerimos que a obra se inseria em um
conjunto de estratégias socioculturais em interse¢ao com a reconstrugao de
uma identidade portuguesa cindida pelas sucessivas crises experimentadas

entre o fim do século XVIII e a primeira metade do século XIX.

25 Para Nachman Falbel (2013) 0 exame do periodo da histéria que se estende de 1815 € 1848 “nio
permite ao historiado fixar balizas cronolégicas nitidas entre causas e efeitos e nem tampouco
determinar uniformemente o inicio e o fim do grande movimento espiritual — o Romantismo — que to
profundas raizes deixou no ocidente” (FALBEL, 2013, p. 23). Assim, nossa op¢do tedrica pelo conceito
“sensibilidades roménticas” em detrimento de “pré-romantismo” e “romantismo” deve-se ao fato de
entendermos que tanto um quanto outro, tendo nascido de um mesmo movimento histérico com o
inicio coincidente em vérios lugares, mostram “o quanto tentaram resolver problemas humanos nas
circunstancias que favoreceram a ruptura com o passado préximo, ou com o mundo ordenado da Idade
Média, permitindo uma nova transmutagdo de valores” IDEM, p. 24). De fato, se pensarmos que o
longo periodo que se estende de 1770 a 1848 ¢é atravessado por diversas revolu¢des, e se tomarmos
apenas as mais significativas como a Revoluc¢do Industrial e intelectual e a Revolugdo Francesa com
suas derivagbes “nos daremos conta do quanto esses acontecimentos determinaram o espirito da
época” (IDEM, p. 24). A leitura de mundo romantica é certamente uma visdo de época, mas nio aquela
configurada por formas artisticas e estilo histérico determinado (Nunes, 2013, p. 54) € sim a de uma
concepg¢ido de mundo relativa a um periodo de transicao situado “entre o Antigo Regime e o liberalismo,
entre o modo de vida da sociedade pré-industrial e o ethos nascente da civilizagao urbana nascente.
Desta forma, ao nos valermos do conceito “sensibilidades romanticas” estamos pensando menos em
uma periodizagio a partir dos estilos analiticos classicos e mais nos sentidos dos seus valores e praticas,
ou seja, aquela de uma visao de mundo roméntica, levando em conta que no conceito de romantismo
estdo implicitas duas categorias: a psicolégica, que diz respeito a um modo de sensibilidade, e a
histérica, referente a um movimento literdrio e artistico datado” (Nunes, 2013, p. 51).
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Registar a viagem.
Uma abordagem a ilustracao da literatura
de viagem estrangeira sobre os Acores

e Madeira no século XIX

Cristina Moscatel*
Resumo

No contexto do século XIX, a literatura de viagem é um dos elementos chave no
estudo da cultura e mentalidade da época. Forma de conhecimento, formagio
pessoal, educagio social e manifestacao cultural, a viagem e o registo que dela
foi produzido constitui-se, atualmente, como um elemento indissocidvel para
a compreensao do contexto social e cultural de Oitocentos. No caso das ilhas
atlanticas da Madeira e dos Agores, os registos produzidos por estrangeiros
em contexto de viagem, embebidos de filtros sociais, culturais e civilizacionais,
permitem conhecer, com algum grau de pormenor, a vivéncia das gentes e a
mundividéncia oitocentista. Tanto no caso do registo escrito, como no caso do
registo iconografico, a sua leitura supoe analises interpretativas cuidadas, pois sao
reflexo do contexto dos seus produtores — os viajantes -, dos conceitos associados
a viagem — porque se viaja -, e, igualmente, reflexo do contexto de quem recebe
— as ilhas e suas gentes. No caso da iconografia, aos cuidados interpretativos que
se aplicam igualmente ao registo escrito (0 que se desenha e porque se desenha)
acrescentam-se elementos técnicos e estéticos (como se desenha) que nio se
deslindam de conceitos artisticos e culturais roménticos como o pztoresco.
Pretende-se, assim, ensaiar uma andlise a iconografia produzida pela literatura
de viagem oitocentista sobre as ilhas dos Agores e Madeira, abordando a relagao
desses registos visuais com o registo escrito, a sua individualidade e propésito e as

suas caracteristicas técnicas, incluindo as de edigzo.

Palavras-chave: Literatura de viagem; iconografia; desenho; sketch; gravura;

pitoresco; ilhas; Acores; Madeira.
* CHAM - Centro de Humanidades / Centre for the Humanities; FCSH/NOVA-UAc.
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1. Introdugao

A viagem e o registo produzido no seu contexto niao é apanagio, nem
exclusivo do século XIX, marcando as travessias maritimas europeias
desde o seu inicio e avolumando-se no contexto iluminista. No entanto, no
que ao Ambito temporal e espacial deste trabalho concerne, optamos, sem
esquecer o percurso antecedente, por analisar apenas o registo de viagem
produzido no contexto oitocentista da literatura de viagem estrangeira
sobre o arquipélago dos Agores e da Madeira, nomeadamente o que associa
registo escrito e registo iconografico, através de cadernos de desenho, ou
outra tipologia, nessa que € uma caracteristica que marca o século XIX no
ambito da literatura de viagem.

Se ao registo escrito ja associamos o cuidado na interpretacdo, pois
constituem-se, na sua grande maioria, como olhares embebidos de filtros
culturais pré-concebidos, no caso do registo iconogrifico a interpretagio
do que se vé traz associados ndo s6 esses mesmos filtros (na escolha do
que se retrata), como também acrescem elementos de natureza técnica (a
forma como sdo retratados). Assim, se a grande maioria dos desenhos e
gravuras incide sobre costumes (desde a ida a missa, até as festas, passando
pelo vestudrio e particularidades), paisagens ou vistas marinhas, revelando,
assim, a escolha do que se vai retratar (e que coincide com o que € diferente
e estranho ao filtro cultural de origem de quem vé ou se relaciona com o
propésito da viagem em si — cientifica, turistica, terapéutica, jornalistica,
etc.), também se denotam opg¢des técnicas, no original e depois na reprodug¢io
gravada e/ou litografada (cor, sépia ou escala de cinza; lipis, carvdo, aguada
ou aguarela) ou diferentes niveis de capacidade de fazer representar essa
realidade escolhida (mais ou menos bem conseguidos, relacionando-se com
as formagoes artisticas de quem os executa — desenha o que sabe desenhar —e
com os propésitos dos relatos/desenhos — desenha o que pretende desenhar).

Tendo esse enquadramento presente, pretende-se, assim, fazer uma
abordagem de estudo a alguma da iconografia gerada no contexto das
viagens e literatura produzida por visitantes estrangeiros aos Agores e a
Madeira, independentemente do tempo de escala que tenham mantido

nas ilhas. O nosso critério de escolha das obras analisadas {Tabela 1}
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atendeu, em primeiro lugar, a hipétese real de acesso as mesmas (apesar
de existirem registos sobre certas obras em trabalhos da area da literatura
de viagem, nem sempre foi possivel aceder as obras para as podermos
analisar) e, depois, a datacdo respetiva, tentando escolher obras que
pontuassem o século XIX (de forma a podermos analisar a questio

iconogrifica na sua evolu¢ao técnica e estética).

2. Agores e Madeira: uma iconografia oitocentista
de viagem em escala atlantica

2.1. Viajar e registar

A viagem, no sentido de deslocamento para novos contextos e realidades,
como meio de enriquecimento pessoal (educag¢io, formagao, conhecimento
do Mundo) é uma via intemporalmente escolhida pelo Homem, mas, nos
moldes que importa analisar neste trabalho, com determinadas premissas
e caracteristicas definidas e acentuadas a partir do Iluminismo. Da mesma
forma como o registo dessa viagem, resultado das observacoes feitas, € algo
que percorre com o viajante o percurso escolhido, constituindo-se, como
diria Francoise Besson, como a forma de fixar o efémero, sendo encarados
—viagem e relato — como partes constituintes de um mesmo entendimento
e conhecimento’. O processo europeu de expansio ultramarina, desde
o seu contexto quinhentista e seiscentista®> (América, Africa, Asia) ao

desenrolar setecentista e oitocentista (Pacifico, Africa), aportou, de forma

1 “La littérature de voyage est cette forme littéraire de I'éphémeére que traduit la permanence des choses
(...). La nature et le monde des hommes entrent dans un méme regard et Pobservation des hommes et des
choses dans le movement du voyage va révéler au voyageur I'essence du lieu. (...) Paysage et page, deux mots
a la racine commune se font écho dans la vision du monde regardé et representé. (...) De la vigne plantée a
la colonne d’&criture, l'origine du mot révele le regard du monde”. Besson, Frangoise — Le paysage pyrénéen
dans la littérature de voyage et l'iconographie britanniques du dix-neuviéme siécle. Paris: LHarmattan, 2000, p. 11.

2 A respeito das viagens e produgio literaria no atlantico quinhentista veja-se: Ventura, Maria da Graca M.
(Coord.) — Viagens e viajantes no Atlantico Quinbentista. Lisboa: edi¢bes Colibri, 1996; Cristévao, Fernando
(Coord.) = O olbar do viajante. Dos navegadores aos exploradores. Coimbra: Almedina/CLEPUL, 2003.
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mutua, novos contextos e realidades do e ao Mundo, ao que acresce o
desenvolvimento das Ciéncias Naturais, da Matematica, da Fisica e da
Astronomia, fontes de novas interpretagcOes, representacoes’ e teorias
sobre o Homem, a Natureza e o Universo.

N2ao nos detendo no dmbito da caracterizagao das viagens medievais
ou renascentistas, e tomando como mote o contexto gerado pelos fatores
acima citados, é durante o século XVIII e XIX que a Viggem se institui
formalmente como forma reconhecida, apetecida e valorizada de forma-
¢do e educagio pessoal e social. Neste sentido, relembramos as ‘viagens
filoséficas’#, nomeadamente a do naturalista Alexandre Rodrigues Ferrei-
ra (1716-1815) que se deslocou ao Brasil, entre 1783 e 1792, acompanhado
dos desenhadores José Joaquim Freire (1760-1847) e Joaquim José Co-
dina (séc. XVIII - c.1793), e de um jardineiro botinico. No dmbito das
‘viagens filoséficas’, viagens que se pautavam por questdes cientificas’, o
desenvolvimento e predominincia do desenho, associado ao registo es-
crito, destaca-se, embora imperassem as questdes didaticas e utilitdrias
mais do que as estéticas na representa¢ido. Nao obstante, é neste 4mbito
que se inserird a a¢cdo dos naturalistas e dos desenhadores de Histéria

Natural, dando corpo e cor a esta “simbiose entre conhecimento escrito

3 Nomeadamente as alteragbes na forma e técnica de ver e representar o real (contributo das teorias de
Copérnico e das leis da perspetiva) e as transformag6es advindas do aparecimento de instrumentos como o
telescopio e microscopio que aportariam a representagao uma maior exigéncia de detalhe e pormenor. Cf.
Pereira, Maria Dilar da Conceicao — O caderno de campo na construgdo do desenbo cientifico. Tese de mestrado em
Desenho apresentada a Faculdade de Belas Artes, da Universidade de Lisboa, 2012, pp. 19-29.

4 O termo, atribuido a viagem de Alexandre Rodrigues Ferreira ao Brasil, deriva da reforma operada pelo
Marqués de Pombal na Universidade de Coimbra (1770-71), nomeadamente quando a cadeira de Histéria
Natural passou a integrar a Faculdade de Filosofia, constituindo-se a ‘viagem’, entao, como um meio de
observacdo, andlise e interpretagdo da Natureza no que se considerava ser uma ‘atitude filos6fica’ em
termos de conhecimento. As viagens filoséficas tinham objetivos cientificos, econémicos e estratégicos.
Cf. Pereira, Maria Dilar da Concei¢io (2012), pp. 31-33.

5 “As viagens determinantes jd nao s3o de expansio politica ou religiosa, mas cientifica, e 0 mesmo se
deve dizer dos seus critérios orientadores e do seu publico. (...) Sdo viagens de expedi¢do apoiadas por
sociedades cientificas, e decorrem sob o signo de nomes prestigiados (...)”. Cristévao, Fernando (Coord.)
— “A literatura de viagens e a Histéria Natural”. In Condicionantes culturais da literatura de viagens. Estudos e
bibliografias. Lisboa: Edi¢6es Cosmos, 1999, p. 208.
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e conhecimento visual, entre ciéncia e arte”®, no que Fernando Cristévao

definiria como uma relacio de reciprocidade’.

Relembramos, também, o ‘Grand Tour’, termo que designa a viagem aris-
tocritica pelo continente europeu no final do século XVIII e inicio de XIX
(passando inclusive a definir um fenémeno social de elite, bem como a in-
tegrar a educagio aristocrética a partir do século XVIII), a que se associa o
trinémio paisagem/pitoresco/romantismo que pautou a vizgen no final do
século XVIII e no século XIX e, tanto mais, a producdo e representacao
iconografica associada a mesma. Estas viagens tinham propésitos formativos
(incluindo a prética do desenho como parte da formagio®) e, obedecendo
a uma caracteristica setecentista, a busca do prazer e o deleite gerado pela
observag¢io e experiéncia da paisagem? (este conceito que, segundo Fran¢oi-
se Besson, “est une création humaine”°), bem como a instru¢iao no gosto

pela arte e arquitetura da Antiguidade Classica e o culto da ruina". Destas

6 Pereira, Maria Dilar da Concei¢do (2012), p. 32.

7 “O texto da Literatura de Viagens é, pois, simultaneamente, efeito dos conhecimentos da Histéria Natural e
causa do desenvolvimento da mesma, sobretudo a partir da descoberta do Novo Mundo. E se alguma coisa deve
aciéncia a esses textos, também eles beneficiaram do progresso da mesma ciéncia pelo que o conhecimento da
relacdo entre ambos € relevante, tanto para uma leitura documental como para uma apreciagao literdria. (...)
As plantas, os animais, os objetos representativos do respetivo habitat tornaram-se cada vez mais presentes
nas ciéncias, nas artes, na religido, no comércio, e o veiculo privilegiado para os dar a conhecer eram os livros
de viagens. Até porque nessas obras, e em outras formas complementares de informagio, os desenhos e as
gravuras prolongavam e actualizavam a tradi¢do que ja vinha das iluminuras medievais, dizendo pela imagem
0 que as palavras ndo eram capazes de exprimir.” Crist6vao, Fernando (1999), pp. 185, 188.

8 Em 1692, na sua obra ‘Some thoughts concerning education’, John Locke defendia a aprendizagem do
desenho como complemento a verdadeira educagdo do jovem: “lo desenho} uma coisa muito atil a um
gentleman, em virias ocasibes; mas especialmente se viajar, uma vez que ajuda um homem a exprimir, em
poucas linhas bem compostas, o que uma pdagina inteira de escrita ndo seria capaz de representar e tornar
inteligivel”. Citado a partir de Pereira, Maria Dilar da Concei¢do (2012), p. 36.

9 “Si tant d’hommes fascinés par les paysages rencontrés lors de leur voyages ont éprouvé le besoin de les
représenter sur la page, de peindre par 'écriture ou le dessin les espaces regardés, c’est que le paysage est
nécessaire 2 'homme pour comprendre son regard intérieur.” Besson, Frangoise (2000), p. 11.

10 Besson, Frangoise (2000), p. 11.

11 “Pleasing melancholy’ and ‘agreeable horror’ were two types of emotional experience induced by the
contemplation of ruins. Both feature prominently in mid-century [XVIII} taste. (...) the ‘meditatio mortis’
in ruined abbeys and country churchyards became much favored as a kind of religious screen for morbid
emotionalism. In the later decades of the century [XVIII} the religious pretext is dropped. (...) The unin-
hibited indulgence of ‘pleasing melancholy’ becomes one of the most compelling motives for the Pictur
esque tourist to visit ruined abbeys and castles.” Andrews, Malcolm — The search for the Picturesque. Landscape
Aesthetics and Tourism in Britain, 1760-1800. S.1.: Sindcolar Press, 1989, pp. 41, 42.
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viagens resultaram cadernos de desenho, cuja pritica se enfatiza neste con-
texto, revelando olhares, fornecendo informacGes e constituindo auténticos
repositorios de memoria™: “A grande viagem consistia pois, nao sé no ir a
determinado local, mas também, em ir a um local onde o viajante se pudesse
formar e educar. E precisamente este testemunho que os cadernos e didrios
dos artistas e viajantes nos legaram”.

A medida que entramos no século XIX, assiste-se, no entanto, a uma
alteracdo nos propésitos da viagem e na forma de olhar e registar: “(...) se
do viajante setencentista se esperava que fosse objectivo e transmitisse no
seu relato toda a espécie de informagdes, que, segundo o espirito do tempo,
fossem tteis e instruissem os leitores, o viajante romantico era livre de
fazer interferir no relato a sua sensibilidade e de selecionar os elementos e
mesmo as facetas destes que, de modo algo impressionista, iria registar em
detrimento de outros”+. Nessa alteragao de visao, influiu também a prépria
alteracao estética em curso desde finais do século XVIII: “The idea of an
absolute standard of taste, governed by rational rules and supported by
reference to the example of the ancients, collapses in a succession of essays
by the leading writers on aesthetics, who prove, sometimes unintentionally,
that the recognition of beauty is subjective and individual”®.

Assim, e intimamente ligado ao contexto da viagem nos séculos X VIII
e XIX, introduzimos, por fim, na equagio desta questao os conceitos de
‘pitoresco’ e de ‘paisagem’. Aquele, “interregnum between classic and ro-
mantic art (...) necessary in order to enable the imagination to form the
habit of feeling through the eyes”, consubstanciava-se como o momento
“when art shifted its appeal from the reason to the imagination”, e tradu-
zia-se na elevag¢io de um adjetivo a conceito estético, enformando-o com

determinado corpo formal*. Este, como expressdao de uma relagdo entre

12 “A viagem teve uma influéncia bastante grande no reconhecimento e na representagio visual dos
monumentos, surgindo as primeiras preocupagbes com a conservagio e preserva¢do de monumentos
histéricos”. Pereira, Maria Dilar da Conceigio (2012), p. 3.

13 Pereira, Maria Dilar da Concei¢ao (2012), p. 36.

14 Sousa, Maria Leonor M. de — “Viagens e viajantes”. In Arquipélago Histéria. Numero Especial (1988).
Ponta Delgada: UAC/CEGF, pp. 206, 207.

15 Andrews, Malcolm (1989), p. 41.

16 Andrews, Malcolm (1989), p. viii.
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o universo exterior e o mundo interior do observador: “Création récente
dans le monde ocidental, ce terme est I'image méme du lien qui existe
entre la nature et 'oeil”.

No ambito da procura do ‘pitoresco™, o viajante buscava a paisagem
intocada pelo Homem, que correspondesse as formalidades de uma pintura
e as descricoes idilicas classicas (Virgilio e Hordcio), nao obstando isso, no
entanto, a tenta¢ao de a tentar melhorar com base nos conceitos idilicos
pastorais™. O conceito de ‘pitoresco’ correspondeu, por isso, a defini¢ao
e procura do ideal de paisagem, num processo de desenvolvimento e afir-
macgao da prépria pintura de paisagem (landscape painting) no dmbito da
hierarquia dos géneros de pintura. Progressivamente, os pintores do ‘pito-
resco’ criaram formalidades e vocabulario préprios, cristalizando cendrios
e ideais de tal forma que se justificou a aproximagio a cenografia teatral®.
A contestagdo passou por aproximar o registo ao natural e quebrar com
regras de representacio, justificando-se assim o desenvolvimento do dese-
nho feito por observacao direta do natural (no que teve grande influéncia
John Ruskin) e o recurso a jogos e contrastes de sombra e luz que quebra-
vam com as regras cldssicas, de influéncia italiana, preconizadas (para o que
muito contribuiu o uso da aguarela).

Nao obstante, o conceito do ‘pitoresco’ marcaria a viagem e o viajante
durante estes dois séculos, na busca pela identificacdo de semelhancas entre
a arte e a natureza, procurando alcancar locais onde a vida acidentalmente
imitasse a arte” e onde os ideais de ‘beleza’, interagdo entre o natural e
o ideal, se expressassem, o que, simultaneamente, moldaria as escolhas e
percursos dos viajantes, bem como a produgido de registos escritos ou
desenhados delas resultantes. Porém, mesmo nos casos em que a escolha

do percurso e a escolha do destino nao se paute, a partida, por questdes

17 Besson, Francoise (2000), p. 13.

18 A palavra deriva do ‘pittoresque’ francés e ‘pittoresco’ italiano (‘picturesque’ = like a picture) e inicialmente
ndo possuia conotagao direta a paisagem, mas sim a cendrios ou atividades humanas adequadas a uma
pintura. Cf. Andrews, Malcolm (1989), p. vii.

19 O que teria correspondéncia literdria, no caso inglés, na ‘Georgic Poetry’, com base nas Gedrgicas de
Virgilio. Cf. Andrews, Malcolm (1989), p. 8.

20 Para uma leitura mais pormenorizada deste processo evolutivo, veja-se Andrews, Malcolm (1989), pp. 24-34-

21 “This is life accidentally imitating art”. Andrews, Malcolm (1989), p. 40.

Registar a viagem 322371 329



estéticas, ainda assim, o registo deixado, escrito ou iconografico, expressa
esse enquadramento por parte de quem passou ou permaneceu.

Ao avancarmos no século XIX, outros valores (turisticos) assumem-se*
e o proprio conceito de pitoresco altera-se®, ao que também nao escaparam
as ilhas atlanticas. Lyman H. Weeks (1882), no preficio de Among the Azores,
esclarece o leitor de que a obra consiste na reunido de virios artigos que
escreveu para os jornais Boston Traveller, Boston Herald e Applenton’s Journal,
e de que pretende nio o rigor da informagao, mas “simply (...) to depict in a
measure the picturesque and novel phases of Azorean scenery and life”*+. O
autor referia-se ao pitoresco no que diz respeito ao “que ficou do passado”
e a0 novo no que concerne as inovagdes e melhorias que as duas ultimas
décadas do século XIX aportariam sobretudo a ilha de Sao Miguel.

Regressando ao desenho, seja no contexto do registo cientifico, seja
no contexto do registo lidico ou de aprendizagem, passou a ganhar
autonomia, enquanto arte e enquanto forma de representagio per s,
constituindo-se como a forma de registo visual por exceléncia no contexto
da wviagem, pois permitia a rapidez necessdria ao ritmo imposto por um
circuito/percurso/tempo sem descurar a qualidade da representacao,
permitia e executava o registo visual a partir do natural e da observagao
direta e servia como complemento ao registo escrito, revelando muitas

vezes o que a palavra nio conseguia transmitir.

22 Na prépria literatura de viagem, segundo Fernando Cristéviao, assiste-se a2 mesma alteragdo: “Passado
que foi essa dindmica incentivada pelo Renascimento, desarmada depois pelos lazeres do Turismo, a
descricdo da Natureza perdeu relevincia nos livros de viagens, como alids a prépria literatura de viagens,
passando a ser melhor representada por outros subgéneros literdrios”. Cristévdo, Fernando (1999), p. 212.

23 “Para os viajantes oitocentistas, a categoria dominante é o pitoresco, aplicdvel tanto a uma
paisagem como a um aspecto da realidade urbana ou rural que a sensibilidade estética do observador
considerasse semelhantes a uma pintura e dignos de serem fruidos, descritos, desenhados, pintados,
fotografados ou modelados em cerdmica. O pitoresco relaciona-se com a primitividade (auséncia
de evolucdo), atribuida aos costumes rurais, representativos de um tempo passado, e também com
a pobreza que lhe era diretamente proporcional. A estética do pitoresco popularizou o gosto pelas
antiguidades, alargando-o também aos trabalhos artesanais (...).” Martins, Rui de Sousa — “Imagens
antropolégicas de Oitocentos. Objetivas subjetivas nos Acores”. In Actas do IV Coléquio O Faiale a
Periferia A¢oriana. Horta: NCH, 2007, pp. 660, 661.

24 “With the hope of recalling pleasant memories to those familiar with the scenes he has attempted
to describe, and of enabling untraveled readers to gain some conception of this land and people,
the author presents these random sketches”. Weeks, Lyman H. — Among the Azores. Boston: James R.
Osgood and Company, 1882.
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A rapidez prendia-se com a prépria técnica do desenho (forma rapida
de registar, adequando-se a necessidade de registo imediato da informacao
visual), com os suportes usados para o desenho (cadernos, folhas) e com as
técnicas que se desenvolveram no entretanto e facilitaram e promoveram a
portabilidade e rapidez dos materiais e execu¢ao (nomeadamente a aguarela).

No que a aguarela diz respeito, o grande desenvolvimento que sofreu
no final do século XVIII em Inglaterra®, desligando-se da conotagiao que
mantinha ao desenho topografico, promoveu-a como técnica independente e
aplicével a pintura de paisagem®. A sua posi¢do intermédia entre o desenho e
a pintura (pois a cor e a linha coincidem, deixando ver, simultaneamente, os
delineamentos do ldpis e o fundo devido a sua transparéncia) — fazendo com
que “o desenho denuncie o préprio fazer-se no seu acontecer”” -, aliada as suas
caracteristicas de versatilidade (o desenho tanto pode produzir um simples
esbogo, como um trabalho elaborado e acabado), de rdpida aplicacao e secagem
e facil transporte e acondicionamento, fez com que se consubstanciasse na
técnica ideal para o registo de imagens de viagem.

Assiste-se, assim, a instaura¢ao do desenho como pratica sine-qua non a viagem
e a0 seu registo, com vista a sua publicagdo posterior, o que se constituia como
uma forma de prestigio social, representativo da partilha de habitos sociais
(viagem) e da aquisi¢do de conhecimento. E neste contexto que diversos dos
prefacios das obras consultadas incluem justificagdes a publicagao, em grande

parte justificando a edi¢@o por pressao ou sugestao de conhecidos/amigos.

25 “The improbable Italian light was fading from British landscapes as the century neared its close. This
was to a great extent due to the development in watercolor painting, and its more faithful skies in soft
washes. This medium, peculiarly suited to the conditions of the British landscape and climate, saw its most
spectacular development in England in the last two decades of the eighteenth century. It was, in many
respects, original to England, and, consequently, was freer from the influences of convention and tradition
than oil painting.” Andrews, Malcolm (1989), pp. 36, 37.

26 “The change from line-and-wash drawing to painting in watercolors may be compared with some of
those changing attitudes towards landscape which we have observed elsewhere. What began as a means
of topographical and documentary record developed into a medium for expressing certain emotional
responses to natural scenery, and raised the status of landscape painting.” Andrews, Malcolm (1989), p. 37.

27 Pereira, Maria Dilar da Conceigdo (2012), p. 39.
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Por fim, uma referéncia a importancia da arte tipografica, nomeadamente
através da gravura e, depois, da litografia, na divulgacao destas imagens/registos
e na acreditacdo do desenho. Tal como a gravura havia auxiliado a difusio e co-
tagdo artistica da pintura de paisagem (inimeras reprodugbes de paisagens em
gravura circularam na Europa em finais do século XVIII, compondo-se como
parte dos souvenirs do Grand Tour™®), também a litografia contribuiria para a
difusdo da iconografia de viagem, contribuindo, como veremos adiante, para

a criagao de imagens estereotipadas, por vezes adotadas pelos préprios locais.
2.2. Os viajantes

Ao ato de registar, estd inevitavelmente associado quem regista: o viajante
ou turista, correspondendo aquele a quem percorria 0 Mundo (neste caso, as
ilhas) “fazendo-se acompanhar de papel e ldpis para registo”, e este a alguém
“mais sedentério, {quel procuralval o descanso e a comodidade, guardando
recorda¢oes de viagem”, alguns deles publicados posteriormente?.

As ilhas (e n@o s6 as portuguesas) assumem, no contexto da viagem e do
registo, protagonismo no interesse dos viajantes setecentistas e oitocentistas
e a passagem de botanicos, nomeadamente britinicos, pelos Agores e
pela Madeira’ contribuiu para a divulgagdo das caracteristicas fisicas
dos arquipélagos, nomeadamente a sua fauna e flora, nio obstante alguns
desses relatos, muitas vezes apresentados oralmente em sede de Sociedades
de Geografia e outras de cariz cientifico, nao conterem representagdes
graficas a ilustrar. Nos casos em que isso se constatou, salienta-se a gravura
em madeira da “ilha em fogo” (erup¢ao submarina de 1638 ao largo da ilha
Terceira) inserta num folheto anénimo de 5 pdginas, impresso em Madrid
e datado de setembro de 1638%"; os desenhos da ilha nascida da erupg¢iao de

28 Andrews, Malcolm (1989), p.26.

29 Silva, Susana Serpa — “As ilhas do Faial e do Pico, vistas no século XIX, por viajantes estrangeiros”.
In Actas do VI Colégquio O Faial e a Periferia A¢oriana. Horta: NCH, 2015, p. 360.

30 Alberto Vieira defende, neste contexto, que a Madeira tornara-se a “escala cientifica do Atlantico”,
justificando-se, assim, os inimeros exemplares madeirenses espalhados em museus e sociedades
cientificas inglesas, sobretudo. CF. Vieira, Alberto — Do éden a Arca de Noé. Funchal: Centro de Estudos de
Histoéria do Atlantico, 1999, p. 30.

31 Ferreira, H. Amorim — Naturalistas Britinicos nos Agores. Separata da Revista Insulana, n.°4, Vol. I1. Ponta
Delgada: Of. Tip. do “Didrio dos Agores”, 1947, p. 7.
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1720, ao largo da ilha Terceira, que acompanham a carta de Tomas Foster
a J. Machin lida em sessao da Sociedade Real de Londres a 12 de maio
de 1722%; a primeira carta topografica conhecida da ilha de Sao Miguel
(feita em 1806 e gravada e publicada em Londres em 1808) da autoria de
Guilherme H. Read, oficial da Marinha de Guerra britinica, residente
em Sao Miguel desde 1800 como Consul britinico para os Agores”; e o
desenho, da autoria do Capitao Tillard**, comandante da fragata inglesa
“Sabrina”, da erupgao de 1811, ao largo dos Ginetes, ilha de Sao Miguel, que
originou a efémera Ilha Sabrina, e que acompanhou um relato apresentado,
em fevereiro de 1812, na Sociedade Real de Londres¥.

No caso agoriano, a grande maioria dos visitantes que aportavam as ilhas’
era de proveniéncia norte-americana ou britanica, fossem turistas, naturalistas,
jornalistas, doentes ou outros”. A afluéncia especifica decorria da posi¢ao
geogrifica e das relagdes comerciais existentes (que justificavam a presenga
britinica e norte-americana’®), bem como das caracteristicas naturais insulares
que atraiam cientistas, nomeadamente naturalistas®.

No caso madeirense, contam-se entre os diversos viajantes também uma clara
maioria de britinicos e norte-americanos, decorrente, tal como nos Acores, dos

interesses e contratos comerciais entre aqueles paises e as ilhas atlanticas. Segundo

32 Idem, p. 8.

33 Idem, p. 9.

34 Que seria replicada em obras posteriores de outros viajantes.

35 Ferreira, H. Amorim (1947), p. 9. Estampa reproduzida no Archivo dos Agores.

36 Muitas vezes referidas como “Western Islands”, por oposi¢do as Eastern Islands/Candrias, ou
como “ilhas de Africa”.

37 Dias, Fatima Sequeira — “A redescoberta das ilhas: a construgio de um imagindrio (a visdo nem sempre
“politicamente correta” do viajante nas ilhas)”. In Boletim do Instituto Histérico da Ilba Terceira. Angra do
Heroismo: IHIT, 1999, Vol. LVII, pp. 171-173.

38 “For years America has made Fayal its objective point of the Azores, largely on account of the travelling
facilities afforded by the packet trading between this island and the States. This barque was familiarly
known as ‘Dabney’s bridge’, from the fact of its being owned by Messrs. Dabney of Fayal, — a family whose
name has been synonymous with about all that Fayal has ever known of active enterprise, and in the hands
of whose representatives the American consulate for the Azores has continued for three generations (...)".
Weeks, Lyman H. (1882), p. 47.

39 Cf. Dias, Fitima Sequeira (1999), pp.171-173; Silva, Susana Serpa — “O olhar de viajantes estrangeiros sobre as
mulheres agorianas (século XIX)”. In Conde, Manuel A.; Machado, Margarida V. R.; Silva, Susana S. (Coord.) —
Percursos da Historia. Estudos In Memoriam de Fatima Sequeira Dias. Ponta Delgada: Nova Grifica, 2016, pp. 110, 111.
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Maria dos Remédios Castelo Branco, cerca de uma centena de britanicos escreveram
sobre a Madeira desde meados do século X V1, constituindo-se o porto do Funchal
como uma escala demandada por intimeros viajantes e a Madeira, per sz, um ponto
de interesse para o publico britanico*°, subdividindo esses relatos e viajantes entre
olhares fugazes e apressados (turistas de passagem) e olhares demorados e analiticos
(turistas de permanéncia prolongada)*. As imagens, porém, quando existem,
constatam-se tanto nuns como noutros relatos, podendo eventualmente mudar o
cenario retratado conforme a maior disponibilidade do viajante em penetrar no
interior das ilhas ou ficar-se apenas pelos portos e arredores.

E, pois, de suma importéancia proceder 2 anilise dos registos, escritos e/ou
iconograficos, tendo presente que, a0s mesmos, estao anexos “aproximacoes e
desvios na observacio e explicacdo da realidade™ e de que “a todos os relatos
subjaz uma estrutura comum (...) {quel consiste no percurso de uma persona-
gem — o “eu” narrador — ao encontro do “outro” — o pais visitado”, implicando tal
percurso “o choque da diferencga, que pode evoluir num sentido de agrado (...)
ou de conflito e incapacidade de adaptacio™. E por essa razio que Maria Leo-
nor de Sousa defende que a correta andlise do registo em contexto da literatura
de viagem implica o “conhecer[-se} ndo s6 a cultura descrita como também a
cultura de origem, pois s6 assim se podera compreender o porqué da estranheza
perante certas situagoes e do interesse por determinados aspectos (...)"#.

Presenca constante nesses relatos era a referéncia a pobreza e ruralidade
(costumes e modos, que compunham, amiude, o tao esperado pitoresco), mas
também as belezas naturais (paisagens, recursos hidricos), as parcas condi¢des

de saneamento publico (limpeza e asseio urbano) e infraestruturas (ruas,

40 “Since Madeira has become such a general resort for stranger invalids — in fact, a regularly frequented
‘watering-place’, the British merchant is no longer called on to display that old-fashioned hospitality which,
ten or twelve years ago, the absence of hotels, lodging-houses, etc., obliged him to exercise”. In Pitt-Springett,
William Samuel — Recollections of Madeira: dedicated to M.rs Geo. Stoddart. Londres. Edi¢do do autor, {18431, p. 7.

41 Castelo Branco, Maria dos Remédios — “Testemunhos de viajantes ingleses sobre a Madeira”. Actas do I Co-
loquio Internacional de Historia da Madeira 1986. Funchal: Governo Regional da Madeira, 1989, vol. I, p. 198-245.

42 Silva, Susana Serpa (2015), p. 360.
43 Sousa, Maria Leonor M. de (1988), p. 207.

44 Idem, p. 209.

334 Actas do 2° Coléquio “Saudade Perpétua” Cristina Moscatel



estradas), nao faltando, quase sempre, a referéncia (depreciativa) a religiao®¥,
num discurso que se pautava, muitas vezes, pela postura comparativa de
niveis de civilizagao*S.

Essa comparacgao, longe ja do “olhar ingénuo” do periodo das Des-
cobertas maritimas, quando os portugueses, povo de marinheiros, se ha-
bituaram a ver e a registar para transmitir (um processo que se inverterd
depois, passando, na época em que agora analisamos, a serem vistos e alvo
de registo para transmissio*®), baseava-se, agora, num olhar embebido de
etnocentrismo, de eurocentrismo e de superioridade civilizacional*® (con-
ferida, por exemplo, no caso inglés, pela lideranca industrial e econémica
daquele pais’°), que deixava transparecer “critica, estranheza, espanto e al-

”51

guma sobranceria™". Isso mesmo refere Carlos Guilherme Riley ao abordar

a visio de Silas Weston, na sua visita aos Acores (Faial e Pico), por volta de

1850: “(...) pode-se dizer que as ilhas do Faial e do Pico representam para

45 Cf. Dias, Fitima Sequeira (1999), pp. 178-194. Segundo Maria Leonor de Sousa, “um caso tipico,
relativamente aos ingleses, é o modo totalmente negativo com que a tradigio e os rituais religiosos
dos portugueses sdo encarados, pois representam a sobrevivéncia de tudo aquilo que a Reforma
quinhentista, considerada um dos pilares da civilizagao britinica, quisera abolir. Com raras e honrosas
excepgbes, os viajantes ingleses ndo conseguiram ser objectivos neste campo, pelo que as suas
informagdes resultam em ataques violentos ou em algo a que podemos chamar de caricatura”. Sousa,
Maria Leonor M. de (1988), p. 209.

46 Como constata Susana Serpa Silva na andlise feita ao olhar estrangeiro sobre as ilhas do Faial e do Pico
e sobre as mulheres agorianas no século XIX. Cf. Silva, Susana Serpa (2015) e Silva, Susana Serpa (2016).

47 “Entre esses olhares, situa-se o ‘ingénuo’. Nio serd um dos modos absolutamente ‘novos’, talvez seja o
mais antigo de todos, mesmo o original, aquele que advém da surpresa do homem perante a criagdo, da
inadidvel ou inesperada confrontagao com a novidade com que se néo conta (...)”. Pinto-Correia, Jodo David
— “Deslumbramento, horror e fantasia: o olhar ingénuo na literatura de viagens”. In Cristévao, Fernando
(Coord.) = O olhar do viajante. Dos navegadores aos exploradores. Coimbra: Almedina/CLEPUL, 2003, p. 13.

48 Cf. Fraga, Maria do Céu — “Literatura de Viagens: Quando nés somos o outro”. Atas do Coléquio Mark
Twain — Um Viajante Inocente? No Centendrio do Escritor. Boletim do Nicleo Cultural da Horta, n.°20. Horta:
NCH, 2011, pp. 393-40I.

49 “Esse olhar caracterizarse-d de varias formas, a primeira das quais (...) se estabeleceu fosse a ‘ingénua’, a
qual serd logo seguida ou substituida por outras muito diferentes, mais curiosas ou mais interessadas: o ‘olhar
do poder’, o ‘olhar da desilusdo e as utopias’ e o ‘olhar da ma-fé’. Pinto-Correia, Jodo David (2003), p. 11.

50 “Outro aspecto que chocou particularmente os viajantes britanicos, chegados do pais da Revolucao
Industrial, com o consequente desenvolvimento dos meios de comunicagio, foi o estado artesanal em que
vivia ainda o povo portugués e as suas mds estradas, que nenhum deixou de notar”. Sousa, Maria Leonor
M. de (1988), p. 209.

51 Silva, Susana Serpa (2016), p. 114.
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Silas Weston, descontados os prodigios da natureza, um espelho no qual
vé refletida a imagem da sua autoconfiante superioridade face a uma socie-
dade rural cujo desenvolvimento tecnolégico diz estar com um século de
atraso — ou nao viesse ele da industriosa cidade de Providence (...)”

A anilise realizada por Rui Sousa Martins as “objetivas subjetivas”™ que
olharam os Ac¢ores no decorrer de Oitocentos, conclui que os discursos variam
conforme uma série de fatores, exdgenos e endogenos, nomeadamente a ins-
trugio, o sexo, as motivacdes ou os recursos. Esses discursos relacionam-se,
ainda, com os suportes e interligam-se, de forma diferente, conforme os meios
de expressao (escrita e/ou desenhada)’* e o contexto comunicacional (‘intra-
pessoal’ ou ‘interindividual’, ‘grupal’ ou ‘social’®).

Um exemplo dessa interligacdo de meios de expressio e multiplicidade
de suportes sao, por exemplo, as cartas que Samuel Longfellow enviava para
Inglaterra, relatando a sua permanéncia no Faial, e o caderno de esbogos que
mantinha nesta ilha.

Samuel Longfellow (1819-1892), norte-americano e irmao do escritor
Henry Wadsworth Longfellow, foi perceptor da familia Dabney (a convite
do Cénsul Charles William Dabney), na ilha do Faial, entre junho de 1843 e
o outono de 1844. Influenciado pelas correntes do “transcendentalism” e do
“picturesque”, a analise das suas cartas e desenhos podera servir nao sé para
analises estéticas ou culturais, mas também para revelar um “olhar ecocri-
tico” (“corrente tedrica, (...), que estuda, de uma forma interdisciplinar (...)

a producio artistico-cultural em relacao ao mundo fisico”), como salientou

52 Riley, Carlos Guilherme; Silva, Leonor Sampaio da; Costa, Ricardo Manuel Madruga da — Um observador
observado. Horta: NCH, 2013, p. 119.

53 Martins, Rui Sousa — “Imagens antropolégicas de Oitocentos. Objetivas subjetivas nos Agores”. Actas do
1V Coléquio do Faial e a Periferia A¢oriana. Horta: NCH, 2007, p. 655-698.

54 “Tanto privilegiaram um deles (texto escrito, imagem, colec¢do, exposi¢do), como os utilizaram em
paralelo (autor de cartas e de livro de desenhos) ou os associaram na mesma obra (texto ilustrado, postais
fotograficos e cerdmicas com inscri¢oes verbais), recorrendo também a formas de interpretagao-tradugio;
ilustragbes interpretativas de textos descritivos, reprodugio de fotografias em postais ilustrados e de
imagens impressas na pintura e na escultura cerAmicas”. Martins (2007), p. 656.

55 “Os estrangeiros, visitantes ou residentes, utilizavam as cartas para alimentar as relagdes interindividuais
com familiares a amigos distantes, enquanto os didrios narrativos, os cadernos de desenhos e os dlbuns de
fotografias criavam meméorias identitdrias pessoais e familiares”. Martins (2007), p. 656.
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Rosa Simas’®. Das diversas cartas que escrevia da ilha a seu irmao e outros
de suas relagoes relatando o que via e como vivia e passava o seu tempo, in-
clui-se uma escrita a Edward Everett Hale onde refere, no contexto de um
passeio pela ilha “com um grande grupo de senhoras e cavalheiros, uns em
cavalo, outros em burros, e ainda alguns a pé”, que se prometia a si mesmo
“muitos e agradaveis troféus para o [seul caderno de esbo¢os”. Jd numa carta
escrita a sua miae, datada de 20 de abril de 1844, volta a referir o seu caderno
de esbogos, desta feita aludindo ao facto de estar completo: “Tenho vaguea-
do um bom bocado, lamentando somente nio ter companbhia, ja que os rapa-
zes preferem passeios a cavalo. De vez em quando pego no meu caderno de
esbocos que estd a ficar cheio e que, num destes dias terei o prazer de folhear
e dele falar consigo™’. Em outra carta a sua mae, datada de 4 de maio de
1844, refere que quando os mitdos lhe vém pedir dinheiro na rua, “a falta de
dinheiro, mostro-lhes os meus esbogos e tento falar portugués com eles”®.
Podemos, portanto, concluir que, do ponto de vista da produgiao dos
registos de viagem em andlise, a autoria (viajante e/ou turista) constitui-
-se como parte de uma equagio interpretativa da realidade encontrada na
chegada as ilhas dos Agores e Madeira, na medida em que o seu contexto de
origem (nacionalidade, geografia, educagio) molda a forma como a mesma
¢ olhada e descrita e influencia a escolha do que é relatado e desenhado.
Do outro lado da equacao, estardo os destinos em si e per si e a forma como
cada viajante desenvolveu uma relagio de avaliacao/sintonia com os mesmos,
consubstanciando-se o produto dessa relagao no registo produzido, registo
esse que se expressou de diversas formas: escrito, desenhado ou escrito e
desenhado. No caso agoriano e madeirense nio ¢ irrelevante, muito pelo
contrario, a forte ligacdo ao contexto britinico e norte-americano e a

presenca de elementos dessas comunidades no local de chegada®.

56 Simas, Rosa Neves — “Cartas e Desenhos evocando a natureza dos Agores: Um olhar ecocritico sobre
Samuel Longfellow na Horta. In Boletim do Niicleo Cultural da Horta, n.° 22. Horta: NCH, 2013, pp. 105-121.

57 Monteiro, George — “Samuel Longfellow: perceptor dos Dabneys”. In Atlintida. Angra do Heroismo:
IAC, 1989, Vol. XXXIV, 1.° semestre, p. 69.

58 Monteiro, George (1989), p. 71.

59 “Madeira contains about 120,000 inhabitants, of whom probably 25,000 reside in Funchal. In this city
are upwards of 300 resident British, attracted thither by the wine trade. This colony has in many respects
anglicized the place”. Eckersberg, Johan Fredrich — Views in Madeira. Dusseldorf: Arnz & Comp, s.d., p. 2.
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2.3. A iconografia

O registo iconografico, tal como o registo escrito, é uma representagao
“cujo valor intrinseco consiste na dualidade objeto/sujeito”, decorrendo “das
possibilidades de leitura do Mundo” que nos aporta®. O registo de viagem,
encarado como representac¢io do que se vé e de como se vé, podera ser, assim, e
segundo Maria da Graga Ventura, uma forma de inveng¢ao/construgao do real®.
Nesse sentido, se na abordagem ao registo escrito, no ambito da literatura de
viagem, ponderamos a sua andlise e/ou interpreta¢ao enquanto registo literario
e enquanto registo histérico (no sendo sempre a fronteira entre um e outro
bem definida), também no que concerne ao registo iconogréfico se colocam
duavidas: estaremos perante um registo artistico ou histérico?

Tendo em conta essa cautela interpretativa, iniciamos esta abordagem
a iconografia inserta nos registos de viagem aos Acores e Madeira expondo
algumas hipdteses de andlise e interpretacao da mesma, a luz dos elementos
(humanos, estéticos e histéricos) que ji contextualizimos anteriormente.

No que diz respeito ao que se optou por registar em desenho e/ou impressao
(querer registar), para ambos os arquipélagos podemos concluir pela presenca
de virios elementos em comum, o que decorrerd do contexto e proveniéncia
dos proprios viajantes e da forma, identicamente moldada, de “olhar” a
realidade apresentada. Assim, a paisagem, os costumes (sejam festejos,
rituais e vestudrio), os tipos sociais, o edificado e o “pitoresco” (que podera
integrar alguns dos elementos anteriormente citados) sdo os grandes enfoques
graficos que compdem as obras de literatura de viagem analisadas para os dois
arquipélagos. Em ambos os casos, o que se escolheu e se quis retratar foi uma
selecdo feita com base em elementos pré-concebidos culturalmente: o que se
achava “pitoresco”, o que se estranhava, o que se elogiava, o que se criticava.

No que concerne a representa¢ido do elemento paisagistico, e tendo
em conta a contextualizagio estética e artistica ja exposta anteriormente,

podemos estabelecer um paralelismo entre a sua presenga constante

60 Ventura, Maria da Graga Mateus — “Do ‘Paraiso Terrenal’ a ‘El Purgatorio’: percursos de desencanto”.
In Cristévao, Fernando (Coord.) — O olbar do viajante. Dos navegadores aos exploradores. Coimbra: Almedina /
CLEPUL, 2003, p. 252.

61 Ventura, Maria da Graca Mateus (2003), pp. 233234, 251-252.
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e a proveniéncia britinica do ilustrador/observador, pois a atencdo e
sensibilidade tida na observaciao da natureza é fruto da ji comentada
tradigdo britanica do landscape painting e do desenvolvimento da procura
do pitoresco. A mesma relagiao estabelece Maria Leonor de Sousa para o
registo escrito, quando refere que “(...) tradicionalmente entusiasmados {os
ingleses} pela Natureza, sdo eles os que mais minuciosamente descrevem as
paisagens, revelando uma sensibilidade que em outros ¢é dificil de encontrar
e chamando mesmo a atengio para aspectos que aos proprios naturais

62

passavam despercebidos”. O elemento paisagistico é representado nas
obras referentes a Madeira e aos A¢ores, havendo uma relativa coincidéncia,
nas diversas obras analisadas, dos locais — vistas — escolhidos para desenhar
ou representar em estampas nos dois arquipélagos.

No caso madeirense, a chegada a baifa do Funchal, o Curral®, o Rabagal, a
Ribeira de Sao Vicente®# ou a Penha d’Agua, por exemplo; no caso agoriano, a
chegada a baia da Horta e a de Ponta Delgada®, a vista da Horta para o Pico
e vice-versa ou as Furnas (zona de caldeiras) e as Sete Cidades (neste caso,
sobretudo jd no final do século XIX). A importincia dada a estas vistas em
particular é patente quando, no computo geral de algumas das obras analisadas,
sao0 as unicas estampas a cor, como € o caso das vistas do Pico e das Furnas, a

cor, na obra dos irmaos Bullar®®.

62 Sousa, Maria Leonor M. de (1988), p.209.

63 “No part of the scenery of Madeira is better known, or indeed is more worthy of being known than the
Curral, a deep valley lying within a moderate distance of Funchal, and accessible by tolerable roads. This is
the first place to which explorers usually direct their steps, and every midshipman employs his first day’s
leave of absence (...)”. Eckersberg, Johan F. — Views of Madeira, p. 20.

64 “No valley in Madeira is more abundant in picturesque scenery than the Ribeiro of S. Vicente. (...) The
bottom of the valley bears a luxuriant growth of wood, principally of chestnut and native laurels, along which
vines have been trained much to the increase of picturesque effect.” Eckersberg, Johan F. — Views of Madeira, p. 6.

65 “Ponta Delgada presents a remarkably picturesque appearance viewed from the sea, with its numerous
churches, convents and white-washed buildings gleaming in the benison of a generous sunshine”. Walker,
Walter Frederick — The Azores: or the Western islands. A political, commercial and geographical account, containing
what is bistorically known of these islands, and descriptive of their scenery, inbabitants, and natural productions; (...)
including suggestions to travelers and invalids who may resort to the archipelago in search of health. With maps and
llustrations. Londres: Trubner & CO., Ludgate Hill, 1886, p. 71.

66 Bullar, Joseph e Henry — A winter in the Azores and a summer in the baths of the Furnas. Londres: John Von
Voorst, Paternoster Row, 1861.
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1 — Rabagal (Madeira). Johann F. Eckersberg, s.d.
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2 - Penha d’Agua (Madeira). Andrew Picken, 1840.

A repeticdo temadtica poderd explicarse pelos moldes idénticos que
enformam a procura (o que ver) e o olbar (como ver) — a mesma proveniéncia
geografica dos viajantes — mas também podera decorrer de outros fatores. E
neste ponto, para além da importancia do elemento que é recebido — o viajante
— acrescentamos outro argumento que nos parece ser relevante na questao da
orienta¢ao do olhar para o que registar e como o fazer: o elemento recetor.
Se podemos, e devemos, ponderar uma perspetivacdo do olhar e do registo
segundo o contexto de origem do viajante, podemos, igualmente, ponderar
alguma influéncia decorrente de quem recebia esses viajantes, sobretudo até
meados do século XIX. Um elemento, alias, que se repetia nos dois arquipélagos:
comunidade britinica (sobretudo inglesa) e/ou norte-americana instalada
nas ilhas. Nesse sentido, sendo uma possivel explicagdo para a repeticao de
desenhos das mesmas vistas, locais e pormenores geomorfolégicos, podemos
ponderar a presen¢a de uma viagem “guiada” pela sele¢ao prévia de outrem que,
baseado nos seus proprios critérios, escolhe apresentar e explicar determinada
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realidade aos visitantes que recebe”. Estamos, neste caso, perante a criagio
de “imagens de”, ou seja, construgdes baseadas na alteridade que analisam,
definem e compdem o Outro (humana e fisicamente) e que so transmitidas

como real identificacao.

3 — Faial com vista para o Pico (Agores). 4= O Faial visto do Pico (Agores).
Captain Boid, 1835. Joseph e Henry Bullar, 1838/39.

Criam-se, assim, “imagens de” que se repetem em estampas, numa difusao
de identificacoes iconograficas que, talvez mais do que o registo escrito, fixam
e criam®. Podemos inferir isso mesmo, por exemplo, através da obra de Ber-

nardino José de Sena Freitas (1845), com desenhos e alguma litografia da mao de

67 Uma conclusdo que Maria dos Remédios Castelo-Branco retira da andlise das obras de Robert Steele
(A Tour through part of the Atlantic or Recollections from Madeira, the Azores (or Western Isles) and Newfoundland,
visited in the Summer of 1809) e de Thomas Ashe (History of the Azores or Western Islands): “Em termos de
descri¢do e de narrativa, os dois textos aproximam-se muito, € aproximam-se mesmo Nos comentarios
que pessoas e locais visitados suscitam, em muitos casos os mesmos. O facto ndo nos surpreendeu, dado
que estes dois oficiais da marinha inglesa receberam a hospitalidade da mesma pessoa, que a ambos deu
assisténcia e lhes serviu de intérprete e de guia. Refiro-me ao consul britinico em Ponta Delgada, William
Harding Read”. Castelo-Branco, Maria dos Remédios — “Viajantes ingleses nos Agores nos inicios do século
IX”. In Atas do Coléquio O Fuial e a Periferia A¢oriana. Horta: NCH, 1995, p. 283.

68 “Na segunda metade do século XIX, a divulga¢do do gosto pelas estampas e pelas publicag6es ilustradas,
nos meios burgueses e aristocriticos, o desenvolvimento da industria tipografica e litogréfica, das artes do
desenho, da gravura em madeira e da fotografia, nas ilhas de Sao Miguel, Terceira e Faial, impulsionou a
producio e reprodugio local de textos escritos e de imagens etnogréficas dos Acores, em especial da ilha de
Sao Miguel”. Martins, Rui Sousa (2007), p. 665.
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sua mulher, Mariana A.A.C.A. Freitas, onde se constata a reprodugio, litografa-
da por esta, de uma estampa das caldeiras das Furnas originalmente publicada
na obra de Thomas Ashe (View of the Caldeiras), em 1813, e a vista das caldeiras
das Furnas, desenhada por Joseph Bullar entre 1838-39 (The Baths of the Furnas).

5 — Caldeiras das Furnas 6 — Caldeiras das Furnas (Agores).
(Agores). Thomas Ashe, 1813. Bernardino de Sena Freitas, 1845.

Ha ainda, na mesma obra de Sena Freitas, a repeti¢ao de outra gravura
dos Bullar (Principal caldeira at the Furnas), mas assinada por Pr.* e, finalmente
e ainda na mesma obra, a utilizacio da figura do camponés micaelense com
carapuga, dos Bullar, acrescentado com bordao, para compor a capa da obra®.
Também assistimos a repeti¢ao, por exemplo, na reproducao da imagem da
autoria do Capitao Tillard (1811-12), referente a erup¢io vulcinica maritima
que daria origem a efémera ilha Sabrina, na obra de John W. Webster (1821).

Como fator de diferenciacao e/ou repeticao pesa ainda a existéncia de
obras anteriores (com forte presenga grifica ou nio) que vio orientando, na

comunhio ou na diferenga, previamente os fatores acima referidos:

69 “A referida imagem do camponés de bordao, intercalada no texto, foi reproduzida por Mariana Amaral
e Freitas numa composi¢do com elementos vegetalistas e fundo montanhoso (...). Desta forma, o icone
emblemitico micaelense e o préprio modo de representacio, produzidos pelos viajantes ingleses, foram
adoptados e veiculados pelas elites nacionais e regionais”. Martins, Rui Sousa (2007), p. 664.
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7 — Furnas (Agores). 8 — Furnas (Agores).
Bernardino de Sena Freitas, 1845. Joseph e Henry Bullar, 1838/39.

“The most formidable obstacle to any further addition to these innumerable works, and
which, indeed, ought effectually to close the door against future rivalry in this special
school, is Mr. Picken’s magnificent book, entitled “Madeira Illustrated”. With this
proof of genius and cultivated talent before my eyes, 1 almost tremble at the audacity of
venturing my feeble sail in the same sea with such a noble bark; and therefore, as much
as in my power lies, have shaped my course in a totally different direction; and whilst
be depicts the sublime and lofty peculiarities of Madeira landscape, 1, recollecting
that ‘Surgit amari aliquid’, humbly endeavor to notice, in a manner worthy of the
acceptance of the Public, those slighter beauties beneath his genius and regard ™.
“Adanson and Masson are, in fact, the only persons, who have left us any account
of the natural history of the Azores, and their remarks extend only to botany and
zoology (...) The only work baving for its object a particular account of the Azores,
which I bave met with, is the incorrect, and, in many instances, fabulous, ‘History of
the Azores by T. A.’, published in 18137

70 Pitt-Springett, William Samuel — Recollections of Madeira: dedicated to M.rs Geo. Stoddart. Londres. Edi¢ao
do autor, {18431, p. 3.

71 Webster, John W. — A description of the island of St. Michael, comprising an account of its Geological structure;
with remarks on the other Azores or western islands. Originally jcated to the Li Society of New England.
Boston: R. P. & C. Williams, N.°2, Cornhill-square, 1821, pp. III, I'V.
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No que diz respeito a representagao dos costumes e tipos sociais, que,
como ja vimos anteriormente, integram, no evoluir do conceito, aspetos do
pitoresco oitocentista, sente-se a sua presen¢a mesmo quando os registos sao
quase exclusivamente escritos e de orientacdo mais cientifica’”. Ndo obs-
tante, nas obras analisadas, a presenca de estampas com representacao de
vestudrio, tipos sociais” e rituais/festas locais é acentuada e recorrente em

todas, para ambos os arquipélagos.

9 — Carapuga micaelense (Acores). 10 — Capote e Capelo (Agores).
Joseph e Henry Bullar, 1838/39. ‘Walter Frederick Walker, 1886.

72 Até John Webster, que produz um registo maioritariamente cientifico, refere que “to the geological
description of St. Michael some account of the manners and costumes, and of such religious rites and
memories of the inhabitants as I witnessed, has been prefixed; and in the appendix I have given as much
information as I could collect respecting the islands I did not visit (...). Webster, John W. (1821), p. V.

73 A este respeito, e no que a iconografia produzida sobre os Acores diz respeito, é incontornavel a leitura
de Martins, Rui Sousa — “Imagens antropolégicas de Oitocentos. Objetivas subjetivas nos Agores”. Actas do
IV Coléquio do Fuzial e a Periferia A¢oriana. Horta: NCH, 2007, p. 655-698.
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No caso agoriano, destacamos as obras de Walter Frederick Walker’, Lyman
H. Weeks” e dos irmaos Bullar’ pela profusao e representatividade, ainda que
sem cor, dos tipos sociais e vestudrio das diversas ilhas: camponés micaelen-
se com carapuga’’; capote e capelo micaelense (com comparagbes ao modelo
faialense); lavadeiras micaelenses e faialenses, aguadeiras picarotas, corvinas e

micaelenses, fiadeiras ou leiteiros terceirenses e membros do clero local.

11 — Rebanho (Agores).
Thomas Ashe, 1813.

74 A sua obra adota a representagao de um camponés micaelense com a sua carapuga tipica como imagem
de capa. Walker, Walter Frederick — The Azores: or the Western islands. A political, commercial and geographical
account, containing what is bistorically known of these islands, and descriptive of their scenery, inbabitants, and natural
productions; (...) including suggestions to travelers and invalids who may resort to the archipelago in search of bealth.
With maps and illustrations. Londres: Trubner & CO., Ludgate Hill, 1886.

75 Também na obra deste jornalista americano consta, como imagem de capa, a representagio de um leiteiro
terceirense. Weeks, Lyman H. — Among the Azores. Boston: James R. Osgood and Company, 1882.

76 A imagem de abertura do livro é a representa¢ao de um camponés micaelense com carapuga. Bullar,
Joseph e Henry — A winter in the Azores and a summer in the baths of the Furnas. Londres: John Von Voorst,
Paternoster Row, 1861.

77 “It is singular how; in the size and form of their carapugas, the people of the various and particularly remoter
villages in St. Michael preserve a species of ethnographical distinction, which extends to the entire group, the
carapugas, especially of St. Michael, Terceira and Madeira, differing so entirely as if they belonged to different
planets, and a very interesting and good-sized volume might be written upon the strangely varying headgears
of the inhabitants, both male and female, of this archipelago (...)”. Walker, Walter Frederick (1886), pp. 284,28s.
A mesma variedade captou a atengdo dos irmdos Bullar que produziram um registo resumo, em desenho, de
todos os tipos de chapéus e aderecos de cabega que viram: “(...) and their characteristic distinctions may here
be illustrated by a collection of heads indiscriminately taken from our sketch-books, in which the faces and
head-dresses peculiar to all the islands we have visited — namely to St. Michael’s, Fayal, Pico, St. George’s,
Flores and Corvo, have been correctly represented”. Buller, Joseph e Henry (1861), p. 211.
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R Lt e T VILLAGE PRIESTS CHANTING.

12 — Aguadeira do Pico (Acores). Lyman H. Weeks, 1882.
13 — Clero (Agores). Joseph e Henry Bullar, 1838/39.

No contexto madeirense, a mesma profusio constata-se, salientando-se as
obras de William Samuel Pitt-Springett”, de William Combe”, de Andrew
Picken®® e de James Bulwer® na representacio, a cores, do vestudrio de vérias
zonas da ilha e de diversos estratos sociais, bem como a tipifica¢ao social, em
desenho: camponeses da zona sul e norte da ilha da Madeira, agricultores,
mulheres fiadeiras, carregadores de vinho® e de lenha, membros da Cimara e
do clero (masculino e feminino), senhoras e criadas ou carregadores de palan-

quins, musicos itinerantes, mulheres idosas, para citar apenas alguns.

78 Pitt-Springett, William Samuel — Recollections of Madeira: dedicated to M.rs Geo. Stoddart. Londres: edi¢ao
do autor, {18431

79 {Combe, William} — A History of Madeira: with a series of twenty-seven coloured engravings, illustrative of the
costumes, manners, and occupations of the inbabitants of the Island. Londres: Rudolf Ackermann, 1821.

8o Picken, Andrew — Madeira illustrated by Andrew Picken with a description of the island. Londres: Dr. James
Macaulay, M. A., 1840.

81 Bulwer, Rev. James — Views in The Madeiras. Londres, 1827.

82 “As the characteristic circumstance displayed in the plate admits of a humorous idea, a humorous title
has been given to it, but altogether consistent with the natural habits of the peasants employed in the office
of wine-carriers. (...) This plate gives so distinct a view of the dress of these people, that a description of it
will not find a more suitable place than on this page. Its form is correctly represented by the pencil; and it
only remains for the pen to add (...)”. Combe, William (1821), p. 89.
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14 — Camponeses com vestudrio tipico (Madeira). William Combe, 1821.
15 — Camponeses e um membro do Clero (Madeira). Thomas Edward Bowdich, 1823.
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16 — Vista sobre o Funchal a partir de S. Lizaro (Madeira). Andrew Picken, 1840.
17 — Baile (Madeira). Isabella Hurst de Franga, 1853/54. http://museus.madeira.gov.pt.
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No que concerne as representa¢oes dos conjuntos edificados ou arquite-
ténicos, e tendo por base as obras acima referenciadas para os Agores e Ma-
deira, podemos salientar a representagao de largos junto as igrejas principais
(Sé do Funchal; Matriz de Ponta Delgada), igrejas e ermidas (Machico, Horta)
as fontes/chafarizes e lavadouros publicos, ruas do Funchal, Ponta Delgada e
Horta, cemitérios (os catdlicos e também os ingleses, quando existentes), ruas
e teatros, numa abordagem entre a procura e representagao do pitoresco e a

critica ao grau civilizacional.

derewier: o Fiseting: awengy the Ladiar ot Flemcda?

18 — Senhora transportada em liteira (Madeira). William Combe, 1821.
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19 — Raparigas corvinas na fonte (Acores). Joseph e Henry Bullar, 1838/39.

Outro elemento a analisar é, ainda, a presenca ou nao da cor nas ilustragoes.
Esse fator, a nosso ver, poder-se-d ligar a trés causas: a data de edi¢ao da obra
e a capacidade técnica de impressao a altura, o editor da obra e o propésito da
mesma, onde se coloca em causa a primazia ou nao do registo iconografico em
relaco ao registo escrito.

No primeiro caso, podemos estabelecer uma clara diferenciacao de qua-
lidade entre as estampas insertas em obras até meados do século XIX e a
partir dessa altura. Se analisarmos a qualidade de impressao na obra de Tho-
mas Ashe (1813), podemos constatar ndo s6 uma forma ainda rudimentar de
gravura (quando assinada: Cooper Sculp), como a expectdvel auséncia de cor nas
mesmas. Podera influir aqui, sempre, o segundo e terceiros fatores, pois essa
qualidade, para além da questdo técnica, podera ser condicionada pelo editor
em causa e pelo propésito do registo. Ou seja, uma obra editada em 1810-20
estaria sujeita as técnicas disponiveis a época e ao editor em causa, bem como
a importancia da imagem no contexto do registo. No caso de Thomas Ashe, a
inclusio, a posteriori, das gravuras é claramente um complemento ao objetivo

primordial: o registo escrito.

Registar a viagem 322371 351



WOUMEN IN CLOAKS IN THE STREETS OF FONTA DELGADA,

20 — Largo da Fonte (Madeira). Andrew Picken, 1840.
21 — Mulheres de capote em Ponta Delgada (Acores). Joseph e Henry Bullar, 1838/39.

Nio podemos esquecer, também, qual o contexto de producao de tais
registos em especifico. Neste caso, nao se tratavam de registos meramente
turisticos, mas com propésitos cientificos e politicos claros/definidos® — neste
caso, a perspetiva de passagem dos Acores para o dominio britanico. Justifica-
se, assim, a predominédncia de mapas e cartas de localizagdo geografica, bem
como quadros com elementos estatisticos (que variavam conforme o propdsito
cientifico e politico da viagem em causa), embora nio descurando o serem

apelativos ao publico em geral:

83 “(...) it is no part of my intention to surprise with extraordinary incidents, or to alarm with hair-breadth
escapes. The narrative, therefore, can raise neither wonder nor astonishment; but, I trust, it may afford
such entertainment as truth and observations, clothed in an unornamented style, are generally found to
yield”. Ashe, Thomas (1813), pp. 2-3.
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22— Igreja na Horta (Agores). Lyman H. Weeks, 1882.
23 — Funchal (Madeira). Frank Dillon, 1850.

“But, it is in a commercial, or rather in a political, point of view that the
author appears anxious to exhibit the Azores to the British nation; although
be bas diversified the subject with interesting anecdote and picturesque
description: and he has been induced the more particularly to do so, because
no traveler, has beretofore described the Azores: or, to his knowledge, treated

upon the same subject”™.

Essa condicionante da novidade técnica fica bem expressa, por exemplo,
nas identificacbes das imagens insertas na obra do Capitdo Boid (1835),
A description of the Azores or Western islands from personal observation. Com
desenhos realizados pelo Almirante Sartorius, litografados por Day & Haghe
Lith.rs to the King, as estampas possuem indicagao expressa de ja serem feitas
com processo litogrifico (“on stone”).

84 Ashe, Thomas (1813), pp. iii, iv
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24— Sé do Funchal (Madeira). Joseph Selleny, 1857.

O mesmo acontece com a obra do Reverendo James Bulwer (1827), Views in
the Madeiras, que ostenta no seu frontispicio a nota “executed on stone”. E a
mesma l6gica podemos aplicar a informagao constante no frontispicio da obra
de William Combe (1821) com divulga¢ao da existéncia de gravuras coloridas
(“with a series of twenty-seven coloured engravings”).
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25— Vista de Sao Miguel (Agores). Captain Boid, 1835.
26 — Santa Cruz (Madeira). Rev. James Bulwer, 1825/26.
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Pelo contririo, quando analisamos obras que foram alvo de edi¢cdes ap6s
meados do século XIX, abrangendo ja um mais diversificado contexto de
viagem ou propésito de edi¢do do relato (outros e novos propdsitos) do que
os exemplos anteriormente citados, constatamos uma maior presenca do
elemento iconogrifico, ndo s6 em termos de qualidade técnica (onde se inclui
um uso mais disseminado da cor, sobretudo no caso madeirense, ou a maior
defini¢o da estampa como resultado da evolugdo das técnicas de impressao),
mas também em termos da quantidade das ilustra¢oes: um claro objetivo de
promover e fixar visualmente. Algumas das obras comportam mesmo descri¢ao

do processo de impressao das estampas:

“No apology, however, is needed for the excelent wood-cuts with which these volumes
are tllustrated. The merit of converting coarse and hasty sketches into engravings of
great delicacy and spirit is wholly due to M. Fussell, who first reduced and drew them
in pencil on the wood, and to Mr. Thompson, and bis clever daughters, who afterwards
engraved them. In thus transforming their rough materials, these artists have sacrificed

no single characteristic truth to effect or picturesqueness™.
g q

Podemos também apontar alguns exemplos que, ao contrario de registos
mais antigos, e para o caso madeirense, sao construidos em torno e a partir
de desenhos feitos em viagem. E o caso da obra Madeira Illustrated, de Andrew
Picken, de Recollections of Madeira, de William Samuel Pitt-Springett, ou de
Views of Madeira, do noruegués Johan F. Eckersberg, onde se constata que
desenhos feitos em e sobre a viagem as ilhas, acabaram por ser editados, a
grande maioria em Inglaterra, em obras que podem ser enquadradas no género
da literatura de viagem, com texto acrescentado posteriormente. Estamos,
portanto, perante a inversao da légica anterior, havendo, nestes casos, uma
orientagao textual que obedece ao registo iconografico, e que o complementa,
e nao o contrario. Essa primazia da imagem podera ser o motivo para a
vivacidade das cores e para o rebuscado (comicidade) das cenas e personagens
retratadas. Alids, o préprio Pitt-Springett chama a atencdo para o objetivo

inicial dos desenhos que compdem a sua obra:

85 Bullar, Joseph and Henry (1861), p. viii.
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“The Sketches of Madeira Costumes and Characteristic Scenes which are berein
delineated, were originally intended for my wifes Drawing-Room Scrap-book; and 1
did not, when engaged in their execution, entertain an idea of their attracting more
attention and notice than that which a few friendly guests, in lieu of better amusement,
might feel inclinedto bestow on them. Some of my acquaintance, however, first expressed
a wish that I should have a few of the more striking drawings lithographed: and after
listening to their flattering counsel, and consenting to their request, I determined on

publishing the whole collection as it now appears™.

No caso da obra de Johan Eckersberg, o registo escrito que acompanha a
iconografia revela de imediato que foi composto para a complementar, e nao
o contrario, tentando salientar o objetivo do artista nas escolhas, estéticas e

técnicas, tomadas na representagao das cenas:

“the village of Camalfsic] de Lobos (...) occupies the centre of the artists painting’;
“These regular figures are in striking contrast with the wild and broken outlines around
them. The waterfall, which the artist has here depicted in moonlight, is known as the
Pogo das Calas™; “Crossing the stream as be best can (...) the traveler passes through
the villa, half a dozen houses planted round a church, and soon reaches the point from
which the view was taken. (...) The other objects in the view have their names, but to
detail them would not assist in the comprebension of the artists’ sketch™.

Detendo-nos, ainda, um pouco mais, nas obras sobre a Madeira,
podemos salientar alguns aspetos importantes do ponto de vista
da interpretacio da composi¢cdo iconografica destas ilustracoes da
literatura de viagem. Assim, na obra de William Combe trespassa a
sensacdo de encenagdo (cenografia) das cenas desenhadas, ou seja, a
criagdo da imagem para ilustrar determinados elementos que apreendeu
na viagem. No prefacio, o préprio autor alude a importancia da presenca
das imagens (gravuras) que compoem o registo da obra:

86 Pitt-Springett, William Samuel — Recollections of Madeira, {ca 18431.
87 Eckersberg, Johan F. — Views in Madeira, estampa “Cabo Girdo”, p. 8.
88 Idem, estampa “Waterfall, S. Vicente”, p. 6.

89 Idem, estampa “Ravine of Sao Vicente”, p. 1o.
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“Itis presumed that its pages will not be found defective in historical or topographical
information, and that the manners of the people are correctly displayed in a series
of Engravings, communicated by a resident of the Island, which, by the enlivened
character of the designs, will tend to amuse the inquisitive reader, and instruct the
visitors of the Island in that preparatory knowledge (...). These designs being made
with a view to display character, as well as dress and figure, appropriate thoughts
naturally arising from the description have been ventured, to increase the interest

of the picture (.)”".

Veja-se, igualmente, como descreve as diversas estampas que dao o mote a
obra, tomando apenas como exemplo a descri¢ao da estampa intitulada “Rural

occupation”:

“The young woman, as represented in the plate, is engaged in spinning from the distaff,
(.). The old woman appears to be winding thread from the reel into balls. The
banana-tree, rising bebind her, grows here in great plenty; and the turkey, a figure
which seems to enliven the picture, is of some consequence (...). The old woman must be
considered as having attained a very advanced age, being represented with spectacles, as
the natives generally retain the blessing of sight to the latest period of life (.)™".

Podemos ainda, nesta andlise, estabelecer uma diferenca relacional entre as
ilustracoes feitas 7 Joco (“on the spot”) e as feitas @ posteriori, ji com base na
memoria visual e/ou oral e escrita. E a diferenga do “olhar” que analisa, filtra e
regista diretamente (com um determinado objetivo e condicionado as técnicas

e condi¢oes de elaboracio do desenho na hora?) e um registo feito a partir de

90 Combe, William (1821), p. iv.

91 Combe, William (1821), p. 67. Igualmente encenadas nos parecem as estampas “A farmer and his daughter
going to town”, na pagina 73, “Female peasants grinding corn”, na péagina 75, ou “Peasants in their general
costume”, na pagina 77.

92 “The main object which the Authors have kept before them has been to convey to others, as clearly
and faithfully as they were able, their own impressions of what they saw during an eight months’ residence
among these almost unknown islands; and they have been content to allow these impressions to stand in
the somewhat unfinished form of extracts from their journals, in hope that notes made on the spot might
have a greater truth about them than more finished recollections composed at home”. Bullar, Joseph e
Henry (1861), p. viii.

358 Actas do 2° Coléquio “Saudade Perpétua” Cristina Moscatel



27 — Machico (Madeira). Frank Dillon, 1850.

um “olhar” indireto ou de memoria% (relato condicionado que equivale a um
desenho orientado). Assim, o desenho dito “ao natural”, componente da viagem
oitocentista®*, feito ao ritmo da viagem e, na maioria dos casos, com recurso a

aguarela, assume relativa importancia, justificando-se a inclusio nos préprios

93 “Parece-me particularmente importante o modo de supressio e completagdo como explicagdo da
construgdo do mundo nos textos dos viajantes. (...) aquilo que retemos ou captamos constitui ‘fragmentos e
pistas’ significativos que requerem completagdo e composigdo. (...) A nossa memoria surge-nos, assim, como
um registo subjetivo baseado em supressées e completagdes. (...) Claro que se segue, naturalmente, 0 modo
de deformagido que mais ndo é do que uma reconfiguragio, correcio ou distor¢ao daquilo a que se poderd
chamar realidade”. Ventura, Maria da Graga Mateus (2003), p. 233.

94 O registo fiel ao natural aplicava-se tanto ao escrito, como ao iconogrifico. A esse respeito, leia-
se 0 que escreveu Thomas Ashe, em 1813: “The painter, therefore, should not be permitted to bring
together all the pleasing features of Nature for the distinct purpose of constituting a natural landscape.
Nothing is to be allowed to the imagination. He should confine himself to the spot on which he stands,
and introduce nothing alien to the scene presented. The eye of truth should never be offended, merely
that the picturesque eye may be gratified. I may also remark, that the power which the imagination
has over these natural scenes is not greater than the power which they have over the imagination. (...)
Though the eye, therefore, might take more pleasure in a view of the Azores in a picturesque light; that
is, adorned by the hand of Art, yet I much doubt whether such a view would have that strong effect
on the imagination as when rough, as it shall be from my pen, with all its bold irregularities about it;
(...)”. Ashe, Thomas (1813), p. 4.
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titulos e subtitulos das obras® — Robert White (“I/fustrated with Engravings, from
Sketches taken on the spot by Jobn Botcherby, Esq.”); Rev. James Bulwer (“Drawings
made from nature”); Frank Dillon (“Sketches in the Island of Madeira”) — e a constante
na rotina da viagem: “We lounged about on the empty casks, — sketched the sailors,
— talked to the jew; — watched the eggs while roasting, — made tea for ourselves
and the qualmiest passengers, — fed the consumptive soldier with eggs and wine,
— climbed in and out of the cabin, — (...)”%.

Para finalizar esta andlise, podemos ainda acrescentar uma outra condicio-
nante a producio do registo iconografico e que se prende com as diversas auto-
rias dos registos, ou seja, 0s casos em que o registo escrito é produzido por um
autor e o registo iconografico por outro. Nio estaremos, nestes casos, perante
a conjugacio de dois “olhares” que, apesar de complementares (olhada com o
mesmo tipo de filtro, a realidade observada é encarada com interesse ou nao)

nao deixam de ser duas formas de “olhar”, selecionar e representar/registar?

27— Machico (Madeira).
Frank Dillon, 1850.

95 “No periodo romantico (...) é frequente encontrar nos titulos de relatos de viagem ingleses o termo
sketch, que deveremos traduzir como esbogo, se queremos conservar a inten¢do do autor. Ao usi-lo,
tentava-se transpor para a descrigdo literdria o estilo correspondente ao exercicio tao em voga de registar
em desenho — ou melhor, em esbog¢o — os aspectos mais interessantes dos lugares por onde se passava.”
Sousa, Maria Leonor M. de (1988), p. 207.

96 Bullar, Joseph e Henry (1861), p. 292.
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E o caso, por exemplo, da obra de Robert White (1851), “illustrated with
engravings from sketches taken on the spot by John Botcherby Esq.”. A ce-
déncia das imagens para compor a obra final por parte de John Botcherby va-
leu-lhe uma referéncia no prefacio da mesma: “an additional and important
interest has been imparted to the work by the kindness of John Botcherby,
Esq., who has furnished the excellent and accurate sketches from which the
illustrations have been taken””. E também o caso, ja no 4mbito agoriano, da
iconografia da obra de Walter Frederick Walker, onde constam ilustracoes

feitas por um aristocrata local e artista amador — o Barao das Laranjeiras®®.

29 — Festas do Espirito Santo (Agores). Walter Frederick Walker, 1886.

97 White, Robert — Madeira, Its Climate and Scenery: containing medical and general information for invalids and
visitors: a tour of the island, etc. 1851, p. V.

98 Duarte Borges de Medeiros da Costa e Albuquerque, 3.° bardo das Laranjeiras, nasceu em Ponta Delgada,
Sao Pedro, Quinta das Laranjeiras, a 8 de julho de 1851, ¢ morreu no Pard, Brasil, em novembro de 1899.
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As duas ilustrag¢des saidas da sua pena diferenciam-se das restantes que com-
poem a totalidade da obra, nio s6 na qualidade do desenho, mas igualmente
pelo pormenor captado, algo que s6 um olhar local, préprio da comunidade
observada, poderia fazer representar. Esse facto é plenamente visivel na es-
tampa desenhada e litografada pelo Barao das Laranjeiras, referente a uma
festa do Espirito Santo na ilha de S0 Miguel®.

Conclusao

No contexto da literatura de viagem oitocentista produzida acerca das
ilhas agorianas e madeirenses, e com base na iconografia das obras analisa-
das, podemos concluir que a produgio destes registos visuais enformou-se,
em primeiro lugar, de todo um conjunto de fatores culturais oitocentistas
que orientaram nio s as estéticas procuradas, como também as estéticas
produzidas. A este conjunto de fatores associa-se o elemento que contextua-
liza o préprio viajante, tomando a sua proveniéncia caracter influenciador na
forma de olhar a realidade insular e de a representar.

Desta forma, a produg¢ao iconografica analisada esta marcada pela esco-
lha do que se quis retratar (o que se relaciona com o fator cultural e com o
fator de proveniéncia do autor do registo — condicionamento do olhar para
a procura), prevalecendo a recorrente presenca de representacoes de paisa-
gens, costumes, tipos sociais e conjuntos edificados, espelhando a evolugao
conceptual do romantico pztoresco.

Estd igualmente marcada pela forma como foi retratada, nomeadamen-
te no que ao uso da cor e ao desenho do natural diz respeito. No primeiro
caso, estabelecemos uma relagdo com a prépria técnica de impressao e com
os objetivos da obra, pois apesar de eventuais originais em aguarela (cor), a
producio da estampa, condicionada pelos dois fatores acima referidos, po-
deria constituir-se apenas como uma representa¢io sem cor. No segundo

caso, abordimos a questao do desenho feito “in loco”, ou “on the spot”,

99 “I must also express my deep obligation to my talented friend, the Baron Das Laranjeiras, for the two
excellent and faithful drawings he kindly made for me, and which I present exactly as received from him.
I have, lastly, to thank the Proprietors of the «Graphic» for the illustrations taken from photographs they
have permitted me to reproduce”. Walker, Walter Frederick (1886), p. iv.
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componente da viagem oitocentista, tentando estabelecer diferencas entre
os desenhos (e respetivas reprodugoes) feitos ao natural e os desenhos feitos
a posteriori, com base em relatos ou memoria.

Relacionado com este ponto, estd outro elemento da nossa analise: a pri-
mazia do desenho em relacao ao registo escrito no computo geral da obra,
sendo que algumas das obras analisadas, nomeadamente as referentes a Ma-
deira, invertem a légica de uma ilustracdo que acompanha e complementa
um relato escrito. Em alguns casos, a iconografia produzida toca a encenagao
de cenas baseadas nos elementos apreendidos a partir do real e da viagem
que sdao comentadas.

Finalmente, abordimos também a producao de iconografia independente
do autor do registo escrito. Nestes casos, estaremos perante dois olhares que,
muitas vezes, expressando o que era visto em suporte diferente (escrito — de-
senho) nio deixava de exprimir o mesmo valor e apreciagio do que era olhado.

A iconografia oitocentista da literatura de viagem estrangeira analisada
permite, assim, concluir pela presencga de elementos idénticos para os dois
arquipélagos, decorrentes da moldura estética, cultural e social comum e da
idéntica proveniéncia da grande maioria dos viajantes e autores dos registos.
No entanto, para o caso madeirense a diversificagdo técnica (gravura, lito-
grafia, cor e desenho do natural) é mais marcante, relacionando-se este fator,
pensamos, com a evolugao do préprio conceito de viager e do contexto de

producio do seu registo: turistica/turistas.
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Anexo: Tabela 1 — Tabela comparativa das obras analisadas.

Registar a viagem 322371 367



Anexo

Tabela 1 — Tabela comparativa das obras analisadas

Datada Datada

Autor Obra . .~ Arquipélago Desenho Litografia Cor Editor
viagem edig¢io
Lady Annie In the trad-es, the tropics 188 1881 Madeira P/B
Brassey & the roaring forties. Agores
Lo . Londres: George
Thomas Edward Excur51on§ in Madeira and Porto . Sarah Bowdich B. Whittaker.
. Santo, during the Autumn of 1823, 1823 1825 Madeira Cor
Bowdich e . (mulher) Impresso por
while in his third voyage to Africa. o
William Clowes
Frank Dillon Sketches in the Island of Madeira. 1850 Madeira Frank Dillon Cor Lond.re.s: Paul and.
Dominic Colnaghi
Emily Genevieve L. . Londres:
Smith [Mrs. Reg- A panoramic view .of the city ' ' Emily I..Haghe P/B B. Benson:
inald Southwell of Funchal, in the island of Madeira: 1844 Madeira Geneviéve Smith Lith.r to Cor D. Bogue:
Smithl sketched on the spot. v the Queen R' Imiges ’
Day & Londres:
. Madeira illustrated by Andrew Picken . Haghes Dr. James
Andrew Picken with a description of the island. 1840 Madeira Lith.rs to Cor Macaulay,
the Queen M. A.
A History of Madeira: with a series
of twenty-seven coloured engravings, Londres:
[William Combel illustrative of the costumes, manners, 1821 Madeira Cor Rudolf
and occupations of the inhabitants Ackermann

of the Island.
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Datada Datada

Autor Obra viagem edicdo Arquipélago Desenho Litografia Cor Editor
Foreign Scenery, A Series
of Picturesque and Romantic
- Scenery in Madeira, - Londres:
{Wllham ¢ the Cape of Good Hope, Timor, Madeira Wllham e T. Cadell
Richard Westall} . . N Richard Westall .
China, Prince of Wales’s Island, & W. Davies
Bombay, Mahratta Country,
St. Helena and Jamaica.
. . . 1825 . Rev. William
Rev. James Bulwer | Views in The Madeiras. 1826 1827 Madeira James Bulwer Westall Londres
Rambles in Madeira, and in Portugal Londres:
in the early part of M.DCCC.XXVI in(': resesst;
[Alfred Lyall} with an appendix of details, illustrative 1826 1827 Madeira fC &
of the health, climate, produce and I-)]OR. " .
civil history of the island. - Rvington
. . Lith. Jnst
Johan Fredrich Views in Madeira. Madeira Johan Fredrich Arny & C.0 Cor Dusseldorf:
Eckersberg Eckersberg Arnz & Comp
Dusseldorf
Edward Vernon A sketch .ofMadelra: contalning . Lady Susan Londres:
information for the traveler, 1851 Madeira
Harcourt . PR V. Harcourt John Murray
or invalid visitor.
[Londres:
Cradock &
Madeira, Its Climate and Scenery: [18511 cs Patt(:jrnoster
. containing medical and general . John Row,'an'
Robert White information for invalids and visitors: 1860 Madeira Botcherby E. Wllkmso.n
a tour of the island, etc. (2.%ed) & C.* Madeira}
Edimburgo: Adam
and Charles Black
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Datada Datada

Autor Obra viagem edicio Arquipélago Desenho Litografia Cor Editor
W.S.P.S. . . Day& Londres.
[William Samuel Recollections of Madeira: c.1843 Madeira Haghe Cor Publicado
Pite-Springett] dedicated to M.rs Geo. Stoddart. Lith.rs elo autor

to the Queen p :
Mapa dos Agores:
H. Morse Sc.
Mapas
barométricos
A description of the island of Acores: Sio 2 rerd‘igéeS ) Boston:
St. Michael, comprising an account M(;x uel. da €rupgao dailha R.P &.C
John W. of its Geological structure; with 8118 | 18 R fg . Sabrina, P/B Williams.
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1 — Uma voz: — Quem ¢ o primeiro homem de Portugal? — Ambos
ao mesmo tempo: — Eu eu!... Desenho de Nogueira da Silva. Jornal
para rir, 1856, p. 20.



Nogueira da Silva (1830-1868)
e a caricatura satirica

Maria de Aires Silveira*

Resumo

Francisco Augusto Nogueira da Silva (Lisboa, 1830-1868) morreu jovem, mas
destacou-se nos periédicos de meados do século XIX como critico social, através
de ilustragdes em xilogravura. Foi aprendiz de gravador na oficina do Arsenal do
Exército, com doze anos, matriculou-se na Academia Real das Belas-Artes e por
insisténcia paterna, abandonou os estudos para assentar praga como aspirante
de marinha. Foi o diretor artistico da Revista Popular (1849-51) e interessou-
se pelo estudo técnico da gravura em madeira. Fascinava-o o inventario de
“Tipos nacionais”, o registo critico de janotas a porta do café Marrare, no
Chiado, de gaiatos pelas ruas, do noveleiro politico e dos frequentadores do
Passeio Publico, em noites de iluminaciao. Também em A Semana, no mesmo
ano, desfilavam figuras caracteristicas lisboetas em “Mistérios do Chiado”, e

alguns anos depois, em 1856, fundava o _fornal para rir, com a duragao de um ano.

* Museu Nacional de Arte Contemporanea — Museu do Chiado, Lisboa. Créditos das imagens: Hemero-
teca Municipal de Lisboa.
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Uma experiéncia inédita para a caricatura em Portugal, onde texto e imagem
se ligavam, de forma original e humoristica, apresentando figuras grotescas e
provincianas. Em 1856, neste jornal, evidenciou a caricatura de uma figura
popular com inten¢Ges politicas, provavelmente inspiradora de Rafael Bordalo
Pinheiro. No final deste semandario, um poderoso autorretrato e alguns textos
com referéncias francesas de humoristas contemporaneos, Gavarni, Grandville,
Cham e Philippon, revelavam conhecimentos de uma cultura visual, ligada a
ilustragao de periédicos estrangeiros. O periédico Arquivo Pitoresco, publicado a
partir de 1857, sob a sua dire¢ao artistica, distinguia-se pela técnica aperfeicoada
da gravura em madeira, explorando um “museu vivo” de populares e burgueses,
que se expunham em primeiro plano, entre a satira e a hilaridade, um “petisco
social”, esclarecia Nogueira da Silva. O prazer do riso estava presente na caricatura
de uma “saia-basilica” no 6nibus, na ostentagdo de riqueza do provinciano
analfabeto, no cortejo domingueiro de familias patriarcais, no galego da esquina,
no barbeiro-sangrador... A surpreendente ousadia critica das ilustracoes das
Obras completas de Nicolau Tolentino, em 1861, articulava-se com a defesa de
ideais sociais, assumindo-se como professor gratuito de Desenho, no Centro
de Melhoramento das Classes Laboriosas, e fundou a associa¢ao Civilizagao
Popular. Nogueira da Silva foi um dos primeiros desenhadores ilustradores desta
época a utilizar a caricatura, o trago simplificado, os sombreados excessivos e o

desenho exorbitante, em situagdes caricatas.
Palavras-chave: Jornalismo, ilustracao, caricatura, xilogravura, Nogueira da

Silva, O Panorama, Jornal das Belas-Artes, Revista Popular, Jornal para rir, Arquivo
Pitoresco, O Ocidente, Revista Ilustrada de Portugal e do Estrangeiro.
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A caricatura, uma das mais vibrantes e cdusticas formas de expressao artis-
tica que se desenvolveu durante o século XIX, estimulada pelo florescimento
da imprensa periddica ilustrada, sobretudo em Franga, teve significativos ecos
em Portugal. Nesta época, a pratica da gravura em madeira foi fundamental
para o sucesso da imprensa periédica por permitir uma maior tiragem, a partir
de uma técnica mais simples e apurada do que a gravura em matriz de metal.
Destacavam-se os qualificados gravadores Manuel Maria Bordalo Pinheiro
(1815-1880), Jodo Pedroso (1825-1890), Caetano Alberto (1843-1924), Francisco
Pastor (1850-1922) e José Maria Baptista Coelho (1812-1891). De facto, esta
pratica atingiu grande sucesso por se ajustar a elevada produgao de jornais e
revistas que garantiam a exigéncia reputada da imagem, tornando-se acessiveis
e atraentes, de modo a combinar a pena e o buril. Os periédicos destacavam
artigos informativos e de opinido, folhetins e novidades, mas também imagens
representativas do patriménio nacional, como monumentos, reconhecidos
vultos da intelectualidade ou da esfera politica, e os acontecimentos socio-
politicos mais marcantes. Os peridédicos tornavam-se o elemento decisivo da
opinido publica, o motivo de convivio, reflexao e entendimento de situagbes
sociais, artisticas ou literdrias. O Panorama (1837-1868) foi o primeiro periédico
a utilizar a xilogravura com o objetivo de disponibilizar uma maior divulgag¢ao
da informacao em varias areas, particularmente, no dominio cientifico, hist6-
rico, literario e patrimonial. Editado pela importante Sociedade dos Conheci-
mentos Uteis e sob a dire¢do de Alexandre Herculano (1810-1877) integrava-se
no espirito da época e dos ideais liberais, mas a sua importéincia foi crucial
para estimular a pratica de gravura em madeira, em meados do século XIX.

Nesta época, destacavam-se trés periddicos, tanto pela qualidade dos seus
textos, como pela perfeigao técnica das xilogravuras: o _fornal das Belas Artes, o
Arquivo Pitoresco € O Ocidente. O Jornal das Belas Artes (1843, 1845-46) valoriza-
va, na sua introdugao, o assunto artistico “sob os auspicios de uma reuniao de
literatos e artistas”, com a dire¢do de um escritor, Almeida Garrett (1799-1854)
e de um artista, professor da Academia de Belas-Artes de Lisboa, Anténio
Manuel da Fonseca (1796-1890). As suas péginas revelavam imagens bem defi-
nidas e sensiveis, inspiradas em obras de arte, com a colaborag¢io dos artistas
Augusto Roquemont (1804-1852), José Maria Baptista Coelho (1812-1891), Ma-
nuel Maria Bordalo Pinheiro (1815-1880), Mauricio José Sendim (1790-1870),
Miéximo Paulino dos Reis (1778-1865) e Pedro Augusto Guglielmi (c.1837-1852).
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O Arquivo Pitoresco (1857-1868) semandrio ilustrado, divulgado em Portugal e
no Brasil, pretendia fomentar, como afirmava na primeira pagina, “a nossa gra-
vura em madeira, dar relevo a palavra e abrir campo em que as vistas curiosas
espairecam pelas criagbes da arte, da natureza ou da fantasia” (fig. 2). Distin-
guiam-se artistas apreciados que também ao desenho e gravura se dedicavam,
como Manuel Maria Bordalo Pinheiro (1815-1880), Nogueira da Silva (1830-
1868), Tomds da Anuncia¢io (1818-1879) e Jodo Ciristino da Silva (1829-1877).
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2 — Igreja de Conceigdo Velha em Lisboa. Desenho de Nogueira da Silva.
Gravura de Flora. Arquivo Pitoresco, 1858, julho, n.° 5, p. 33.

376 Actas do 2° Coléquio “Saudade Perpétua” Maria de Aires Silveira



Este periddico, publicado a partir de 1857, sob a dire¢do artistica de No-
gueira da Silva, destacava-se pela técnica aperfeigoada da gravura em madeira,
explorando um “museu vivo” de figuras populares e burguesas que se expu-
nham entre a sitira e a hilaridade. Nogueira da Silva entendia-o como um
“petisco social”, referia na pagina introdutoéria, ao explorar o prazer do riso,
através da sitira de cronicas sociais que revelavam os aspetos mais hilariantes
de caracteristicas individuais e dos quotidianos lisboetas.

O Ocidente, Revista Ilustrada de Portugal e do Estrangeiro (1878-1915), periédico
apresentado por um grupo de intelectuais, assumia-se como uma publicag¢ao
ilustrada que contava com a colaboragdo de um excelente desenhador, Ma-
nuel de Macedo (1839-1915) e reconhecidos gravadores, como Caetano Alberto
(1843-1924), coordenador de uma equipa formada por Rosalino Candido Feij,
Manuel Diogo Neto, Domingos Caselas Branco, Jorge dos Reis, José Augusto
de Oliveira, José Anténio Kjolner e A. Francisco Vilaga.

A participacao de Francisco Augusto Nogueira da Silva no Arquivo Pitoresco,
um dos periédicos de maior relevincia nacional, manifestou-se da maior im-
portancia por evidenciar a crénica humoristica, numa dimensao rara, presente
na critica anénima de aspetos caricatos. Foi um dos pioneiros da satira citadina
em periddicos, através de desenhos criticos que o colocavam como um artista
mordaz de costumes sociais lisboetas, cidade onde nasceu. Homem de multi-
plos talentos, foi conhecido, ainda muito novo, pelo médico de Entremuros,
zona onde vivia, em Lisboa. Apesar da auséncia de conhecimentos cientificos,
tratava a cegueira segundo um método estrangeiro e duvidoso, facto revoltan-
te para os médicos que o acusavam de vender apenas dgua enfrascada como
medicamento, pressionando-o a abandonar esta atividade. Entendia assim a
vida de forma jocosa, entre uma especial e convicta habilidade, no atendimen-
to das queixas dos mais desesperados hipocondriacos e a passividade crédula
dos transeuntes, a partir de uma atitude de observagao critica que mais tarde
se exprimiria no papel, nos registos caricaturados de figuras lisboetas.

Aprendiz de gravador na oficina do Arsenal do Exército, aos doze anos,
matriculou-se na Academia Real das Belas-Artes, mas por insisténcia pater-
na, rapidamente deixou os estudos para assentar pragca como aspirante de
marinha e que abandonaria em 1853-1854. Caetano Alberto, também gravador
e seu discipulo, tracou a sua biografia, no periédico O Ocidente (fig. 3). Valori-

zava os primérdios da gravura em madeira, método utilizado na Imprensa

Nogueira da Silva (1830-1868): ¢ a caricatura satirica 372397 377



periddica, distinguia os primeiros artistas, Manuel Maria Bordalo Pinheiro e
José Maria Baptista Coelho, mas apontava Nogueira da Silva (fig. 2) como o
grande impulsionador desta arte que tanto aperfeigoou, gracas “ao seu belo
talento e aptidao”.

3 — Retrato de Nogueira da Silva. Desenho de M Macedo (Manuel de Macedo).
Gravura de Alberto (Caetano Alberto). O Ocidente, 1885, n.° 225, p. 69.
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Ainda em 1851, Nogueira da Silva era o diretor artistico da Revista Popular
(1849-1851). Interessava-se pelo estudo técnico da gravura em madeira e fas-
cinava-o o inventario de “Tipos nacionais”, o registo critico de janotas que
estanciavam a porta do café Marrare, no Chiado, os ambientes criados pelos
gaiatos nas ruas de Lisboa, as poses aneddticas dos caracteristicos noveleiros
politicos e dos frequentadores do Passeio Publico, em noites de iluminagao.
Neste periddico apresentavam-se galerias de “tipos”, proximas da observagao
dos quotidianos, da banalidade dos acontecimentos diarios, permitindo re-
velar o que Nogueira da Silva designava por uma “desfeita”, dedicada a qual-
quer desprevenido e incauto cidaddo. A personalidade e as caracteristicas in-
dividuais ajustavam-se assim a uma série denominada “tipos”, submetidos ao
anonimato, focados no registo das vivéncias citadinas, e por essa razao, estes
“tipos” diluiam-se em comportamentos generalizados, sem ataques pessoais,
nem reacOes contra o artista. A intengao de tornar o riso ficil descobria-lhes a
critica social subjacente.

Considerando que se atravessava uma época de afirmacdo dos
nacionalismos e que em Portugal se apelava para a descoberta do pais, desde
a sugestao de Almeida Garrett, em Viagens na minba terra, romance publicado
em 1846, comecavam a surgir estudos de caracter etnografico, intencionalmente
marcados pela valorizagao da literatura e imaginario popular. As Lendas e narrativas,
1851, € o Cancioneiro popular coligido da tradicdo, ambos de Tedfilo de Braga,
1867-69, “para que se saiba que existiu este povo, que também sofreu e cantou”
e mais tarde, igualmente do mesmo autor, em 1885, O povo portugués nos seus
costumes, crengas e tradigbes, revelavam um interesse por estas temadticas, tal
como os estudos de Consiglieri Pedroso e José Leite de Vasconcelos, jia em
finais do século XIX. Tratava-se de uma preocupac¢io nacionalista lancada,
ainda em inicios do século XIX, pelo liberalismo e consolidada pela Primeira
Republica, ao despertar a pesquisa e investigacdo das raizes e costumes
nacionais, tradi¢oes, lendas populares, em cendrios rasticos. Esta era também
a intencdo dos desenhadores satiricos que optavam pela provocacao e por
ridicularizar situagdes e gostos, de modo a gravar o que Nogueira da Silva
designava por “desfeita” e transformar a rotina didria em riso franco. Por
outro lado, circunscreveram-se a cidade e aos seus tipos, projetados de forma
abrangente para os “tipos” nacionais porque o pais concentrava-se na cidade,
segundo este artista. Chegavam a Lisboa os saloios, os beiroes, os vendedores
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das periferias da capital, as lavadeiras, mas também existiam na capital os
viscondes, os provincianos afortunados e as cenas caracteristicamente
citadinas, com especial destaque para o Chiado elegante. Estes grupos
estabeleciam na cidade a dicotomia cidade / serras, ironicamente observada
por Eca de Queirés, em finais do século XIX.

Na referida Revista Popular; e com a técnica da gravura em madeira, Nogueira
da Silva introduzia um novo gosto, veiculado pelas publica¢des francesas, e que
contrariava a simplicidade grotesca do traco de alguns anteriores humoristas
politicos portugueses, como nos desenhos basicos do anti cabralista Suplemento
burlesco do Patriota (1847-53). Na realidade, o percurso da caricatura francesa
seguira um rumo semelhante, na década anterior. Entre 1831 e 1835, o jornal
La caricature, fundado por Charles Philipon (1800-1861) em 1830, relacionava
critica e politica, mas a crénica didria satirica comecava a impor-se como
tematica preferencial. Philipon ligava-se a ilustradores reconhecidos, como
J. J. Grandville (1803-1847) e ao escritor liberal e satirico Honoré de Balzac
(1799-1850) que ridicularizava as Petites miséres de la vie conjugale, em 1830.
Deste modo, Philippon cruzava a linguagem literaria e a ilustracao, com o
intuito de provocar o riso e o entretenimento feliz, tornando este jornal um
marco importante no periodismo ilustrado.

Na verdade, Charles Baudelaire (1821-1867), escritor e critico de arte
francés do século XIX, analisava este fenémeno do interesse humoristico na
publicacdo Da esséncia do riso, em 1854, embora ji se tornassem conhecidos
alguns textos anteriores sobre este assunto, desde 1846. Concluia que existia
uma mudanga de orientagido da caricatura, em Franca, ap6s a tentativa de
assassinato de Luis Filipe, em 1835, e depois da Revoluc¢ao de 1848. Estes factos
histéricos determinaram o final da critica politica que sempre provocara o
riso. Estas intengdes ir6nicas eram por vezes escandalosas, tornando perigosa
a profissao de caricaturista politico, obrigando-o a cumprir pesadas penas
e multas por ofensa a dignidade individual. A caricatura politica quase se
extinguiu com a censura e iniciou-se um periodo dedicado a caricatura de
costumes, revelador de quotidianos e de praticas didrias que satirizavam os
cidadaos, entrando até “no dominio do romance”. Era mais conveniente e
pacifico fazer rir do ridiculo, de situag¢bes grotescas, dos “tipos nacionais” que
definiam uma identidade. Surgiam assim as publica¢bes periddicas ilustradas,

tentadas a rir do cidaddo an6nimo, do desconhecido, das suas paranoias e
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interesses. Na verdade, ninguém se queixava deste género de parédia, os jornais
ilustrados atrafam o riso, sem penalizac6es, e dominavam a esfera publica com
uma animada criatividade. Apresentavam as cenas como testemunhos sociais
desta época e revelavam situa¢des hilariantes, através da caracterizagio e dos
aspetos aneddticos, em imagens exageradas de crénicas didrias.

Nogueira da Silva manteve-se no limiar desta atitude, ao observar “tipos”,
sempre critico no ridiculo e exagero de situacoes, normalmente assertivas re-
lativamente a desequilibrios sociais. Nas primeiras colabora¢des em periédi-
cos, Revista Popular e Semana, os corpos das suas figuras ainda apresentavam
uma materialidade, sublinhada por jogos de sombra, mas no fornal para rir,
periddico de 1856-57, o artista experimentava a novidade da simplicidade de
trago e sintese da forma, em imagens unicas e de um pioneirismo de referén-
cias modernas, inclusive para posteriores caricaturistas.

Em 1856, a criagdo de Jornal pra rir constituiu uma experiéncia singular
para a imprensa satirica em Portugal, especialmente pela qualidade do
seu traco. Por outro lado, texto e imagem ligavam-se de forma original e
humoristica, ao recriar figuras grotescas e provincianas. Nogueira da Silva
terd conhecido os polos de uma cultura visual cosmopolita e efervescente,
através de jornais ilustrados parisienses, de ampla divulgac¢ao. Interessava-
lhe captar, como pretendia o caricaturista francés Charles Philipon, uma
histéria do seu tempo, “écrite et burinée a notre maniere”. Este artista
frequentara o atelier do caricaturista Grandville (1803-1847) em 1827 e,
dois anos depois, convencia o cunhado Gabriel Aubert (-1847) a fundar
uma editora, uma das mais reconhecidas empresas, onde se imprimiria
Le journal pour rire, de 1848 a 1855, um periddico original que explanava,
intencionalmente, uma atitude critica nio-politica mas interventiva e
mesclada de questdes sociais ou banais, a que se seguiria Le journal amusent,
de 1856. Estes periédicos desenvolviam um sentido comico através da sitira
de costumes e apresentacao de tipos nacionais.

Nogueira da Silva apreciara os seus objetivos, seguira as suas paginas e
traduzira estas ideias para os jornais lisboetas de meados do século XIX com
brilhante habilidade técnica. Desfilavam caricatas figuras, os extravagantes
do Chiado, e todas as situagbes bizarras, grotescas, dos quotidianos de

Lisboa e dos seus mistérios, num Jornal para rir, em 1856, homénimo do
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4 — O deputado de Provincia
e o deputado do Ultramar.
Desenho de Nogueira da Silva.
Jornal para rir, 1856, p. 2.

jornal de Philipon. Por divergéncias com o sécio, Gongalves Lopes, o
jornal terminava em 1857. Com a dura¢do de um ano apenas, revelou-se um
qualificado e divertido periédico, na sua fugaz passagem, pelo pertinente
cruzamento entre a comunicagao e opinido, ao relacionar o texto e a satira,
de uma forma intrinseca e mordaz. O fornal para rir apresentava-se como
um ousado ensaio nacional de jornal ilustrado humoristico. O seu programa
inicial determinava a “esséncia do riso” porque quando uns “andam de viseira
caida”, hda um que anda sempre “com a carinha na agua”. E se muitos andam
com “lingua de palmo”, hd um que gosta de “mostrar os dentes”. Entre tantos
a “choramingar”, ha um “a galhofar”, o caricaturista. Pode considerar-se esta
introdugdo, na primeira pagina do jornal, como um manifesto sobre o riso
porque entendiam os autores do seu programa que a imprensa nio servia
para “enfrenesiar” mas para fazer rir, numa Lisboa que se queria feliz, pois
ironizava e ridicularizava as suas falhas, assim como o seu provincianismo,

ligado a um pais essencialmente rural.

382 Actas do 2° Coléquio “Saudade Perpétua” Maria de Aires Silveira



Comegava por noticiar a importincia dos Novos uniformes e o bem obser-
vado contraste entre os perfis do deputado da provincia e do deputado do Ul-
tramar (fig. 4) ambos ataviados, embora salientasse o nariz, peito medalhado e
barriga inchada de uma das figuras e os labios do outro homem, sugerindo as

ligagdes a Africa e a uma mentalidade colonialista.
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5 — Passeio Publico. Como na atual esta¢do ninguém pode aturar prele¢bes dentro de uma casa, o nosso L...
de M... resolveu dar o seu curso de economia politica, anunciado ha sete meses para o Centro, no meio do
Passeio Publico, as quintas feiras. Dizem que a Cimara serd a primeira a aproveitar as li¢es, dispensando,
economizando, quero dizer, a regadura, por ficar mais bem substituida pelos inesgotaveis perdigotos, do
esperangoso financeiro! Desenho de Nogueira da Silva. Jornal para rir, 1856, p. 13. Tipos de gente que vive
muito, e morre sem deixar sucessores. Desenho de Nogueira da Silva. Jornal para rir, 1856, p. 13.
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Caprichos da moda caricaturava as saias rodadas, absorventes, meios de trans-
porte para marido e filho, assim elas afastavam e davam sumico aos homens,
comentava-se no texto. Em Lisboa, figuras bizarras e o mau entendimento das
vanguardas da moda na capital provocavam o riso pelas diferencas de postura
e de traje, bem como pela surpresa de aldedos perante a dimensao da cidade,
como a representac¢io jocosa de uma saloia obesa, de lenco bicudo, um saloio
de barrete e um camponés de chapéu de abas, de expressoes estupefactas e
sorridentes. Sublinhava-se a série “tipos portugueses”, com figuras de contor-
no simplificado e sem volumetria de formas. Um amedrontado Cabo de policia,
o Escrivdo, o Regedor da parioquia, o Taberneiro, o Bicho careta, em desenhos deci-
didos no plano caricatural, convictamente abandonando o desenho figurativo
das primeiras gravuras da Revista Popular, e aproximando-se das composicoes
de Paul Gavarni (1804-1866) e mesmo de Cham (1818-1879). A figura do Jano-
ta ajustava-se ao enquadramento intitulado As metamorfoses do macaco, com o
chapéu de coco caracteristico, luneta e casaca, figura elegante e delgada, dese-
nhada num tra¢o tunico, acompanhado de versos que o ridicularizavam, curio-
samente assinados por um Gavarni, esclarecendo assim o seu conhecimento
acerca da obra deste artista.

Os textos descreviam o provincianismo e parodiavam a ostentagao, através
de uma linguagem direta, tracavam ambientes quase romanceados e irénicos,
em histdrias que pretendiam satirizar o gosto e ambiente de época das burgue-
sias recém formadas e endinheiradas, interessadas na afirmacao pessoal, através
do retrato que se tornava moda, destacando-se nos saldes burgueses de meados
do século XIX, como representacao referencial do estatuto social do retratado.

Um texto e imagem deste jornal ridicularizava esta tendéncia (fig. 7). Um
dia bateram a porta dois seres “grotescos e simplérios — E aqui que mora o Sr.
Francisco Nogueira da Silva?” O tom era intimidatério e contrastava com o
aspeto de um casal obeso de portugueses genuinos, “legitimos filhos dos bons
tempos de D. Jodao VI, tempos esses repletos de simplicidade e patriotismo,
em que a aristocracia vestia toda de briche e os poetas andavam de chinelo no
pé”, como personagens de alguns contos de Camilo Castelo Branco... Assim
se descrevia o casal, em texto e imagem. Ele, sorridente e espantado, ela, de
notavel bigodeira e canudos a moldarem-lhe a face. Arrastavam a sua pacatez,
alheios ao progresso civilizacional. O texto introduzia uma situagao caricata e

a imagem ridicularizava o seu caricter provinciano. No entanto, no elegante
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Passeio Publico encontravam-se os “tipos que apareciam em noites de ilumi-
nacao” e os “Assinantes do Passeio Publico” (fig. 6) janotas nos seus exageros
de propor¢des. Nogueira da Silva descrevia-os como cegonhas humanizadas,
registando a sua altivez metamorfoseada, em imagens proximas do desenho de
Grandville, Scénes de la vie des animaux, 1842.

Apareciam também os elixires fabulosos, criticados por nada resolverem
nos cabelos e gengivas de quem sofria com os seus problemas. Nogueira da
Silva inspirava-se num andncio do jornal Revolu¢zo que publicitava elixires
maravilhosos dos produtos de M. De Vitri, destinados a “robustecer, desen-
volver e crescer” as gengivas. Havia também a pomada de Mr. Philibert para
fazer “crescer os cabelos caidos e por cair”, tanto da cabec¢a como das barbas...
Garantia Nogueira da Silva que copiara os dois retratos, de corpo inteiro, ao
natural, desenhos “que assinei com as minhas iniciais de uso quotidiano”, ou
seja, NS (fig. 8). Outros aspetos da vida lisboeta eram criticados, como a com-
panhia do Teatro S. Carlos e o saber enciclopédico da Academia. O elenco da
companhia de teatro lirico ndo escapava a critica mordaz. Todos mereceram
criticas, inclusive o maestro. Mas havia aplausos para a companhia, concluindo
que “foi o que se pode arranjar...” Segundo o texto anexo a gravura, A Escola
Académica pretendia valorizar o saber enciclopédico e por isso se afastava do
verismo, tao defendido por Nogueira da Silva e pelos jovens artistas, alunos
da Academia das Belas-Artes, contestatarios do ensino de atelier e cépia das
gravuras dos grandes mestres. Pretendia o grupo de pintores e escultor, Cinco
artistas em Sintra (Tomds da Anunciacio, Francisco Metrass, José Rodrigues,
Victor Bastos e o préprio autor) em pintura realizada por Joao Cristino da
Silva, em 1855, registar a paisagem e o retrato, em apontamentos tirados “do
natural”. Desconhece-se se estes artistas estabeleceram amizade com Noguei-
ra da Silva, se trocaram opinides nos convivios citadinos, mas partilharam se-
melhantes intencoes quanto a ideia de representacdo do natural, embora a
corrente humoristica deste autor se tornasse manifestamente provocatoria.

Ainda neste jornal, aparecia uma Tia Verissima (fig. 9) verdadeira, caracte-
ristica figura popular lisboeta que sabia protestar. De lengo, xaile tracado nas
costas, chinelas, gesticulava e introduzia um texto sobre a “parddia”. O texto
irénico gracejava com o proprio termo “parddia”, esclarecendo que o jornal
pretendia eleger a caricatura a um género, ou seja, o equivalente a “uma desfei-

ta”. Era este o ponto que definia o riso, uma parédia e brincadeira maldosa, uma

Nogueira da Silva (1830-1868): ¢ a caricatura satirica 372397 385



HISTORIA NATURAL.

6 — Hist6ria Natural.
Assinantes do Passeio
Publico. Desenho de
Nogueira da Silva. Jornal Lssignanies do Passeio Pulblico.
para rir, 1856, p. 3.

recriagao do ridiculo, na sua esséncia. Esta figura popular, a Tiz Verissima, surgia
em proporg¢des disformes, avental e lengo bicudo na cabeca, eventualmente
inspiradora da figura criada por Rafael Bordalo Pinheiro, a Maria Paciéncia, al-
guns anos depois. Maria Paciéncia era uma velha alcoviteira, resignada a uma
sociedade machista, mas a matriarca Tia Verissima, apresentada por Nogueira
da Silva, em 1856, era uma Tia que reclamava e evidenciava as suas opinioes.
Curiosamente, nesta série de “tipos populares”, surgia também uma figura
masculina, grotesca, roupas rasgadas, descalco, face abrutalhada (fig. 10). Cla-
mava na legenda O Estado sou eu, em 1856, e eventualmente tera sido uma das
inspira¢des dos primeiros desenhos de Rafael Bordalo Pinheiro, ao criar a fi-
gura do Zé Povinho, em 1875, no periédico A Lanterna Magica, tanto pela ironia
subjacente, como pela figura de rosto bizarro, sobrancelhas cerradas, barba a
contornar o rosto, e boca entreaberta... Na realidade, esta imagem de Noguei-
ra da Silva terd sido uma das suas unicas referéncias ao assunto politico, em
clara aproximagio e contraste com a frase do rei francés, Luis XV, o Rei Sol,
que considerava reunir na sua pessoa todo o poder da na¢ao, senhor “absoluto”

do pais e dos seus subditos.
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CLIENTES DE M." DE VITRY E PHILIBERT.

7 — Casal. Desenho de N. S. (Nogueira da Silva). 8 —Clientes de Mme de Vitry e Philibert.
Jornal para rir, 1856, p. 2. Desenho de N. S. (Nogueira da Silva). Jornal
para rir, 1856, p. 3.

As caricaturas, particularmente esta ultima, adquiriam uma dimensao
social e politica, como nunca antes surgiram. Este homem, sentado
junto a um caminho sinuoso, representava a imagem da pobreza, ligada
a degradacao fisica, mas a legenda indicava que seria ele o garante do
poder, tal como o rei absolutista francés. Seria eventualmente, uma
alusio irénica ao ano de elei¢oes legislativas, 1856, em Portugal. Perante
a vitoria do Partido Histérico que contou com a elei¢ao de 162 deputados
e uma oposi¢ao de 41 deputados do Partido Regenerador, para além de 5
miguelistas que recusaram prestar juramento, e, considerando que grande
parte do povo nio votava por se entender que o poder residia na Nagao,
surgia esta critica a apropria¢ao do poder. A figura popular de Nogueira
da Silva apontava o individuo, inclusive o mais pobre, como detentor do
poder. Nogueira da Silva expunha as suas ideias, defendia os desprotegidos, e
mostrava-se critico do sistema eleitoral. Foi professor gratuito de Desenho
no Centro Promotor dos Melhoramento das Classes Laboriosas, associa¢ao
que funcionou desde 1853 a 1874, com estatutos redigidos por Francisco
Maria de Sousa Brandao (1818-1892), um engenheiro ferrovidrio e politico

republicano, fundador do Partido Socialista Portugués. Nogueira da Silva
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A TiA VERISSIRA. e e e e L T

9 — A tia Verissima. Desenho de N. S. 10 — O Estado sou eu. Desenho de Nogueira
(Nogueira da Silva). Jornal para rir, 1856, n.° 9. da Silva. Jornal para rir, 1856, p. 4.

provava assim a sua convic¢ao na “cruzada” das associagoes em Portugal,
sendo o principal fundador da Associac¢ao Civilizagao Popular, “educando
e instruindo os filhos do povo™.

Nogueira da Silva era uma figura que outros artistas admiravam, como
cidadao e artista; tal é o caso de um articulista do fornal para rir e que
se identificava apenas como L., eventualmente Luis de Aradjo Junior,
habitual colaborador deste periédico. Tracava a sua biografia, elogiando
o percurso artistico, a par dos grandes caricaturistas franceses. O seu
autorretrato, Eu, eu, provocava o riso, ao surpreender com a sua prépria
critica, assumindo-se como observador do seu Eu, afinal especializado em
duas areas distintas, Ciéncia e Arte, disciplinas referenciadas nas cartolas
de cada uma das figuras caricaturadas (fig. 1). A dualidade do personagem,
como um desdobramento de si préprio, criava neste autorretrato uma
tensao moderna, satirizada pelo préprio que ri das suas pretensoes, ligadas
a uma atitude cientifica e artistica, tal como Rafael Bordalo Pinheiro
faria décadas mais tarde.

1 Caetano Alberto, Idem
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Porém, no altimo nimero do Jornal para rir anunciava a despedida (fig. 11)
com um autorretrato original, de maos dadas com o diretor da revista, com
desproporcionadas cabecas e finura de corpos. Declaravam “aos assinantes,
o magno diretor e eu — muito agradecidos pelo bom acolhimento que teve
esta futrica”, modestamente desvalorizando a importincia deste periédico

na cultura visual da época.

11 — Aos assinantes,

o magno diretor e eu

— muito agradecidos pelo
bom acolhimento que teve
esta futrica. Desenho de
Nogueira da Silva. Jornal

para rir, 1857, p. 2I. L e

Este jornal apresentava um original efeito visual, através da dicotomia texto
/ imagem. Por outro lado, as citagbes das suas referéncias artisticas ajudavam
a tracar o perfil deste caricaturista, conhecedor do seu oficio e informado
acerca dos novos processos técnicos, a xilogravura, aplicada a uma cultura visual
diferenciada do panorama artistico nacional e aberta a crénica humoristica dos
quotidianos. A caricatura apresentava-se como forma de expressdo artistica,
focada por Nogueira da Silva, observador perspicaz, proximo dos mais
conhecidos caricaturistas estrangeiros, em periédicos ilustrados. Alids, o autor
aparecia citado no referido texto deste jornal, assinado por L., como o “Grandville
portugués”, acrescentando que seguia um caminho, “para orgulho dos seus”,
proximo de “Gavarni e Cham”. De facto, a estiliza¢ao da figura, o afilamento das
pernas e distin¢4o do tronco, tal como o exagero de algumas das caracteristicas
identitarias das suas figuras ligavam-no a uma linha de caricaturistas europeus,
interessados em tornar o riso simples, a partir de situacoes comicas. Talvez por
essa razao, Caetano Alberto afirmava que ele trabalhava com perseveranca o

género da caricatura, estudava “as fases da sociedade” e expunha o ridiculo que
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entre nds “é mina tao rica de inspira¢bes”, cultivando-a tao indispensavelmente
como “a telegrafia elétrica ou os caminhos de ferro™.

Pouco tempo depois, em 1857, a empresa Castro Irmao publicava o Arguivo
Pitoresco e Nogueira da Silva assumia o cargo de diretor artistico deste periédico,
reconhecendo Caetano Alberto, seu bidgrafo, o trabalho inovador dedicado a
xilogravura, “levantando-a do abatimento em que se achava e fazendo-a progre-
dir a olhos vistos™. Exercia a pratica da gravura em madeira, revelando imagens
arquitetdnicas, de ornato, paisagisticas e figurativas, e trabalhava com um pincel
microscépico que substituia o buril, mas sem o auxilio de lente. O processo
resultava num efeito visual de “bem acabada gravura™. As suas paginas seguiam
uma linha semelhante ao periédico Panorama, com muitos textos sobre curiosi-
dades cientificas, Historia, artigos de opinido, biografias e conhecimentos uteis
para o grande publico, constituindo um testemunho dos interesses do publico,
embora com um perfil bastante diferente do periédico humoristico fornal para
rir. Os casos apresentados no Arquivo Pitoresco eram sérios. Pretendia informar
e divulgar, mas sem ironias nem risos. A linha do periédico exigia uma atitude de
desenhador, agora proxima de Bartolomé Murillo (1617-1682) pela expressivida-
de, enquadrada no realismo literario e artistico de finais do século XIX, apesar

de Nogueira da Silva manter o sentido critico perante desigualdades sociais.

M P T =

12 — Costumes portugueses.
O cego pedinte.
Composi¢ao e desenho de
Nogueira da Silva. Gravura
de Barracho. Arquivo
Pitoresco, 1857, outubro,
n.° 17, p. 129.

13— O chanfaneiro (tipo
galego). Desenho de N da
Silva (Nogueira da Silva).
Gravura de Baracho.
Arquivo Pitoresco,

1860, n.° 35, p. 273.

2 Caetano Alberto, Idem
3 Caetano Alberto, Idem

4 Caetano Alberto, Idem
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Vestir a capricho. ('11...)

14 — Vestir a capricho!l! Desenho de N da Silva (Nogueira da Silva). Gravura de Coelho J.
Arquivo Pitoresco, 1858, p. 160.
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Nos primeiros numeros deste periédico, Nogueira da Silva apresentava
uma gravura representativa do tema O cego pedinte (fig. 12) e inspirada numa
pintura de José Rodrigues, em temadtica ja apresentada por este autor no 6leo
Cego Rabequista, de 1855. Segundo o texto que acompanhava a imagem, o pintor
expunha uma situa¢ao de exploragio infantil. O acompanhamento do musico
cego por uma crianga, suscitava a caridade e uma maior rentabilidade da si-
tuacdo. O texto de Nogueira da Silva apontava para a necessidade de expor a
verdade na arte e criticava imagens “que o povo nao entende”. Na sua opinido,
a arte deveria assumir o estatuto de denuncia da fragilidade de algumas ques-
tdes sociais. Defendia a caracterizagao do “estado civil, moral, religioso” de
um pais através do estudo de “um tipo, um uso, um costume, uma cena”. Este
era o seu manifesto, a interven¢ao como artista critico, sublinhando a injustica
desta situagio porque o cego pedinte abandonava as criangas na adolescéncia
quando ja n3o serviam a “inddstria”, entregando-as a ociosidade.

Por outro lado, nesta galeria de “tipos” surgiam varinas, com um acentuado
jogo de claro escuro, pretendendo o artista criar um “museu vivo” de figuras que
se encontravam “nas ruas, nos passeios, nas pragas publicas”, mas sempre com
uma observagao critica. Desfilavam familias, operarios, lisboetas no requinte da
moda. Interessava-lhe registar os “tipos tirados ao vivo” e que se encontravam
em maior abundéncia nas grandes cidades, mais do que nas humildes aldeias,
quando “o lapis quer satirizar”. O chanfaneiro (fig. 13) era um “tipo galego”, o
“Matta da galegagem™. Era o cozinheiro de pequenos restaurantes que apresen-
tavam pratos apetitosos e acessiveis, como a chanfana, e faziam “crescer a agua
na boca aos que a trazem sempre as costas”, ou seja, aos galegos aguadeiros.

Nogueira da Silva dedicava-se também a observagiao da moda e este aspe-
to distinguia-o dos primeiros gravadores do Panorama, como Manuel Maria
Bordalo Pinheiro, Fonseca e Pereira que apresentavam imagens descritivas de
cidades e vilas, em composi¢oes equilibradas. Nogueira da Silva introduzia as
figuras na paisagem ou na panoridmica da rua, e destacava-as em primeiro pla-
no, exibindo o ridiculo ou a injustiga social. O olhar irénico atingia também a
zona do Chiado elegante e os Janotas (fig. 14) que o frequentavam, de bengala

”6

e chapéu alto, de tal modo que vestiam “a capricho”, num trago influenciado

5 O texto referia o famoso restaurante lisboeta, propriedade de Joao da Matta, com originais menus.

6 Arquivo Pitoresco, 1858.
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por Gavarni. Eram caricaturas em agio, explicava o texto, os “protétipos do
ridiculo”, iniciando um capitulo intitulado Petiscos sociazs, numa sociedade em
que “é raro o homem que vive como nasceu, e que morre como viveu”.
Afirmava o artista que para além do riso, provocava o “apetite da sitira e a
hilaridade”. A moda das saias-balao (fig. 15) e os seus inconvenientes, sobretudo
na entrada para o 6nibus, fascinavam Nogueira da Silva. Explorava o ridiculo
das situagdes, exageradas nos metros de tecido dos vestidos e no modo de os

acondicionar no transporte publico.

EEMLNANNS DLRUSTR AW m

s | ot o shists Eells, ¥ m
BNE S B -

15 — Saia entufada no 6nibus. Desenho de N da Silva (Nogueira da Silva).
Gravura de Coelho Junior. Arquivo Pitoresco, 1859, p. 228-229.

Uma outra figura ridicularizava a ostentagao e a fortuna rapidamente ad-
quirida como forma de afirmagio social. O retrato do Provinciano analfabeto
(fig. 16) em pose, num largo com casario e onde até se observava ao longe
uma elegante dama e um saloio, encostado a um prédio, revelando assim os
desequilibrios sociais. Criticava a deselegincia e ostentacdo desta figura de
provinciano, rapidamente enriquecido. O texto descrevia-o como um ser que
respirava “o ar puro dos campos”, criado com o “bom leite (...) e a desenjoati-
va broa de milho”. Chegado a capital, encomendava fato no mais “afamado e
barateiro algibebe” e exibia a vaidade de um “analfabeto e enfatuado”, com vis-

)

toso grilhao de ouro e anel de chapa no indicador. Em 1860, Nogueira da Silva
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apresentaria, neste periddico, outros cendrios, realistas e idilicos: as “Mulheres
do Minho”, com um texto de Vilhena Barbosa sobre os costumes da regio,
através de um olhar observador, mas idealista. Apareciam casais de namorados
e grupos de saloias, em cenas adequadas a ambientes literarios, semelhantes
ao do futuro romance de Julio Dinis, As pupilas do senhor reitor, publicado no

Jornal do Porto, em folhetim, seis anos depois, em 1866.

{8 ARCIHIVO PITTORESGO 137

16 —Tipo de provinciano analfabeto. Desenho de Nogueira da Silva.
Gravura de JP (Joao Pedroso). Arquivo Pitoresco, 1860, n.° 18, p. 137.

Nesta década, colaborava numa grande publicagao, em 1861, na ilustragao
das Obras de Nicolau Tolentino (fig. 17-18). Revelava uma linha c6mica, mas por-
menorizada no desenho da figura, por vezes avolumada, caricaturando o ridi-

culo das narrativas. Eventualmente pela sua qualidade técnica, a ousadia do
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seu traco e a singularidade das suas imagens, criava uma das mais importantes
escolas de gravura em madeira, em Portugal, em 1862, na oficina da Tipografia

Castro, Irmio e C.?, proprietaria do periddico Arquivo Pitoresco.
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Por erimez de alta gula e ponco sizo,
De mesa bem servida, mas severa,
Foi n'um dia langado de improviso,

17— Por crimes de alta gula e muito siso, de mesa bem servida,
mas severa, foi num dia lancado de improviso. Desenho de Nogueira
da Silva. Nicolau Tolentino. Obras completas, 1861.

Nogueira da Silva apresentava um inventario de figuras de um pais
fortemente ruralizado e com desequilibrios sociais profundos, especialmente na
capital, através do riso e de registos “tirados ao vivo”, num universo camiliano,
caracterizado por uma profusao de “tipos”, cenas irdnicas e situagdes captadas
“do natural”. A vida escapava-lhe em 1868, apenas com 38 anos, numa época
de maior relevo dos periddicos ilustrados. Caetano Alberto, seu discipulo e

bidgrafo, analisava rigorosamente a sua obra, em 1885, no periédico O Ocidente.
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Viie, misero cavallo lazarento,
Pastar longas campinas livremente,

18 — Vai, misero cavalo lazarento, pastar longas campinas, livremente.
Desenho de Nogueira da Silva. Gravura de Barracho.
Nicolau Tolentino. Obras completas, 1861.

Afirmava que se distinguiam “os tracos mais exorbitantes, os pormenores mais
caricatos”, numa inédita ousadia de linhas simplificadas que ridicularizava
a moda e os janotas, criticando também a ostentacao e o prestigio social, o
“arrivismo e o recém-chegadismo provinciano”, em curiosas representagdes das
permanentes dicotomias lisboetas entre o progresso e a ruralidade. Nogueira da
Silva foi um original caricaturista de costumes sociais, o desenhador-ilustrador
que através da parddia entendia o riso como um caso sério. Por coincidéncia,
Nogueira da Silva desaparecia dos percursos humoristicos nacionais no ano
em que Rafael Bordalo Pinheiro entrava em cena, em 1868, ao participar na

exposicao da Sociedade Promotora de Belas-Artes.
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Tipégrafos no meio teatral oitocentista:
Pedro Carlos de Alcintara Chaves
(1829-1893)

Licinia Rodrigues Ferreira*

Resumo

Virias figuras do meio literario e artistico oitocentista portugués provém
da classe dos tipdgrafos, como por exemplo Eduardo Coelho ou Teéfilo
Braga. No teatro, profissionais da tipografia dedicaram-se a dramaturgia e
a critica, integraram empresas e colaboraram na producao de espetaculos.
Dentro deste grupo, vamos encontrar Pedro Carlos de Alcantara Chaves
(1829-1893), agente teatral que se destacou na segunda metade do século.
Exerceu a funcio de ponto no Teatro da Rua dos Condes, para o qual
escreveu diversas comédias, que alcangaram éxito, sobretudo entre o publico
de gosto popular. Na sua obra, Alcantara Chaves reproduz tipos populares
(lavadeiras, sapateiros, criadas, funileiros...), reflete sobre a vida do operario
e retrata a condicao da classe tipografica. Conhecer melhor o autor / agente
teatral / tipégrafo Pedro Carlos de Alcantara Chaves e as relacoes entre a

tipografia e o teatro é o objetivo deste trabalho.

Palavras-chave: Pedro Carlos de Alcantara Chaves; Teatro portugués;
Século XIX; Teatro da Rua dos Condes; Tipografos; Operarios; Associativismo

* Centro de Estudos de Teatro da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa.
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Introdugio

O presente trabalho parte da reflexdo acerca da cultura popular em
Lisboa na segunda metade do século XIX, particularmente a sua expressiao
num determinado meio cultural, o teatro, que, naquele tempo, era um
privilegiado veiculo de formacao e de entretenimento. Este tema permite
encontrar interligacdes de diversas realidades sociais que caracterizam o
século, como o associativismo e o movimento operario, com a atividade
artistica. Trata-se de um periodo de luta pelos direitos dos operarios, de
revolugdes socialistas, de greves.

Tal como refere José Barreto (1981), os tipografos desempenham um papel
fundamental na luta pelos direitos dos trabalhadores; embora operarios
manuais, o oficio que exercem € a producao de livros e jornais. Entre os
operarios das artes graficas, sao precisamente os compositores, de quem se
exige maior cultura, que se destacam na ac¢io sindical. De facto, os tipografos
eram, reconhecidamente e por dever de oficio, uma classe instruida. E,
como nota também Susana Durio (2003), formam uma classe privilegiada no
conjunto dos diversos oficios mecénicos.

Com efeito, o tipografo, principalmente o compositor, caracteriza-se por
uma cultura superior a da maioria dos restantes operarios. Segundo atesta
o tipégrafo Manuel Pedro (1944: 9), «A leitura constante que, por dever de
oficio, se faz dos originais, que versam assuntos e matérias diferentes umas das
outras, contribui imensamente para que o operario tipégrafo se instrua, seja
um pouco letrado e se evidencie por este motivo de todos os outros obreiros».
Os tipdgrafos cultivam uma certa cumplicidade com os homens de letras, e
alguns deles escrevem e publicam a sua prépria obra (cf. Pacheco, 2013: 23).

A presenca de profissionais das artes graficas no meio teatral é antiga e
frequente, englobando diferentes intervenientes na produgao de espetaculos.
Numa outra obra, Manuel Pedro (1950: 12), falando de tipégrafos portuenses
do inicio do século XX, sublinha o interesse dos colegas por assuntos teatrais,
discutidos nos cafés nas horas de convivio. Nio sera abuso transpor para
Lisboa a afirmacao de Manuel Pedro de que o teatro era a maior atragao dos

tipografos (portuenses).
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A ligacao entre tipografia e teatro encontra-se presente ao longo do
século XIX, desde logo na transferéncia de tipégrafos para a carreira teatral,
quer na escrita quer na interpretacio. Entre os atores, citamos Teodorico
Batista da Cruz (velho), que, segundo Brito Aranha (1908: 16), foi chefe do
eximio tipégrafo, livreiro e impressor Miguel Cobelos. Francisco Alves da
Silva Taborda, um dos mais célebres atores do século XIX portugués, foi

também tipografo.

1~ Tipégrafos de ontem.
Fonte: Manuel Pedro (1950)

2 — Pedro Carlos de Alcintara
Chaves. Fonte: Bastos (1898)
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A escolha de Pedro Carlos de Alcintara Chaves para explorar a relagao
entre tipografia e teatro tem o intuito de enaltecer a vasta produgao dramatica
e o alcance da sua obra, indissocidvel da atividade do Teatro da Rua dos
Condes no terceiro quartel do século XIX. De um modo abrangente, situa-se

no dmbito do teatro popular, com ligagdes ao movimento operario portugués.

Pedro Carlos de Alcintara Chaves tipégrafo

Pedro Carlos de Alcintara Chaves, nascido em Lisboa a 26 de julho de 1829,
era filho do compositor-tipografo Basilio José Chaves'. Entrou como aprendiz
na Imprensa Nacional em 1842, no dia em que completava 13 anos. A entra-
da de aprendizes nas oficinas fazia-se por volta dos 12/13 anos, mas podiam
comegar aos 10 ou ainda antes. A Imprensa Nacional desempenhava entao
um importante papel de escola das artes grificas (cf. Ribeiro, 1912: 69). Sob a
direcdo de Frederico Pereira Marecos, a Imprensa Nacional encontrava-se em
fase de moderniza¢io, tomando como modelos as mais avancadas técnicas das
tipografias europeias.

Depois de alguns anos passados como aprendiz na Imprensa Nacional,
Chaves trabalhou em diversas oficinas®. Na década de 1850, colabora com 6r-
gaos da imprensa dedicados a0 movimento operario, nomeadamente o Eco dos
operdrios (1850-1851) € o Jornal do Centro Promotor dos Melboramentos das Classes
Laboriosas (1853).

Com efeito, embora receoso devido a sua parca instrucio e a critica negativa

que anteriores escritos seus receberam, acede ao convite de Francisco Vieira da

1 O assento de batismo, redigido a 27 de setembro de 1829 na par6quia das Mercés (Arquivo Nacional da
Torre do Tombo, Arquivo Distrital de Lisboa, Registos Paroquiais, Livro dos batismos da paréquia das
Mercés 182471836, f. 137v), revela-nos que o pai, Basilio, e a mae, Maria José, moravam na Rua Formosa,
atual Rua do Século. Casaram a 18 de fevereiro de 1828 na paréquia da Encarnagdo (Arquivo Nacional da
Torre do Tombo, Arquivo Distrital de Lisboa, Registos Paroquiais, Livro dos matriménios da paréquia
da Encarnagdo 1824-1834, f. 118), sob testemunho de outros dois profissionais das artes grificas, Antonio
Sebastido Coelho, compositor de letras, e Jodo Francisco Moniz, abridor de estampas. A familia de Basilio
era origindria da vila de Chaves, e a de Maria José proveniente da vila de Géis.

2 Entretanto, Pedro Carlos casa com Maria do Rosério na paréquia das Mercés, a 7 de maio de 1849 (Arquivo
Nacional da Torre do Tombo, Arquivo Distrital de Lisboa, Registos Paroquiais, Livro dos matriménios da
pardquia das Mercés 1824-1850, f. 285).
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Comrositor Tirouriyico

3 — Compositor tipografico. Fonte: Manuel Pedro (1950)
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Silva no sentido de colaborar com o Eco. Promete contribuir para a luta da classe
operaria: «Artista do coragao, tiranizado por homens ineptos, e que da arte s6
sabem o nome, déi-me profundamente a miséria das nossas classes; e vitima de
uma arbitrariedade feroz, eu sei avaliar as dores causadas por ela, e hei de no seu
jornal pugnar pelos interesses das vitimas que lhe estao sujeitas» (Ecco dos operarios,
n.° 27, 2/11/1850). O primeiro artigo destina-se a denunciar, precisamente, a
escravidao a que os mestres sujeitam os aprendizes, desde criancas. Tal violéncia
tera sido experimentada por Alcintara Chaves enquanto aprendiz de tipégrafo.
Denuncia igualmente o habito dos mestres de nio ensinarem tudo o que sabem
aos discipulos — uma pratica que Susana Durio ainda testemunhou, século e
meio depois, no seu estudo sobre oficinas tipograficas.

No periodo de formagao da primeira Associagao Tipografica em Lisboa,
Alcantara Chaves publica uma nota sobre a constituicio do montepio
tipografico, em 1852, de cuja administragio fazia parte. No mesmo artigo (4
Revolugio de Setembro, 27/7/1852), Chaves afirma que «Era sem divida a classe
tipografica aquela que, devendo sempre marchar na vanguarda da civilizacao,
devia também soltar o grito e abragar todas as ideias nobres e generosas a favor
do engrandecimento das classes, e da maior soma de beneficios para aqueles
que vivem do trabalho». Contudo, a Associacio era na altura controlada pelos
operarios da Imprensa Nacional, que, com salarios mais elevados, usufruiam
de condigao superior as dos colegas de outras oficinas (Barreto, 1981: 268).

Em 1855, Alcintara Chaves abandona a profissao de tipografo para se dedicar
a arte dramadtica, entrando na empresa do Teatro da Rua dos Condes como
ponto, acumulando sucessivamente as fun¢oes de dramaturgo e ensaiador.
O espetaculo do dia 31 de dezembro de 1855, em seu beneficio, conta com a
declamagio de uma poesia de M. M. dos Anjos intitulada “O operario”.

Embora passando a dedicar-se a arte dramatica, Chaves nao se despediu das
dificuldades monetarias, e é assim que explica mais tarde a opgao de publicar
os seus textos: «N4o € a louca vaidade de me querer inculcar literato, porque
sabem que o nio sou, todos aqueles que me conhecem, e hao de percebé-lo
aqueles que me lerem; € apenas o desejo de procurar por esta forma melhorar os
deficientes recursos que as minhas ocupa¢des me proporcionam» (dedicatéria
de Culpa e perdio, 1863).
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Ao longo da sua carreira e obra, Alcintara Chaves mostrou sempre
admiracao pela arte tipografica, patente em especial no poema intitulado “O
tipégrafo”, que o periédico A federagio publicou em 1865. Com a sua arte de
dispor as letras, o «modesto operario / Quase com os tipos brincando, / Esta
talvez de uma nagao / O seu destino mudando». Tem, portanto, consciéncia da
imensa responsabilidade do tipégrafo, pois os tipos «Sao alavancas poderosas /
Do progresso na conquista». A instru¢ao dos povos depende da missao «divina»

da classe tipografica.

0 TYPOGRAPHO
POESIN DMEDICADA AOE ARTISTAS TYPOGRAPHICOS

Velho zoldado d'essa arle
Por Gutemberg inventada,

0s mmens irmaoes no iralalho
F minha alma dedieada,

A 1 homildes obreiros
Do templo da illustragio,
Consagro singelo canie
Que nagee do coragio.

Véde: —da vasta officina
A lida silenciosa
Consegue do pensanmente
A rapides espantosy.
Conla dos povos a historia,
Daeixa d'elles a memoria,
Do tempo aleanga vietoria
Com invencdo lan famasa,

Alem —modesto aperario
Uuasi com os 1¥pos brincando,
Esta talvez de uma nagio

1 zeu destine mudandao.

Esta de certo.— Liberdade,
Faza phirase de verdade,
Motora da heroicidade,

Elle agora esta juntando,

Aqui —esteril politica,

Que dora wm dia somente;
All = a util seieneia

Para viver elernamente.
Alem—a sania harmonia
Que brota da poesia;—

Ao pé—um som da agonia
(ue solta a honra innocente.

s typos, frageis, submissoz
Sala mio do nobire .'u'lism..:l
Unem-se, fallam, ensinam,
Ao poder da sua vista. -

Em lileiras numerasas
Formam columnas vistosas,
Sao alavancas poderosas

. Do progresso na conquista.

Como & bello este trabalho
Que o typographo prodoz,

Dos typos ennegrecidos

Faz suggerir ondas de luz.
N'um instante, n'om momeanto,
Reprodoz o pensamento

Do mais brilbante falento

(oe nossas almas sedoe,

Clazse honrada e distineta,
Ihs alma nobre ¢ coragio,
Marcha sempre na vanguarda
It mawa eivilizagdio.

Sens producios premiados,
Seus artistas laureados,

Sio documentos provados

D que téem illustragdio.

0z filhos de tal elagse

Nio dezhonram sua mde,
Se na arte sio distinctos,
Nas letras o 850 tambem.
Sens nomes esclarecidoz,
San de todos conhecidos,
Para que sejam esquecidos,
Nem eita-los aqni vem.

Salve, artistas! & divina
A vosaa nobre missio;

Sem ella nio pdde haver
Dos poves o instroegdio,

Esga arte —que a liberdade
Profégs com Lanlo amaor,
Essa arte—de quem & (ilho —
Nio 2 ranega o anetor,

: P. C. DE A. CHAVES.

4 — Poema “O typographo”. A federacio (1865)
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Alcintara Chaves e a Associa¢ao do Teatro da Rua dos Condes

Quando Alcintara Chaves entra no Teatro da Rua dos Condes, em 1853,
o espago € gerido por uma associagdo, formada em novembro de 1853, a
aguardar a aprovacao régia dos seus estatutos — o que sucederia em 1856. No
verdo de 1855, quando o proprietario do edificio, o tabelido Anténio Pedro
Barreto de Saldanha, tenta tomar a empresa do teatro, Chaves escreve nos
jornais um artigo denunciando a usurpag¢io e defendendo a legitimidade
da Associagio e do seu representante/empresario, Agostinho Joaquim dos
Santos (O portuguez, 26/6/1855).

A escolha de um modelo associativo para a gestdo do Teatro da Rua dos
Condes foi inovadora. A Associa¢ao nasce perfeitamente enquadrada num
contexto, nacional e internacional, de apologia deste modo de reunio de
interesses de individuos, classes ou institui¢des. A época apresenta numerosas
associacbes nascentes, em variados quadrantes, desde as ciéncias e a
educagao, aos oficios mecénicos. Favorecidas pela Regeneragao, ultrapassada
a desconfianga do cabralismo, as associacoes proporcionaram uma forma tutil
de organizagao, permitindo beneficiar os seus membros. Eram especialmente
os cidadaos das classes operarias que assim se juntavam, por necessitarem de
melhorar as condi¢des de vida e aceder a instrugio. A Associagao Tipografica
Lisbonense nascia em 1852, com 126 sécios (Barreto, 1981: 255).

Apesar de se cruzar com incisivos obstdculos no caminho, e de ser a primeira
dentro deste campo de atuagao, a Associacdo do Teatro da Rua dos Condes
revelar-se-ia um exemplo de sucesso, sustentando a atividade deste teatro
durante trinta anos. Aspirava também a fornecer um apoio a incerta vida dos
atores e restantes artistas, uma garantia mais estavel do que a de um empresario.

Esse apoio, sempre diferido pela Associagdo, acabou por se materializar
através de um organismo independente suportando toda a classe dos atores e
atrizes, com um fundo monetario de socorro. Trata-se do Montepio dos Atores
Portugueses, fundado em 1860, e no qual Pedro Carlos de Alcantara Chaves
integrou os 6rgaos dirigentes: em 1865 e 1866 foi eleito para o conselho fiscal
(Diario de Lisboa, 4/2/1865 € 2/3/1866)3.

3 Para a recuperagio destes dados foi preciosa a pesquisa possibilitada pela base de dados DIGIGOV-Diirio
do Governo Digital 1820-1910, recentemente langada pelo CEPESE — Centro de Estudos da Populagao,
Economia e Sociedade.
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Toeatro s Hua bos Conpes — CORDEMNADG A SER DEMOLIDO — VISTA EXTERIOR — SALA L05 ESPECTACULOS — CORREDOK DOS CAMAKOTES
{lesendio do uataral por Maceds ¢ Chrlsting)

5 —Teatro da Rua dos Condes. O Occidente (1/7/1882)

Um dos membros da Associa¢ao do Teatro da Rua dos Condes era o também
tipégrafo Francisco Vieira da Silva (1825-1868), conhecido pelo seu ativismo
associativo e pela defesa dos direitos dos operarios. Vieira da Silva combateu
pela sobrevivéncia da Associagao, em momentos em que ela enfrentou maiores
dificuldades. O teatro, para Vieira da Silva, erguia-se como escola para todas as
classes (cf. Ribeiro, 1990: 324).

Sob a égide da Associacao, o Condes afirma-se como um teatro de comédia
para as classes populares. Pode-se dizer que Alcintara Chaves escolheu o
teatro como forma de intervengdo junto dessas classes. Os amigos a quem
dedica as suas pegas e para quem compde poemas s3o sobretudo atores, como
Joaquim Bento, Rolao ou Simées.

Sintoma da popularidade do Teatro da Rua dos Condes era o elevado nimero
de beneficios comprados por entidades externas. Em geral, sdo associa¢des e

organizag¢des populares que escolhem o espago da Rua dos Condes para angariar
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fundos. Como exemplos, temos o Grémio Popular (beneficios a 13/10/1860
e 8/5/1861), a Associa¢do dos Calafates (beneficio a 27/10/1860), a Associagio
Protetora da Infincia Indigente (beneficio a 17/5/1861), 0 Montepio Esperanca
(beneficio a 24/5/1861), a Associagdo dos Barbeiros (beneficio a 3/6/1861), ou
ainda a Filarménica Capricho e Unio (beneficio a 15/7/1861). Estes espeticulos
deixam transparecer a proximidade da camada menos abastada da populagao
lisboeta com este teatro.

Para essa uniao muito contaria, por certo, a presen¢a de Pedro Carlos de
Alcantara Chaves, como se veria nos beneficios da Associagao Tipografica
Lisbonense, em 1861 e 1862, da qual permanecia sécio diligente. A sua
colaboragao na imprensa periédica volta-se, também, para o teatro,
tornando-se redator de O palco, hebdomadario teatral dirigido por Anténio
de Sousa Bastos (1863).

Producao dramdtica de Alcintara Chaves

Pedro Carlos de Alcantara Chaves produziu, entre as décadas de 50 e 8o
do século XIX, mais de oito dezenas de textos para teatro, incluindo cenas
cémicas, comédias em 1 ato, revistas, entreatos, dramas, poesias — sendo a
grande maioria pertencente ao género comico*. A imprensa de J. G. de Sousa
Neves lancou uma colecido dedicada ao teatro de Alcdntara Chaves, onde
se incluem pegas inéditas e representadas, como Consequéncias de um baile de
miscaras, comédia em 1 ato, A tomada de Tetudo, «tolice comica» (1863), € o
drama Culpa e perdio (1863). Cada folheto custava 120 réis.

O teatro de Chaves ultrapassou rapidamente as fronteiras da capital’, pois
foi representado em virios pontos do pais (Porto, Settibal, Santarém etc.) e
até no Rio de Janeiro. A critica chegou a lamentar que o autor desperdicasse
a sua inteligéncia escrevendo para teatros secundarios (Arquivo universal,

4/711859). Julio César Machado, anunciando a publicacio de Culpa e perdio

4 Ver lista no final do artigo.

5 O tema da producdo dramatica de Alcintara Chaves e da atividade teatral lisboeta é enquadrado e
desenvolvido em Licinia Rodrigues Ferreira — O Teatro da Rua dos Condes: 1738-1882. Lisboa: [s.n.1, 2019, tese de
doutoramento em Estudos de Teatro apresentada a Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, parte V.
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num folhetim d’4 Revolugio de Setembro (1/7/1863), elogia o talento e a coragem
do dramaturgo: «Entre os autores de teatros populares, o sr. Chaves ocupa por
assim dizer o lugar mais literario. Isto se deve ao seu estudioso engenho, e a
um talento natural, que tem sabido resistir a adversidade com uma coragem de
lutador convicto. Ha um sopro de poesia nas suas composi¢des».

As cenas comicas sdo as pecas de maior sucesso do tipdgrafo-dramaturgo, e,
dentro deste género, Luisinha, a leiteira, continuada pela série do Descasca-Milho,
com intimeras récitas e varias reedi¢oes. A cena de Luisinha (interpretada por Luisa
Fialho) é o campo, os seus modos sao de saloia, a sua linguagem é do povo (um dos
segredos de Chaves €, precisamente, dar s personagens o competente sotaque).
Nas cenas comicas, desempenhadas geralmente por um unico intérprete, cria-se
uma empatia com o publico, a quem o ator se dirige diretamente; e ha também
versos cantados entre as falas — Luisinha dedica-os a contrastar os costumes da
cidade (que conhece enquanto vendedora) com os do campo. Luisinha é cortejada
pelos rapazes da aldeia, entre eles o Descasca-Milho.

Na primeira parte do Descasca-Milho, descobrimos que o seu verdadeiro
nome é José Bezerra (interpretado por Queir6s). Intervém o par Luisinha e José
Bezerra, e dai que passe a entreato cémico (ja nao cena cémica). Se Luisinha era
saloia, o Descasca-Milho é-o a dobrar, imitando o trabalho na lavoura. A custa
de promessas, obtém o sim de Luisinha, que por sua vez se compromete a deixar
o negdbcio, nao sem desgosto de perder os fregueses da cidade.

Chaves ¢ igualmente responsavel por um tipo especial de revista do ano,
em forma de cena comica. A Revista do ano de 1859, estreada a 2 de janeiro de
1860 no Teatro da Rua dos Condes, apesar de se intitular revista, consiste,
na verdade, em uma cena cémica, desempenhada pelo ator Joaquim Bento.
Joaquim Bento representa Portugal como «velho janota, de luneta e xaile-
manta, apoiado a uma bengala, porque padece dos calos». Entra numa sala
pobre e dirige-se ao publico com um rol de lamentag¢des, comegando pela vela
de sebo, porque nao pode ainda usar iluminagio a gis. Os vizinhos s3o um
espanhol, um francés e uma inglesa, e de todos tem queixas a fazer. O dinheiro
é-lhe escasso, no entanto, apresenta-se janota.

Pelo meio, sente uma algazarra: «<E a companhia do Teatro da Rua dos
Condes que chega de Setubal. Deixou os habitantes daquela vila encantados

com os Encantos de Medeia, apesar de Os inimigos da alma lhe terem feito frente».
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A companhia do Teatro do Ginasio chega do Porto, a do Teatro de Variedades
de Santarém. A personagem desenrola uma narrativa sobre os espetaculos mais
vistos e os atores mais famosos na capital, e até as exposi¢oes de feras e raridades.
E encontra mais uma incongruéncia: tantos divertimentos para um velho pobre.

Ha também os jornais, os almanaques, as revistas, em grande nimero e
permanente flutua¢ao, que vao mantendo o velho ocupado. Até porque, no
que diz respeito a melhoramentos materiais, eles vao com «o andamento das
obras de Santa Engricia» e com promessa «de estarem acabados quando as
galinhas tiverem dentes». A implementagao do sistema métrico também deu
que falar a Portugal, prometendo confusao nas medidas. Entremeia e termina
com versos cantados: «Se gostaram da revista, / Se julgam que n2o fui mal, /
Peco palmas portuguesas / Ca p’ra o velho Portugal». Aqui estava, pois, uma
nova revista inventada, simples e curta, mas obedecendo ao preceito de passar
em revista os principais acontecimentos do ano.

Em final de fevereiro de 1861, Pedro Carlos de Alcintara Chaves estreia
nova revista em forma de cena comica, com musica de Eugénio Ricardo
Monteiro de Almeida e interpreta¢ao de Joaquim Bento. Recorremos agora a

descri¢io de Luis Francisco Rebelo (1984: 73):

O agrado que a Revista do ano de 1859 suscitou levou-o a repetir a mesma formula no
ano seguinte: desta vez a personagem que resume, galhofeiramente, os sucessos de 1860 é
“um velho aindarijo”, o Sr. Lisboa, que vive numa casa pobre com “mobilia de pau dum

lado e mobilia sumptuosa do outro”— o que ele explica numa cangoneta jocosa:

Quem me vé no meio da rua
Ndo me chama sapateiro;
La fora parego rico,

Mas sou pobre verdadeiro.

Nesta casa onde me vedes
Tenbo o tipo retratado,
Com a pobreza de Alfama
Junta ao luxo do Chiadb.
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Como na revista anterior, 0 comentdrio passa da imprensa aos teatros, dos toiros ao circo
(com uma alusio ao empresario inglés Thomas Price, que construira na horta do Salitre
0 primeiro edificio destinado a espeticulos dessa natureza, a que deu o seu nome) —néo

deixando de criticar-se o que ji entao era um vicio nacional:

Divertimentos nio faltam
No caso de baver dinbeiro,
Mas os nossos pouco apanbam

Porque é pouco p'ra o estrangetro.

E cada uma das seccoes temdticas em que o texto se dividia era rematada por uma can-
coneta, apds uma espécie de borddo que pontuava o discurso do Sr. Lisboa — “Enfim, sdo

coisas” —, como, ulteriormente, viria a tornar-se babitual.

Na comédia O poeta casado (1862), Chaves caricaturiza a vida familiar de um
literato (dramaturgo), que nunca tem sossego para escrever: é interrompido
pela mulher e pelos filhos, é incomodado com pedidos de opinido de outros
autores, que lhe mandam manuscritos, e que o visitam, um aventureiro que
lhe quer vender as aventuras para tema de pecgas. Tem o gabinete cheio de
papéis espalhados. Pode ser interpretado como uma autocaricatura, pois a
personagem principal encontra-se a escrever um poema intitulado “Esperanga”
— titulo de outro trabalho de Chaves, que veremos adiante.

Resumindo, «A critica de costumes, o amor a patria, a desonra da donzela
pobre enganada pelo jovem rico e a satira politica sao temas e géneros que
marcam a vasta produgio teatral de Alcantara Chaves» (Ribeiro, 1990: 327).
Segundo Sousa Bastos (1898: 272), Alcintara Chaves

Nos teatros era conbecido pelo Pai Chaves, pela sua bonomia. Era um excéntrico. Vestia
um fato novo que parecia velho no dia seguinte, e 56 0 largava quando se rompia por to-
dos os lados. Afastava-se sistematicamente dos primeiros artistas do teatro para andar
sempre acompanbado por discipulos, coristas, ou pessoal inferior; com quem bebia e jo-
gava o domind, uma das suas paixaes. (...) Tinba incontestavelmente talento e aptidoes;

mas foi sempre um boémio e um desleixado. Isto prejudicou-o.
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Intervencao operdria no palco

A lista de personagens que dao vida as pegas de Alcantara Chaves é
diversificada na sua origem social; contudo, privilegia operarios de todos os
oficios, homens e mulheres, sujeitos aumavida pobre, em grandes dificuldades.
Ha uma engomadeira, um funileiro e um fabricante de figuras de cera em A
vizinha Margarida (1859); hd um cauteleiro e uma vendedeira de sardinha em
Querem ser artistas (1861); um estanqueiro e um caixeiro em Consequéncias de um
baile de méscaras (1863); um ferro-velho e uma costureira em O ferro velho (1866).
Os cendrios sao geralmente compostos por escassa mobilia e raros aderegos,
figurando casas pobres. Chaves chegou a escrever um drama intitulado Os
tipografos, representado em setembro e outubro de 1879 no Teatro da Rua dos

Condes, mas cujo texto nao chegou até nos.
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Mais do que drama social ou drama de atualidade que em meados do século
veio substituir o drama histérico, trata-se de um verdadeiro teatro operario.
Chaves colaborou com o Teatro da Rua dos Condes até a sua demoli¢ao, em
1882. Durante este periodo, o Condes foi um teatro popular, frequentado por
um publico heterogéneo, variavel consoante as dire¢oes artisticas. No entanto,
foi sem davida um espaco de elei¢ao para operirios de todas as origens (cf.
Almeida, 1993: 222 ss.).

Chaves desenha as classes trabalhadoras, conhecendo-as bem, e dando-lhes
exatamente o que elas procuram — por isso elege a cena cémica como principal
género a que se dedica. Os operdrios procuram o riso, o divertimento, que
os liberte do quotidiano preenchido de excessivas horas de trabalho, que os
afaste momentaneamente das preocupag¢des. Nio vao ao teatro para pensar
nem para sofrer. No entanto, o teatro de Alcintara Chaves desperta neles, de
certo modo, uma consciéncia de classe. Desde os anos iniciais, no principio
da década de 1850, em que comecou a colaborar nos espetaculos particulares,
a convic¢ao de Alcintara Chaves € a de que o teatro transmite conhecimento
aos que o frequentam, constitui um meio de instru¢io (cf. Ecco dos operarios,
n.° 35, 4/1/1851).

O entreato A esperanga, escrito para subir ao palco em celebrag¢do do
aniversario de D. Pedro V, a 16 de setembro de 1856, é publicado no mesmo ano
pela Tipografia de Sousa Neves, assinando o autor, na pagina de rosto, como
«Pedro Carlos de Alcantara Chaves (tipégrafo)». Partilhando do sentimento de
admirac¢do pelo jovem monarca, Chaves enaltece a bondade do soberano ao
aceitar uma obra humilde, amostra da prote¢ao concedida aos pobres: «A honra
que Vossa Majestade me prodigalizou, aceitando esta minha humilde producio,
veio provar-me que nao me enganei quando disse as classes trabalhadoras “tende
té e esperai”™». A pega procura, com efeito, dar alento as classes trabalhadoras,
sujeitas a miséria, para que tenham esperanca numa vida melhor.

No drama Martirios e rosas, o ator e coautor Pinto de Campos (1833-
1889) desempenha o papel do tipégrafo Miguel, profissio que na
realidade exercera durante alguns anos. O drama, representado em 1857
no Teatro da Rua dos Condes, retrata as consequéncias da flutuagio no
servigo tipografico, ocorrendo periodos, que o préprio Pinto de Campos
experimentara, de falta de trabalho. Miguel tem um pai doente e uma irma

costureira, vendo-se impossibilitado de contribuir para as despesas da casa.
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Recusa-se a pedir trabalho na oficina onde se iniciara como aprendiz na
arte tipografica, justificando com o sofrimento que nela o fizeram passar:
«Eu tinha o péssimo defeito de saber ler e de pensar, e isto s3o crimes que
nio se perdoam naquela casa. A guerra partiu de muito alto e eu sucumbi,
vendo com prazer que se no combate encontrei aduladores e vis, tive
sempre por amigos todos aqueles que sofriam em siléncio, obrigados pelas
circunstincias. Ao menos, nas outras casas de trabalho tenho encontrado
um irmio em cada colega...» (Cena IV). A dentdncia da precariedade do
operariado tipografico torna-se ainda mais clara, na mesma cena, quando
justifica a necessidade de mudar de emprego: «Nao abandono a arte por
minha vontade; as circunstincias é que me obrigam a isso. Atualmente,
ganha mais qualquer analfabeto em trabalhos materiais, do que o tipégrafo
que mata o corpo cansando também o espirito».

No século XIX, segundo o testemunho de Manuel Pedro (1950: 16), os
tipégrafos «trabalhavam doze horas por dia, e aos domingos, de manha, a sua
comparéncia nas oficinas era obrigatoria, para fazerem a chamada limpeza,
por cujo trabalho nio recebiam qualquer remuneragao. E para que o pessoal
nao faltasse, as férias s6 eram pagas neste dia».

O dramaturgo transpde, assim, para o palco, na personagem de Miguel, as
penas que ele mesmo sofrera e que ja havia denunciado no Eco dos operdrios.
Finalmente, na peca, Miguel alcanca um emprego nos caminhos de ferro,

salvando a honra da familia.
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7= Pedro Carlos de Alcantara Chaves. Fonte: Bastos (1908)
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Conclusao

Pedro Carlos de Alcdntara Chaves ocupa uma posi¢ao destacada no teatro
operario portugués da segunda metade do século XIX. Integra uma corrente
que eleva o povo aliteratura com o prop6sito de produzir uma cultura orientada
para as classes populares, no caso tipico do operario tipografico que acede
ao jornalismo e a produg¢do dramdtica (Santos, 1992: 541). No seu percurso,
cruzam-se trés realidades interligadas de meados de Oitocentos: movimento
operario, movimento associativo e teatro popular.

Partindo de uma aprendizagem, muito jovem, nas oficinas tipograficas,
projeta o seu saber, que a composi¢ao lhe exige, na producio de textos, para
imprensa e para teatro. Abraca entdo a vida teatral, mas sempre entrelagcando
a sua atividade — ponto, dramaturgo e ensaiador — com o destino da classe
tipografica, e do operariado em geral. Por isso, escreve com o objetivo de
divertir, de proporcionar lazer aos operarios, mas também com a missao de lhes

incutir alguma instrugao, simultaneamente potenciando a consciéncia de classe.
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Teatro de Pedro Carlos de Alcintara Chaves
lista alfabética de titulos publicados e/ou representados

Um actor no camarim: scena das scenas da scena. Lisboa: Typ. de Sousa
Neves/Livraria Campos Junior, 1866. Representada no Teatro da Rua dos

Condes em 1865.

Um actor passando o beneficio: scena comica original. Lisboa: Livraria do Sr.

Campos Junior, 1866. Representada no Teatro da Rua dos Condes em 1856.

Umaactrizno prego: mayonese de musicaconhecidae de prosadesconhecida.
Lisboa: Livr. de J. Marques da Silva, {1869?]. Representada pela atriz Birbara
no Teatro de Variedades Dramaiticas, em 31 de dezembro de 1868, e repetidas

vezes em 1869.

A actriz passando um beneficio: scena comica original. Lisboa: {s.n.},
1866. Representada no Teatro da Rua dos Condes em 1859, em beneficio da

atriz Felicidade Perpétua.
O adeus do artista: poesia. Lisboa: Typ. Universal, 1861.

Ainda o Descasca-Milho!! lamenta¢des de um pae de familia: entre-acto,
original em continuag¢do da Morte do Descasca-Milho. Lisboa: Livraria e
Papelaria Portuguesa de Ferreira & Franco, Lda., {186-?]. Representado com

geral aceitacao no Teatro da Rua dos Condes, em 29 de maio de 1867.

Alto, vareta! desproposito a proposito de diversas coisas: scena que depois
se verd se é comica. 2." ed. Lisboa: Livr. de J. Marques da Silva, Editor, 1869.
Para se representar no Teatro das Variedades Dramaticas pelo ator Anténio

Pedro. Representada no Teatro da Rua dos Condes em 1867.

Amor da patria: desproposito a proposito do Frontiao em 1 acto. Lisboa: Liv.

de J. Marques da Silva, {18--}1.
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O Antonio Maria: cavaco d'um vendedor do dito, com os espectadores
que tiverem a pachorra de o ouvir: scena comica. Lisboa: Liv. Economica de
Domingos Fernandes, 1881. Representada no Teatro da Rua dos Condes em 1881.

Ao insigne actor Joaquim Antonio Roiz Rollao: em testemunho de
reconhecimento offerece 4 Sociedade Dramatica Firmeza e Capricho: poesia
de Illm.° Snr. P. C. d’A. Chaves, recitada por Manoel Eleuterio Duarte em 24
d’Abril de 1859. [Lisboa?l: [s.n.], 1859.

A arte e a associac¢ao: mondlogo dramatico. Representado no Teatro da Rua
dos Condes em 1857.

A arte nao tem paiz: scena original. Lisboa: Typographia de F. J. Gongalves,
1861. Representada no Teatro da Rua dos Condes em 1861, em beneficio da
atriz Luisa Fialho.

Aventuras do sr. Barnabé da Esperanca: cena comica.

O baptisado do filho do Descasca-Milho: comedia de costumes em um
acto em continuacio da Luizinha a Leiteira, Descasca-Milho, e casamento do
dito. Lisboa: Livr. de J. Marques da Silva, 1865. Representada no Teatro da Rua
dos Condes em 1865.

Os campanologos portuguezes: scena de familia em 1 acto. Lisboa: Livr.
de J. Marques da Silva, {18--}. Publicada com a nota “rep. com geral aplauso no
Teatro do Ginasio de Lisboa, e de S. Joao do Porto”. Representada no Teatro

da Rua dos Condes em 1864.

O casamento do Alto Vareta: comedia de costumes em 1 acto. Lisboa: Livr.
de J. Marques da Silva, {1870}. Estreada no Teatro do Principe Real, em 20 de

dezembro de 1869. Representada no Teatro da Rua dos Condes em 1870.

O casamento do Descasca-Milho: comedia de costumes em um acto em
continuac¢do da Luizinha a leiteira, e do Descasca-Milho. Lisboa: Livraria de J.
Marques da Silva, 1864. Representada no Teatro da Rua dos Condes em 1863.

Casar para ser livre: comédia em 2 atos. Representada no Teatro da Rua dos
Condes em 1875.

A conquista do México: comédia-drama. Musica de E. R. Monteiro de
Almeida. Representada no Teatro da Rua dos Condes em 1865.
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Consequencias de um baile de mascaras: comedia original em 1 acto.
Lisboa: Imprensa de J. G. de Sousa Neves, 1863. Representada no Teatro da
Rua dos Condes em 1855.

Continuas tribula¢des de um continuo: cena cémica. Representada no

Teatro da Rua dos Condes em 1860.

Culpa e perdao: drama original em 2 actos dedicado ao meu excellente
amigo José Simoes Nunes Borges. Lisboa: Imprensa de J. G. de Sousa Neves,
1863. Theatro de Pedro Carlos d’Alcantara Chaves. Primeira serie; numero 1.
Representado nos teatros da Rua dos Condes, Lisboa, do Baquet, Porto, e de
S. Pedro de Alcéntara, Rio de Janeiro.

Dae aos pobres: poesia. Recitada pela atriz Clementina, em beneficio dos

cegos ex-alunos da Casa Pia. Lisboa: A. S. de Sousa Bastos, {18--}.

O Descasca-Milho: entre-acto em continuacao da mesma scena comica
Luizinha a leiteira. 3.* ed. Lisboa: Livraria de J. Marques da Silva, {18--?].

Representado no Teatro da Rua dos Condes em 1861.
Dize tu, direi eu: entre-acto comico. 3." ed. Lisboa: Francisco Franco, {1937].
Ensaio geral: comédia em 1 ato. Representada em teatros particulares. 1855?

A esperanca: entre-acto dramatico, original, allegorico ao anniversario de...
D. Pedro V. Lisboa: Typ. de Sousa-Neves, 1856. Representado na récita da
Associac¢ao do Teatro da Rua dos Condes, em 16 de setembro de 1856.

A estrela do Norte: drama em 3 atos, trad. de Carlos Augusto da Silva Pessoa e
Alcantara Chaves. Representado no Teatro da Rua dos Condes em 1864.

O ferro velho: comedia em 2 actos, original. Lisboa: Typ. da Viuva Pires
Marinho, 1866. Representada no Teatro da Rua dos Condes em 1866.

Garibaldi: drama em 4 atos. Em colab. com Carlos Augusto da Silva Pessoa.

Representado em 1860 no Teatro da Rua dos Condes.
O homem das fatalidades: cena comica.

Honra e pobreza: comédia-drama em 3 atos, imitagdo. Representada no

Teatro da Rua dos Condes em 1860.
Hospedaria do inferno: comédia em 3 atos vertida do espanhol.

Luizinha a leiteira: scena comica. 3." ed. Lisboa: Livraria de J. Marques da
Silva, {18--?]. Representada no Teatro da Rua dos Condes em 1860.
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O Manel d’Aballada assistindo a representacao da “Probidade”: scena
comica. Lisboa: Typ. de Joaquim Germano de Sousa Neves, 1859. Representada

no Teatro da Rua dos Condes em 1855, pelo ator José Simoes Nunes Borges.

Os martires da Polénia. Musica de E. R. Monteiro de Almeida. Drama
representado no Teatro da Rua dos Condes em 1863.

Martyrios e rosas: comedia-drama n'um acto original de Pedro C.
d’Alcantara Chaves e P. Pinto de Campos. Lisboa: Livraria de Campos Junior,

[18--1. Representada no Teatro da Rua dos Condes em 1857.

Mas tentagoes: comedia em um acto, trad. livre de P. C. d’Alcantara Chaves.
Lisboa: Livr. de A. M. Pereira, 1861. Representada no Teatro da Rua dos
Condes (1856), Lisboa, e no Teatro Baquet, Porto.

Meeting promovido pelo cidadao Leao Pantaleao no Circo de Price:
scena comica original. Lisboa: Livr. de J. Marques da Silva, {18--?1.

O mestre Gaspar Caveira: scena comica original. Lisboa: Typ. de Joaquim
Germano de Sousa Neves, 1859. Representada no Teatro da Rua dos Condes
em 1857.

Mestre Jaquim: histéria d'um funileiro, contada por elle: scena comica,
original. Lisboa: Livraria de J. Marques da Silva, 1868. Representada no Teatro
da Rua dos Condes em 1864.

O milagre de Nossa Senhora da Nazareth: lenda religiosa em 2 actos e
10 quadros. Lisboa: Livraria de J. Marques da Silva, {1867]. Representada com

geral aceitacao no Teatro da Rua dos Condes.

A morte do Descasca-Milho: disparate em um acto para fazer ponto final
4s interminaveis continuagoes do sobredito Descasca-Milho. Lisboa: Livr. de
J. Marques da Silva, 1866. Estreado no Teatro da Rua dos Condes, em 9 de
dezembro de 1865.

A morte dos inocentes ou O homem do gergelim: cena cémica.

Representada no Teatro da Rua dos Condes em 1864.

Mudangca de posi¢ao: entre-acto comico original continua¢do do entre-acto
“Querem ser artistas”. Lisboa: Livraria de A. M. Pereira, 1862. Representado

no Teatro da Rua dos Condes em 1861.

Nao posso assim viver...: scena-comica. Lisboa: Livraria de J. Marques da

Silva, {18--].
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Nao quero ser deputado: cena cémica. Representada no Teatro da Rua dos

Condes em 1865.

Nao volto a Lisboa!: despedida de um provinciano inimigo do progresso:
scena original. Lisboa: Livr. de J. Marques da Silva, {18--?]. Representada no

Teatro da Rua dos Condes em 1869.

A noite de S. Joao: comédia em 2 atos. Representada no Teatro da Rua dos

Condes em 1878.

A padeira de Aljubarrota: drama histérico de grande espetaculo em 2 atos.

Representado no Teatro da Rua dos Condes em 1862.

O passarinho: scena comica original. Lisboa: Liv. de J. Marques da Silva, {18—1.

Representada no Teatro da Rua dos Condes em 1856.

O poeta casado: comedia em um acto. Lisboa: Typ. da Rua do Arco, 1865.

Representada no Teatro da Rua dos Condes em 1862.

Por causa dos senhorios: cena comica. Representada no Teatro da Rua dos

Condes em 1862.

Provas publicas: scena comica original. Lisboa: Livraria de Campos Junior,
{18--?1. Representada no Teatro da Rua dos Condes em 1859.

Um provinciano em Lisboa. Lisboa: J. Marques da Silva, 1863. Representada
no Teatro da Rua dos Condes em 1863.

Querem ser artistas: entre-acto original. Lisboa: Livr. de A. M. Pereira,
1861. Representado no Teatro da Rua dos Condes em 1861.

A rainha das flores: comédia mégica de grande espetaculo em 2 atos e 9

quadros. Representada no Teatro da Rua dos Condes em 1863.

Reflexoes d’um policia sobre a exposi¢ao: canconeta-comica pelo mesmo
auctor. Lisboa: Livr. de J. Marques da Silva, 1866.

Regresso a patria: poesia recitada pelo ator José Simées Nunes Borges,
depois do seu regresso do Brasil. Representada no Teatro da Rua dos
Condes em 1861.

Religifo e arte. Lisboa: Livraria de Joao Marques da Silva, {186-?].

Religiao e trabalho: poesia dedicada e oferecida a Associagao do Monte-Pio
Operirio Alcobacense no dia da sua inaugura¢io em 8 de Dezembro de 1858.
[Lisboa}: Typ. de Sousa Neves, 1858.
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Revista do anno de 1859: scena com pertencbes a comica e adubada com
alguma musica. Lisboa: Impr. de J. G. de Sousa Neves, 1860. Representada no
Teatro da Rua dos Condes em 1860.

Revista do anno de 1860: scena comica original. Lisboa: Imprensa Industrial,

1861. Representada no Teatro da Rua dos Condes em 1861.

Sardinhas a Rochefort: desproposito a proposito entre-acto. Lisboa:
Livraria de J. Marques da Silva, {18--?}. Representado pela primeira vez em
24 de fevereiro de 1870, e repetidas vezes, com geral aceitaco, no Teatro do
Principe Real.

O senhor Gaspar Caveira assistindo aos festejos reaes: scena comica
original a proposito de muito desproposito. Lisboa: Typ. de Joaquim Germano

de Sousa Neves, 1858. Representada no Teatro da Rua dos Condes em 1858.

A senhora Faustina 4 procura do seu Faustino: pretexto para um coro de
velhas. Lisboa: Livr. de J. Marques da Silva, 1866.

Assenhorasvizinhas: entreacto. Lisboa: Liv. Economica, 1880. Representado

no Teatro da Rua dos Condes em 1878.

O sr. Faustino admirador do Fausto: pretexto para o coro dos velhos, da
mesma opera. Lisboa: Livraria de Joao Marques da Silva, {186-?}. Representado

no Teatro da Rua dos Condes em 1866.

O sr. Joao Fernandes em procura de uma posi¢ao social: cena comica.
Representada no Teatro da Rua dos Condes em 1857.

Os tipografos: drama. Representado no Teatro da Rua dos Condes em 1879.
Os tirolezes: desproposito a proposito dos ditos em 1 acto. Representado no
Teatro da Rua dos Condes em 1879.

A tomada de Tetuao contada por um hespanhol que nunca fallou

verdade: tolice comica original. Lisboa: Imprensa de J. G. de Sousa Neves,

1863. Representada no Teatro da Rua dos Condes em 1860.

Troca de noivos: comedia em 1 acto, trad. de Pedro Carlos d’Alcantara
Chaves. Lisboa: Livr. de J. Marques da Silva, {18--}. Representada no Teatro
das Variedades; e no Teatro da Rua dos Condes em 1866.

O typographo: poesia. Lisboa: A. de S. Bastos, 1866. Recitada no Teatro da
Rua dos Condes em 23 de junho de 1865, em beneficio de Pedro Carlos de

Alcaintara Chaves.

424 Actas do 2° Coléquio “Saudade Perpétua” Licinia Rodrigues Ferreira



Ultima sentenca: poesia. Lisboa: Livraria de J. Marques da Silva, 1866.

Um como tantos: scena comica. Lisboa: Livr. de A. M. Pereira, 1861.

Representada no Teatro da Rua dos Condes em 1857.

A visinha Margarida: comedia em um acto. Lisboa: Livr. de Viuva Marques,
1859. Estreada no Teatro da Rua dos Condes, em 31 de janeiro de 1859.

Uma vitima dos kilogrammas: cena cémica.

Viva a liberdade... do tabaco: tolice original em um acto. Lisboa: Livr. de
J. Marques da Silva, 1865. Representada no Teatro do Ginasio Dramatico, em

maio de 1865.

A voz do operario: monélogo. Representado no Teatro da Rua dos Condes
em 1858.

Tipdgrafos no meio teatral oitocentista: Pedro Carlos de Alcdntara Chaves (1829-1893) 398 — 425 425
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Os Candeeiros e a sua representagio

grafica no periodo de 1850 a 1914

Anténio Cota Fevereiro

Resumo

No final do século XVIII desenvolveram-se novos meios de iluminagao
aperfeicoados ao longo do XIX. A intensidade de luz alcancada era superior as
tradicionais fontes e rapidamente proliferaram e facilitaram a vida quotidiana.
No mesmo periodo, coincidiram experiéncias em torno da impressao grafica
e da fotografia. Estes registos imediatamente se tornaram essenciais para a
propaganda, ensino e disseminagao de cultura. A crescente procura possibilitou
custos reduzidos na sua producio e estas formas de comunicar foram
habilmente utilizadas pela emergente industria de luminaria na concegao de
recibos e de catalogos.

A Franga foi o pais percursor na utilizagao destes meios para evidenciar
os candeeiros, cuja combinag¢io possibilitou a cria¢do de um grafismo muito
proprio, necessario para promover e vender os artigos, influenciando assim
outros paises europeus. Todavia nestes enveredou-se por outras formas graficas

e que refletem a sua prépria cultura.

Lustre de suspensio em bronze para gés, decorado com esmaltes e pingentes de vidro
ao gosto mourisco. BENGEL FRERES, Abe/ Letombe, Roubaix: Bengel Fres, Paris,
Maison J. Bengel Fréres, 1886, 19.me Série, planche 133.) “https://www.CMoG.org”.

* Mestre em Arquitectura pela Universidade Lusiada de Lisboa. Tem vindo a desenvolver trabalhos em torno
da arquitetura do século XIX e inicio do XX, onde se tem dedicado ao estudo da Arte Nova portuguesa,
azulejaria e artes decorativas. Em torno destes trabalhos enveredou pelo levantamento de notas biograficas
e obra de projetistas e de artistas, relevantes para a histéria da arte em Portugal. Nestes trabalhos tem
levantado documentagio inédita e que tem vindo a ser publicada em virios trabalhos. E investigador no
ARTIS - Instituto de Histéria da Arte, Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, onde também
é doutorando em Histéria da Arte e Museologia do Patriménio com o tema: A iluminacdo da Casa Real
Portuguesa no periodo de 1800 a 1910. Contacto eletrénico: antoniofranciscocotafevereiro@gmail.com
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Como forma de se impor, a indudstria empregou a iconografia, simbologia
e heréldica de forma prestigiante, reinterpretando assim estas fontes sé6lidas
para a nova burguesia ascendente. Estes suportes fisicos em papel foram
preponderantes para a divulgagao de novas tipologias de candeeiros, conceg¢des
estéticas e artigos de uso quotidiano.

Os recibos e catalogos aqui estudados revelam-nos estas abordagens e as

suas particularidades.

Palavras-chave: Luz, Fibricas, Manufaturas

1. Introdugao

O desenvolvimento da iluminagio artificial a partir do final do século
XVIII, com meios nunca antes vistos de luminosidade, originou novos tipos
de candeeiros. Na mesma época coincidiu o aperfeicoamento de técnicas de
reproducgio de imagens, de fotografias e de caracteres econdmicas e rapidas.
Estas foram habilmente aproveitadas pela inddstria da iluminacdo para
cativar o cliente através dos recibos e dos catdlogos. A partir de 1850 todas
estas experiéncias tomaram corpo e tornaram-se mais complexas, através da
representagaodosartigos,dorecursoaiconografiaprestigiante edacomunicagao
com o leitor. Esta abordagem teve inicio em Franga e foi difundida para outros
paises europeus e os Estados Unidos da América. A influéncia francesa foi
assimilada distintamente em cada pais através de solu¢des muito especificas,
as quais refletem a cultura de cada nagao. Todas estas solu¢oes divergiram para
variadas formas de comunicar e criagdes estilisticas até ao inicio da Grande
Guerra. Este conflito bélico foi percursor de novas abordagens estilisticas
posteriormente desenvolvidas no século XX. Dai a baliza cronolégica deste
trabalho se centrar na segunda metade do século XIX e inicio do XX. Para
este estudo tivemos acesso a recibos europeus datados de 1826 a 1914. A nivel
de catdlogos foram consultados exemplares europeus e americanos da década
de 50 do século XIX até ao ano de 1913.

A designag¢ao de fabrica e de manufatura empregou-se de acordo com o

modo como estas empresas se apresentavam ao publico.
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2. Desenvolvimento da iluminagao na viragem

do século XVIII para o século XIX

Neste ponto abordaremos este tema de forma sucinta, visto nao ser esse o
objetivo deste trabalho, para familiarizarmos o leitor com as designag¢des dos

candeeiros e dos queimadores referidos ao longo do texto.
2.1. Iluminagao a éleo vegetal

A primeira lampada para 6leo vegetal foi criada em 1780 pelo quimico
francés Joseph Louis Proust (1754-1826). O reservatério € superior € oposto a
torcida circular, ficando esta sempre embebida em 6leo, de forma a estabilizar a
chama. Este foi o primeiro passo para o rapido desenvolvimento mecanico das
lampadas para 6leo, das torcidas, das chaminés e dos queimadores. No ano de
1783 0 quimico e fisico suico Francois Pierre Ami Argand (1750-1803), filho de
um relojoeiro, melhorou a lampada de Proust, que acabou por ficar conhecida
como lampada Argand. Esta nova lampada permite uma maior intensidade de
luz, menos odor, menos fumo e é mais econémica que o recurso a velas.
Nesse mesmo ano Argand reata a amizade com o farmacéutico francés
Antoine-Aroult Quinquet (1745-1803). Este ultimo estuda o conceito das duas
lampadas anteriores e em 1784, adicionando uma chaminé, cria outra, que ficou
conhecida como lampada Quinguet. O uso da chaminé foi fundamental para o
controle da entrada de ar e para o aumento e estabilidade da chama. Tornou-se
rapidamente um sucesso e continuou a produzir-se até meados do século XIX.

No ano de 1800 o relojoeiro Bernard Guillaume Carcel (1750-1818) criou
um novo tipo de candeeiro, patenteado em Franga, que ficou conhecido pelo
seu apelido. Na base fica o mecanismo que bombeia o éleo e é acionado por
uma chave, tal como nos relégios. Parte do mecanismo fica submergido pelo
6leo e tem um filtro para bombear o combustivel. No topo deste hd um tubo
vertical que comunica com a torcida e o queimador.

O entusiasmo na procura de novos tipos de candeeiros nao parou. Em 1805
¢ apresentado, no teatro de Lyon, o candeeiro Astral, aperfeicoado pelo en-
genheiro, industrial e inventor sui¢o Isaac Ami Bordier-Marcet (1768-1835),
primo por afinidade de Frangois Pierre Ami Argand. Neste candeeiro o quei-

mador estd ao centro e, em seu redor, um anel metélico para o combustivel
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com bragos que unem ambos. Na base do queimador ha furos que permitem
a circulagao de ar para o interior da chaminé, aumentando assim a chama. O
queimador criado por Bordier-Marcet foi fonte de inspira¢ao para o inglés
George Philipps, morador em Paris, que em 1809 introduziu varias modifica-
¢oes e criou o queimador Sinumbra, que significa sem sombra.

Estas experiéncias e avangos foram determinantes para o aperfeicoamen-
to do Modérateur, patenteado a 10 de Agosto de 1836, pelo inventor francés
Charles-Louis-Felix Franchot (1809-1881), engenheiro e mecéanico. Neste
tipo de queimador a chave regula o pistao, a mola helicoidal no cilindro do
reservatério e o émbolo de couro em baixo, criando vacuo e permitindo que
o 6leo ascenda verticalmente pelo tubo interior com a agulha (moderadora
do fluxo). Desta forma a torcida fica constantemente humedecida, permi-
tindo uma chama estavel. O queimador tem semelhancas notdrias com os
do tipo Carcel, mas a construg¢ao do sistema de bombagem do 6leo é menos
complexa. Devido a todos estes fatores o modérateur tornou-se mais acessi-
vel, sem contudo se ter tornado popular. A limpeza constante, manutengao
de todos os componentes, o preco dos 6leos vegetais e as reparagdes feitas
por especialistas, entre outros fatores, foram influentes. Os reservatdrios
ficam quase sempre camuflados por um corpo exterior, que pode ser em me-
tal, em cerdmica ou em vidro, dependendo do gosto e efeito pretendidos. As
formas exteriores deste corpo, no entanto, foram também usadas para can-
deeiros para petréleo (no gargalo superior um reservatério era adicionado) e
para gds (com uma torneira na base para o respectivo tubo).

Todos estes candeeiros foram fabricados para 6leo de colza, disponivel nos
paises da Europa Central. No Sul da Europa foi utilizado o azeite e no Brasil
o 6leo de mamona.

A cidade de Paris foi o principal centro produtor de candeeiros do tipo
Carcel e modérateur, dai exportados para o Reino Unido.

As principais fabricas de candeeiros na cidade de Paris foram: Bourgogne,
Rue du Havre n.° 3; Carcel, na Rue de I’Arbre-Sec n.° 14; Gagneau, na Rue
Lafayette n.° 115; Garnier (Alexandre Victor), Rue des Fossés Saint Germain
I’Auxerrois n.° 43; Gotten, na Rue Trousse-Vache n.° 4 e 6; Hadrot, na Rue
Fossés-Montmartre n.° 14; Joseph Schlossmacher, Rue Branger n.° 19, um dos
mais conceituados fabricantes de candeeiros, com loja em Paris e Londres;

Levavasseur Fréres, Rue de Montmorency n.° 18; Neuburger, Rue Vivienne n.° 4; e
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Noé! Bosselut, Quai Valmi n.° 9, que empregava bronzes e pec¢as em cerdmica
de grande qualidade nos candeeiros que comercializou.

Na cidade de Berlim também foram produzidos modérateurs, sobretudo
pela Wild & Wessel e Stobwasser. Estas fabricas na segunda metade do século
XIX passam a dedicar-se ao aperfeicoamento de queimadores, de candeeiros
e outras pecas de luminaria para petréleo. Na capital austriaca a manufactura
Rudolf Ditmar também fez candeeiros para 6leo vegetal, tendo-se também de-
dicado a candeeiros para petréleo, na segunda metade do século XIX.

Na cidade de Toulouse, o relojoeiro francés Franklin Boussard patenteia, a
13 de Dezembro de 1837, ap6s cinco anos de aperfeicoamento, um novo tipo de
candeeiro para 6leo vegetal. Tem semelhanc¢as com o candeeiro do tipo Carcel,
mas com diferengas. O sistema de bombagem e para dar a corda situa-se logo
debaixo do queimador e tem um tubo para a suc¢ao do éleo.

De 1837 a 1838, outro tipo de candeeiros para 6leo vegetal é aperfeicoado
no Reino Unido, baseado em todas as experiéncias anteriores. O carreto
da torcida move-se num tubo com perfuragoes em espiral e é regulado pelo
anel onde assenta o quebra-luz. Na base do reservatério tem entrada de ar
extra para o tubo central da torcida. Foi designado por So/ar e fabricado em

Inglaterra e em Franca'.
2.2. Iluminagao a gés

Na mesma altura em que se desenvolveu a iluminagao a 6leo vegetal, o in-
ventor e engenheiro escocés William Murdoch (1754-1839) realizou experién-
cias com varios tipos de gas e, tendo por fim optado pelas vantagens do gis
de carvao. Foi com este combustivel que alumiou a sua prépria habitagio, em
Redruth na Cornualha, em 1792. No ano de 1798 usou este tipo de luz na Soho
Foundry* e em 1802 no seu exterior. O espanto foi geral e nunca antes um edi-

ficio tinha sido iluminado desta forma.

1 Toda esta informagao foi desenvolvida nas obras Histoire du Luminaire depuis I'époque romaine jusquau X1Xeé
siécle e Iluminagdo da Casa Real Portuguesa. Os Candeeiros do Palicio Nacional da Ajuda. Cf. ALLEMAGNE,
Henry-René d’, Histoire du Luminaire depuis I'époque romaine jusquau X1Xeé siécle, Paris, Alphonde Picard, 1891,
PP- 3647376, 503-504 ¢ p. 516 e FEVEREIRO, Anténio Cota, Ifuminagio da Casa Real Portuguesa. Os Candeeiros
do Palicio Nacional da Ajuda, Oeiras, Mazu Press, 2018, pp. 17-25.

2 Fundi¢io de Soho.
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No final do século XVIII o inventor alemao Friedrich Albrecht Winzer
(1763-1830)} instalou-se no Reino Unido e foi o primeiro a patentear, em 1804,
o0 gas de carvao para iluminag¢io. No ano de 1812 fundou na cidade de Londres,
conjuntamente com Samuel Clegg (1781-1861) e William Murdoch, a Gas Light
and Coke Company*. O primeiro bairro a ser iluminado foi o de Westminster e
a ponte homé6nima, no dia 31 de dezembro de 1813.

No ano de 1801 0 engenheiro francés Phillipe Lebon (1767-1804) usou o gis
na sua propria habita¢io e jardim em Paris. O seu papel foi determinante no
desenvolvimento desta tecnologia e em 1820 Paris implementou a iluminagao
publica a gas.

O entusiasmo em torno deste novo tipo de luz também chegou aos Estados
Unidos da América. Na cidade de Baltimore o pintor americano Rembrandt
Peale (1778-1860) fundou uma das primeiras companhias de gis: a Gas Light
Company. Esta fonte foi inovadoramente empregue no museu que criou, em
1814, na referida cidade.

Rapidamente este tipo de iluminac¢io se estendeu a varios paises europeus,
incluindo a Russia, Bélgica, Prussia, Itdlia, Espanha e Portugal, entre outros.

O brilho da chama e a intensidade luminosa foram fatores preponderantes
para a sua difusio. Tendo sido vantajosamente empregue nos arruamentos,
nos edificios (evidenciando em alguns casos as formas arquitet6nicas), nos jar-
dins publicos, nas pontes, nas fabricas e nas esta¢cdes dos caminhos-de-ferro,
também foi utilizada no interior dos edificios publicos, dos teatros e das ha-
bitagoes particulares. A luminosidade estavel e brilhante permitiu ser6es mais
prolongados e os habitos alteraram-se. A cidade passou a ser vivida de forma
mais intensa durante a noite.

Os primeiros queimadores para gas tém forma tubular, cabec¢a arredondada
e chama em papillon’. Destes derivaram outros como: o Argand (chama na
vertical e chaminé cilindrica), o Manchester (chama na vertical e plana, sem
chaminé) e o Benge/ (base em porcelana perfurada para passar o ar, de forma
a aumentar a luminosidade da chama, e chaminé cilindrica — o catdlogo desta

fabrica ird ser abordado mais a frente), entre muitos outros. Um queimador

3 O nome foi anglicizado para Frederick Albert Winsor.
4 Tornou-se na mais prestigiante e maior no seu género no Reino Unido. Encerrou definitivamente em 1949.

5 Aparenta ser uma borboleta de asas abertas.
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podia ter mais que um bico de gds, consoante o destino e a dimensao do
invélucro exterior. Estes eram usados em escadarias, em espagos publicos e em
grandes lustres. Os queimadores para gas eram também aplicados a candeeiros
de mesa, secretdaria, suspensao e parede.

Na década de 50 do século XIX, o quimico alemio Robert Wilhelm
Eberhard Bunsen (1811-1899) criou o queimador com o seu apelido. Este
foi usado para ensaios de laboratério, para aquecimento e para a confe¢ao
alimentar. Esta foi a base para o cientista e inventor austriaco Carl Auer
von Welsbach (1858-1929) aperfei¢coar um revoluciondrio queimador. A este
adicionou, em 1885, uma camisa sobre a chama. Esta ao entrar em contacto
com o lume aumenta exponencialmente a luminosidade. Este queimador
com uma luz nunca antes vista teve um enorme sucesso comercial. O
famoso Bec Auer® era vendido em virias cidades europeias, incluindo
Lisboa, através das suas agéncias.

Todos estes queimadores podiam ter, ou nio, um quebra-luz. Estes
eram em globo ou em @bat-jour de vidro, consoante a pe¢a de iluminacao e
o seu suporte. Também eram usados quebra-luzes em papel ou em tecido,
conforme a finalidade.

O gds para iluminagao entrou em declinio nas primeiras décadas do século
XX a favor da eletricidade’.

2.3. Iluminagéo a petréleo

O uso do petréleo como combustivel em meados do século XIX foi o ponto
de partida para que todas as classes tivessem luz em casa. A manutengio, o
custo e o fabrico dos componentes ¢ menor em compara¢ao com os candeeiros
para 6leo vegetal.

O primeiro candeeiro para petréleo europeu foi inventado, a 31 de Julho
de 1853, pelo farmacéutico polaco Jan Jozef Ignacy Lukasiewicz (1822-1882).
Aperfeicoou os métodos de destilagem do petréleo para iluminagao, de

candeeiros para a rua e dos pogos de petroleo.

6 Designagdo em francés. Em Portugal eram denominados por Bico Auer.

7 Toda esta informagao foi retirada da obra Histoire des luminaires. Cf. DEITZ, Philippe, Histoire des luminaires,
Liege, Editions du Perron, 2009, pp. 257-289.
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Nos Estados Unidos da América o inventor Samuel Martin Kier (1813-1874)
em 1851 comegou a vender petrdleo para iluminacio, tendo fundado em 1853
a Kier Refinery, produzindo-o em larga escala e tornando-o popular por toda
a América. A vantajosa permeabilidade do liquido também foi determinante
para a sua proliferacio.

Os primeiros candeeiros para petréleo eram de corrente de ar central e de
torcida plana.

Os rapidos desenvolvimentos em torno do petréleo para iluminagao che-
gam a Prussia e ao Reino Unido. Nestes paises desenvolveram-se engenhosos
queimadores, além de terem sido os seus maiores produtores a nivel europeu.
A sua influéncia estendeu-se para outros paises, como a Austria, Bélgica, Italia
e Portugal, onde se fabricaram queimadores para petréleo. Rapidamente estes
paises europeus, exceto Portugal, e os Estados Unidos da América passam a
dominar o mercado a nivel mundial.

O ano de 1865 é fundamental na histéria da iluminacao, tendo sido lanca-
dos no mercado dois queimadores para petréleo.

O primeiro é o queimador Duplex, patenteado pela manufactura britanica
Hinks. Este queimador tem duas torcidas planas e uma chaminé ovéide.
Durante a segunda metade do século XIX, a chave para levantar a galeria, sem a
necessidade de remover a chaminé e quebra-luzes, e a alavanca dos queimadores,
sistema interno para apagar as chamas, foram adicionadas. A fabrica foi fundada
pelos irmaos James e Joseph Hinks na cidade de Birmingham, com instalacoes
na Great Hampton Street n.° 91 a 96. Tinham também instala¢des na cidade
de Londres, na Charing Cross Road n.° 148. Tornou-se numa das maiores
fabricas do género no Reino Unido, fabricando candeeiros, para vestibulos,
para bilhar, para mesa e de pé alto, entre outros, e os respetivos acessorios. A
grande variedade de candeeiros, consoante os materiais empregues, possibilitou
precos diversificados. Este queimador foi igualmente produzido pelas fabricas
britanicas Messengers & Son e Evered & C.’, também sediadas na mesma cidade.

O segundo queimador é o Kosmos, aperfeicoado pela fabrica Wild & Wessel, uma
das mais importantes e influentes a nivel europeu, fundada em 1855 na cidade
de Berlim, por Heinrich Otto Emil Wild e por Friedrich Wilhelm Wessel, cuja
aprendizagem remonta ao ano de 1844, na cidade de Paris, onde estiveram na
manufactura de Noél Bosselut, e que comegaram por fabricar candeeiros para

6leo vegetal, com grande sucesso. A partir de 1855 desenvolvem os primeiros
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queimadores de torcida plana para petréleo. A 22 de Junho de 1865, lancam no
mercado o primeiro queimador de torcida arredondada em volta do tubo. Nesse
mesmo ano foi patenteado em Fran¢a e denominado Le Bec prussien, sendo mais
tarde o nome alterado para Kosmos. Participaram em varias exposi¢oes na Alemanha
e no estrangeiro, com candeeiros de elevada qualidade técnica e estilistica. Na
Exposi¢ao Universal de 1867, em Paris, no seu mostrudrio tinham candeeiros para
6leo vegetal e para petrdleo, atingindo um grande sucesso pelo aperfeicoamento
destes ultimos, tendo sido premiados. Esta exposi¢dao foi determinante para
a dissemina¢ao dos queimadores para petroleo por outros paises europeus.
Fabricaram diversos tipos de candeeiros, desde os das cozinhas até aos dos saloes
mais luxuosos, assegurando assim uma diversidade de pregos. No dia 1 de Julho,
durante a exposi¢ao, o Rei, a Rainha e o Principe herdeiro da Prissia visitaram o
Paldcio da Industria e o expositor da manufactura, ao som da musica da orquestra
liderada pelo famoso compositor Gioacchino Rossini (1792-1868), seguido pelo
discurso do Imperador Napoleao II1.

A principal diferenca entre os candeeiros para 6leo vegetal e os para petr6-
leo é o reservatério. Nos candeeiros para 6leo vegetal o reservatorio é quase
sempre camuflado por um corpo exterior, apesar de haver exemplares total-
mente transparentes, de forma a poder observar-se a quantidade de combus-
tivel e mecanismo. Nos candeeiros para petréleo o reservatdrio pode ser, ou
nao, camuflado. Este foi um ponto de viragem significativo porque, pela pri-
meira vez, se fabricaram reservatérios em vidro lapidado e em cerimica.

Na Prassia rapidamente sao fundadas varias fabricas de queimadores e can-
deeiros para petréleo, quase todas concentradas em Berlim. Em 1878, as novas
leis de patentes, de marca registada, de design e de outras inovagbes sao im-
plementadas pelo estado alemio, tendo sido vantajosamente aproveitadas pela
industria ligada a iluminagao. Na obra Petroleum=Lampen=Brenner und Zylinder,
publicada em 1889, da autoria de F. Stoll, sao mencionadas 31 fabricas alemas.
Segundo Jacques Goldberg, em 1893, havia na cidade de Berlim 27 de 43 manu-
facturas alemas. As principais sediadas em Berlim eram: C. H. Stobwasser & C.",
Eckel & Glinicke; Ebrich & Graetz; Carl Holy; Kippen & Wenke; Max Kray; Quaadt
& Hirschon; Carl Rakenius & C.% Schuster & Baer; Schwintzer & Griff e Wild & Wes-
sel, entre outras. A Alemanha unificada tornou-se assim um grande produtor
a nivel mundial de candeeiros. Os queimadores para petréleo tornam-se mais

complexos e sofisticados. Os espalhadores em forma de disco sao adicionados
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a novos modelos; noutros é adicionado um tubo, para corrente de ar central, da
base até ao espalhador. Todas estas inovag6es tiveram como finalidade intensi-
ficar a chama e por conseguinte a luz. A chave para levantar a galeria e apaga-
dores foram também contemplados, de forma a facilitar o seu manuseamento.

O inicio do século XX marcou o apogeu do candeeiro para petréleo, que

gradualmente foi sendo substituido pela luz elétrica®.
2.4. Iluminagao elétrica

Na Grécia antiga, o fildsofo Tales de Mileto (c.624-546 a.C.) observou o
efeito de atracao de corpos ao friccionar o ambar com pele de animal. Anos de-
pois, o escritor romano Plinio o Velho (23-79) observou o mesmo fenémeno. A
designacdo Ambar amarelo, em grego elektron, deu origem a palavra eletricidade.

Séculos depois, varias obras se debrugaram sobre a eletricidade e a explica-
¢do dos relimpagos, como a do cientista americano Benjamin Franklin (1706-
1790) e inventor do péra-raios. O fisico e quimico britinico Michael Faraday
(1791-1867) fez varios estudos sobre a eletricidade, entre eles sobre o principio
base do motor, do gerador e do transformador elétrico.

A iluminagao elétrica é gerada através de uma pilha ou de uma maquina,
através de cabos: um positivo e o outro negativo. A descoberta da energia vol-
taica pelo cientista britdnico William Haseldine Pepys (1775-1856) deu origem
a lampada criada pelo fisico britanico Sir Humphry Davy (1778-1829) em 1813.
Foi a partir destas experiéncias que nasceu a luminosidade em arco.

Na década de 40 do século XIX, o fisico francés Jean Bernard Léon Fou-
cault (1819-1868) aperfeicoou esta luminosidade e com um projetor, em 1844,
iluminou a Place de la Concorde em Paris. O mesmo recurso foi empregue,
em 1849, na Opera de Paris durante a representagio de O Profeta da autoria do
compositor alemdo Giacomo Meyerbeer (1791-1864).

Os progressos em torno desta limpada continuaram pelo belga Joseph Jas-
par (1823-1899), que expOs na Exposi¢cao Universal de Paris, em 1855, a sua
versao melhorada. Na de 1881, também em Paris, iluminou uma sala e usou um

globo como quebra-luz.

8 Toda esta informagao foi desenvolvida na obra Ifuminacio da Casa Real Portuguesa. Os Candeeiros do Palicio
Nacional da Ajuda. Cf. FEVEREIRO, op. cit., pp. 26-34.
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Na mesma época desenvolveu-se, a partir destes avangos, a lampada de
incandescéncia. E composta por filamentos encerrados num invélucro de vi-
dro. As primeiras experiéncias foram realizadas pelo quimico francés Louis
Jacques Thénard (1777-1857) e depois aperfeicoadas pelo fisico sui¢o Auguste
Arthur de la Rive (1801-1873). No ano de 1838, o inventor belga Jean-Baptiste-
-Ambroise-Marcellin Jobard (1792-1861) introduziu um filamento de carbono.
Ap6s esta inovagao, o inventor alemio Heinrich Gébel (1818-1893) melhora o
filamento e, em 1854, ilumina a montra da sua loja na cidade de Nova Iorque
com as suas lampadas. No ano de 1878, o inventor americano Hiram Stevens
Maxim (1840-1916) usou um filamento de platina envolto num globo de vidro.
Esta nova lampada ficou conhecida pelo seu apelido e foi apresentada na re-
ferida exposi¢ao universal de 1881. Finalmente, em 1879, o célebre inventor
americano Thomas Alva Edison (1847-1931) criou uma limpada capaz de estar
acesa ininterruptamente 48 horas. No seu interior de vidro o filamento, feito
de um fio de algodao, parcialmente carbonizado, aquece-se com a passagem
da corrente elétrica até ficar incandescente, sem derreter ou queimar. Este
foi o grande passo para o desenvolvimento da luz elétrica e Edison fundou a
General Electric em 1892°.

A luz elétrica'™ foi assim gradualmente suplantando todas as fontes de com-
bustao por ser “...z mais benefica e hygienica de que se possa fazer uso, com excep¢do,
ja se vé, da luz do sol: porque de modo algum vicia a pureza do ar e assim pode gosar-se
do duplo beneficio de uma boa luz e de uma atmosphera pura. Tem ainda outra vanta-
gem: em casa onde se use a luz electrica tudo se conserva mais brilbante e mais fresco
do que naquellas onde nio ha esta illuminacio; a prata nao se deslustra nem escurece
prontamente, e nem os tecidos desmerecem tdo depressa, como tambem se gosa da grande
vantagem de poder conservar por muito mais tempo nos quartos flores e plantas do que
com qualquer outra luz. Sob o ponto de vista da seguranca decerto que ha muito menos
risco do que com qualquer outra especie de illuminagao. (...) O seu consumo cresce de anno

para anno; s6 em Franga se consomem annualmente mats de tres milhoes de lampadas™.

9 Foi fundada no dia 15 de abril de 1892 em Schenectady;, Nova Iorque.
10 Toda esta informago foi retirada da obra Histoire des luminaires. Cf. DEITZ, op. cit., pp. 375-399.

11 MATHIAS, Thomaz Rodrigues, «Lampadas de Incandescencia», Serdes, 1." série, n.° 8, Dez. 1901, p. 124.
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3. Desenvolvimento das artes grificas
e da fotografia, breve resumo

As antigas técnicas da gravura™ e da xilogravura® foram utilizadas pelo dra-
maturgo alemao Johann Alois Senefelder (1771-1834) para criar um novo tipo de
impressao para partituras. Criou assim, em 1796, a litografia, que consiste na gra-
vac¢ao de desenhos numa matriz de pedra calcéria ou de metal. Nesta superficie
plana passa-se gordura, em determinadas areas, e depois tinta. Esta é repelida
pela anterior e fica assente nas restantes superficies. Obtém-se assim o desenho
pretendido, do qual se podem fazer varias copias. Esta técnica é mais econémica
que as anteriores, foi adotada em varios paises e obteve um grande sucesso™.

A invencao de Senefelder foi também empregue pelo franco-alemao Godefroy
Engelmann (1788-1839). Este gravador fez vérias cépias da mesma matriz e
em cada uma usou tinta colorida. Consoante o nimero de cores empregues,
as matrizes eram usadas para obter uma impressao colorida. Este novo tipo de
impressao foi patenteado em 1837, foi amplamente difundido e ¢ denominado por
cromolitografia®.

Todo este desenvolvimento coincidiu, auspiciosamente, com o da industria.
Esta precisava de produzir e de escoar rapidamente os seus artigos. Para atingir
esse fim serviu-se habilmente das novas técnicas graficas, ao criar recibos e
catdlogos para seduzir o publico. Esta consciencializa¢ao foi alicer¢ada no uso
da cor, de fontes iconograficas prestigiantes, de figuras femininas e das medalhas
ganhas em certames, granjeando assim fama, solidificando o prestigio comercial
e criando riqueza monetdria. A qualidade do produto também seduziu a realeza
e a aristocracia, que tiveram que se adaptar a burguesia emergente e as novas

circunstincias sociais®. A heraldica das casas reinantes e de aristocratas foi

12 Processo de gravura feito numa matriz de metal, geralmente de cobre, usado pelo menos desde o século
XV na Europa.

13 Técnica, de origem chinesa, em que se utiliza um pedago de madeira para entalhar um desenho, deixando
em relevo a parte em que se pretende fazer a reprodugao. Em seguida, pinta-se a superficie em relevo com
tinta e coloca-se papel. Estes sdo depois colocados numa prensa e obtém-se assim uma gravura.

14 WEAVER, Peter, The Technique of Lithography, London, B.T. Batsford, 1964, p. 49.

15 FERRY, Kathryn, «Printing the Alhambra: Owen Jones and Chromolithography», Architectural History,
Londres, The Society of Architectural Historians of Great Britain, N.° 46, 2003, p. 175-188.

16 Cf. ANTUNES, Alexandra de Carvalho, A Familia Anjos. Modelo de Ascensdo Social e Econdmica no Século
XIX, Oeiras, Mazu Press, 2018.
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assim concedida para ser empregue no grafismo. Esta era orgulhosamente usada
pelos artifices” e industriais™ para valorizar o seu produto.

Estava assim criada a génese da publicidade, que se extrapolou em inime-
ras solu¢oes no decorrer do século XIX.

Na mesma época, o desejo de gravar a realidade num suporte fisico levou
a criagao da fotografia pelo inventor francés Joseph Nicéphore Niépce (1765-
1833) . As primeiras imagens captadas datam de 1826 e 1827. Estas tentativas
foram determinantes no trabalho do fotdgrafo francés Louis-Jacques-Mandé
Daguerre (1787-1851), que apresentou ao mundo, em 1839, o daguerre6tipo™. A
avidez na procura deste tipo de captac¢io deu azo ao rapido desenvolvimento
de outros tipos de fotografia menos dispendiosos.

Na década de 50 do século XIX, sao aperfei¢coados os ambrétipos, em que
a base é o processo de colédio humido. No ano de 1847, é introduzido um
novo processo fotogrifico denominado albumina, pelo inventor francés Louis
Désiré Blanquart-Evrard (1802-1872). Este consiste no uso de claras de ovo™ e
foi amplamente usado até ao século XX.

No Reino Unido, o cientista e inventor William Henry Fox Talbot (1800-1877)
aperfeicoou um novo método para impressao de fotografias. Deu-lhe o nome de
calétipo, para designar uma técnica fotografica especifica: a imagem feita a partir
de um negativo fotografico em papel. A primeira obra impressa com este recurso
foi The Pencil of Nature, de sua autoria, em 1844. Este processo foi a base da in-
dustrializagao da imagem, pois permitiu a sua reprodugao e o fabrico de multiplas

iguais®. Anos mais tarde, este método foi aperfei¢oado pelo inventor americano

17 Cf. ANDRADE, Maria do Carmo Rebello de, «Paul Sormani e o estilo Luis XV, Os méveis preferidos
da rainha D. Maria Pia», Revista de Artes Decorativas (diregaio SOUSA, Gongalo de Vasconcelos €), Porto,
Universidade Catoélica Portuguesa, CITAR Centro de Investigagdo Académico da Escola das Artes, N.° 3,

2009, pp. 193-230.
18 Cf. MATOS, Lourengo Correia de, Os Fornecedores da Casa Real {1821-1910], Lisboa, Dislivro, 2009.
19 BAATZ, Willfried, Photography: An Illustrated Historical Overview, Nova lorque, Barron’s, 1997, p. 16.

20 Cf. COLSON, René, Mémoires originaux des créateurs de la photographie. Nicéphore Niepce, Daguerre, Bayard,
Talbot, Niepce de Saint-Victor, Poitevin, Paris, Georges Carré et C. Naud, 1898.

21 Cf. BLANQUART-EVRARD, Louis-Désiré, La photographie, ses origines, ses progrés, ses transformations,
Lille, Imprimerie L. Danel, 1869.

22 Cf. TALBOT, William Henry Fox, The Pencil of Nature, Londres, Longman, Brown, Green & Longmans, 1844-1846.
23 MEGGS, Philip B. e PURVIS, Alston W., Graphic Design and the Industrial Revolution, History of Graphic
Design, Hoboken, New Jersey, Wiley Publishing, 2006, pp.152-153.
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Frederic Eugene Ives (1856-1937) em 1881. No ano de 1885 fez os primeiros ensaios
de fotografias coloridas, posteriormente aperfeicoadas em 1897*4.

No ano de 1883, o alemao Georg Meisenbach (1841-1912) melhora este
processo, que ficou conhecido como autotipia, e que consiste na reprodugao
de fotografias por meio de prelos®.

Todas estas técnicas foram vantajosamente utilizadas em suporte proprio,
para uso privado, publicagoes periddicas, postais, cartdes-de-visita, postais®,

obras impressas, recibos e catalogos.

4, Recibos

Ao mesmo tempo que se aperfeicoavam os novos meios de iluminagao, as
fabricas e manufaturas desde cedo se consciencializaram na forma de atrair o
cliente. Um dos meios foram os recibos, nos quais orgulhosamente apresenta-
vam a sua morada, as suas inven¢oes e os seus produtos.

O recibo da parisiense Carcel’’, datado de 25 de agosto de 1826, para o Conde
Murat®, é demonstrativo desta abordagem. O cabegalho informa-nos que foi o
inventor do candeeiro com o seu apelido e que naquela morada era a fibricae a
loja. A simetria e diferentes caracteres por linha deste exemplar foram utilizados

em indmeras solu¢oes durante o século XIX. A mesma solugao foi seguida pela

24 Cf. SIPLEY, Louis Walton, A Half Century of Color, Nova Iorque, The Macmillan Company, 1951.

25 Cf. TWYMAN, Michael, Printing 1770-1970: an illustrated history of its development and uses in England,
Londres, Eyre & Spottiswoode, 1970.

26 Sobre a fotografia no século XIX ver a obra desenvolvida pelo arquiteto Nuno Borges de Aratjo. Cf
ARAUJO, Nuno Borges de, «A singular viagem do fotégrafo Jean Laurent a Portugal, em 1869», CEM —
Cultura, Espaco & Meméria, n.° 1, Porto/Braga, CITCEM, 2011, pp. 87-108, ARAU_]O, Nuno Borges de,
«Lisbon and its region: stereoscopic photography; c. 1853-1890», International Journal on Stereo & Immersive
Media, vol. 1 n.° 2, Lisboa, ECATI, Department of Communication Sciences, Universidade Lus6fona, 2017,
pp- 4731, ARAUJO, Nuno Borges de, «A fotografia e o postal ilustrado: origens e influéncias», Martins,
Moisés de Lemos (ed.), Os postais ilustrados na vida da comunidade, Braga, CECS — Centro de Estudos de
Comunicagio e Sociedade da Universidade do Minho, 2017, pp. 55-88.

27 Fébrica com instalagGes na Rue de I’Arbre-Sec 14 ou 18, conforme a documentagio consultada. Foi a mais
influente e prestigiada no fabrico dos candeeiros Carcel, tendo sido premiada com medalha de bronze em
1801 e medalha de prata em 1806.

28 Provavelmente Gaétan, Conde Murat (1798-1847).
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Meaux Saint Marc Fils de Paris*, no recibo datado de 20 de abril de 1831°°. Esta
manufatura de 6leos vegetais para iluminagao tem no cabegalho ornatos curvili-
neos e simétricos nas extremidades, animando assim os diferentes caracteres.
Esta solu¢ao também foi empregue pela Thilorier et Serrurot”, mas com ornatos
simétricos entre cada linha, conforme recibo datado de 4 de janeiro de 1833%*.

Os exemplares® da prestigiante Hadror** de Paris ja apresentam algo de
novo. O primeiro, datado de 27 de novembro de 1838, tem uma reserva rec-
tangular como cabegalho. No seu interior foram desenhados, numa prateleira,
um candeeiro do tipo Carcel e a sua base, uma chaleira, uma lanterna portatil,
um candeeiro para secretaria e um Carce/ dito de coluna. A mensagem que nos
transmite ¢é a de varias solu¢cdes em iluminacao, para uma clientela economi-
camente diversificada, e solugdes praticas para a vida quotidiana. No segundo,
datado de 11 de fevereiro de 1840, 0 nome da fabrica apresenta-se como se
fosse feito de tijolos, o que indica robustez sélida e credibilidade nos artigos
produzidos. A ladear este e a morada hd ornatos curvilineos assimétricos com
as seguintes indicagdes sobrepostas: Lampes mécaniques dites Carcel” e Lampes
Antiques Candelabres au Flambeaux®®, em diferentes caracteres por linha.

O recibo da parisiense Carré?’, datado de 21 de abril de 1839, para a reparacao
de diversos candeeiros®, resume-se a vérios caracteres por linhas, mas com

expressividade grafica.

29 Foram os sucessores de J. Orsel Cie, e a morada era Rue de 'Echiquiev 9. Também se encarregava de
fornecer 6leo vegetal para a iluminagio publica.

30 Passado em nome de Monsieur Collard Bailly de Baune.

31 Fabricante de candeeiros hydrostatiques para 6leo vegetal. Tinha a sede na Rue du Bouloi 4, em Paris.
32 Passado em nome de Monsieur de Mesenge.

33 O primeiro passado em nome de Messieurs de Mésange e o segundo a Monsieur de Mésange.

34 Sediada na Rue Fossés-Montmartre 14. Foi um dos maiores e mais afamados fabricantes de modérateur e
do tipo Carcel em meados do século XIX.

35 Candeeiros mecanicos ditos Carcel. Os candeeiros deste tipo também eram designados por mecanicos,
para se distinguirem dos originais.

36 Candeeiros Antigos Candelabros para Velas.
37 Tinha o seu estabelecimento na Rue de Grenelle, 19 no Faubourg de Saint Germain.

38 Passado em nome de Monsieur de Blange. Os candeeiros reparados foram: dois para viatura; um
candeeiro astral de suspensao; dois candeeiros de mesa e um de secretdria. As reparagdes comegaram no dia
8 de fevereiro e terminaram a 3 de abril.
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O exemplar da Madame Dits*® de Paris, datado de 18414°, tem linhas cur-
vilineas simétricas que ocupam todo o cabec¢alho, mas, ao centro, tem espago
para um candeeiro de suspensio para 6leo vegetal com globos. Este ilustra um
dos muitos produtos realizados por esta fabrica, que se dedicava a produgao
de 6leo vegetal, aparelhos de iluminagao publica, candeeiros do tipo Carcel e
Quinquet destinados para lustres de baile e de soirée. Toda esta informacgao esta

sobreposta as linhas mencionadas. O aspeto elegante e sofisticado cativa o

cliente para um produto de requinte.
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1— Recibo da Hadrot datado de 27 de novembro 2 - Recibo da Carré datado de 21 de abril de 1839.
de 1838. Colegido Ara Kebapcioglu. Colegao Ara Kebapcioglu.

39 A sede era na Rue du Petit Palais 11, a Metz.

40 Passado em nome de Monsieur de Royer.
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A partir de 1850, com o implemento das feiras industriais, exposi¢oes uni-
versais e outros certames, as empresas passaram a empregar nos seus recibos
as referéncias e as medalhas com que foram galardoadas, conforme iremos

desenvolver#.

4.1. Recibos europeus posteriores a 1850

A disposigao grafica dos recibos anteriores ainda era seguida na década de
sessenta do século XIX, como por exemplo nos da Moreau Fréres de Paris*. No
exemplar datado de 1 de outubro de 1868%, apresentava-se como fabricante de
candeeiros para petréleo, revendedor de chaminés, pegas em vidro para mesa,
cutelaria, porcelanas e servigos em faianga inglesa. O cabegalho sébrio e orna-
mentado indica-nos artigos de bom gosto.

A mesma simetria entre frases foi seguida pela parisiense Ed. Guer**, mas
ilustrada com trés queimadores para petréleo*, como podemos constatar no
recibo, datado de 6 de fevereiro de 1869+, destacando-se o rigor do desenho
na representag¢ao dos artigos.

As grandes fabricas de modérateurs em Paris também recorreram a simetria,
como por exemplo a Lépine & Bourdon*'. O recibo, datado de 6 de outubro de

187648, tem ao centro os textos com caracteres diferentes por linha, ladeado

41 Nesta investiga¢do tivemos acesso a recibos europeus da colecio Ara Kebapcioglu, a quem agradecemos
a preciosa ajuda.

42 Situava-se na Place Verte 10.
43 Passado em nome de Monsieur Dufain (?).
44 Situava-se na Rue de Lancry 1o.

45 Os queimadores sdo: Bec Frangais (torcida plana); Bec brulant sans verre (sem chaminé); e Bec circulaire
breveté (baseado integralmente nos alemaes Kosmos, mas com desenho diferente).

46 Passado em nome de Messieurs Molinier Fréres de Cambrai.

47 O endereco era Rue Sévigne (ancienne Rue Culture Sainte-Catherine) 26. Teve uma men¢ao honrosa
na Exposi¢do Universal de 1867. No dia 24 de setembro de 1888 a sociedade mudou de nome e passou a
chamar-se Bourdon et fils et Gremion.

48 Passado em nome de Monsieur Chalard Rougier de Maringues.

Os Candeeiros e a sua representagio grifica no periodo de 1850 a 1914 426 — 485 443



pela marca de fabrico. A Gagnreau*® também enveredou pelos diferentes carac-
teres por linha ao centro, mas ornamentados com linhas curvilineas. A ladear
foram desenhados dois candeeiros de suspensiao com a seguinte fun¢ao: o da
esquerda € para salas de jantar com candeeiro ao centro (esta tipologia parece
ter sido inventada por esta fibrica’®) e o da esquerda tem bragos para candeei-
ros portateis. Na parte inferior desta luminaria hd a referéncia as medalhas de
bronze e prata ganhas em exposic¢oes. Esta era a disposi¢ao seguida no recibo
datado de 30 de maio de 1863°" e que foi modernizada no de 8 de outubro de
18817, Nesta versao, as ornamentag¢oes centrais foram substituidas pelas me-
dalhas de ouro, entretanto obtidas na Exposi¢ao Universal de 1878, em Paris.
Os candeeiros de suspensao sao da mesma tipologia, mas diferentes. Estes
recibos mantiveram-se até, pelo menos, 1898, conforme recibos datados de 16
de dezembro de 1887%, 8 de setembro de 1893°* e 13 de Abril de 1898%, passados
em nome da Rainha D. Maria Pia de Portugal (1847-1911).

O recibo do retalhista Louis Lambertrie’®, de Libourne, datado de 9 de junho

de 18817, também seguiu a simetria. De cada lado ha um medalh2o, de tragos

49 Fundada em 1800 na Rue d’Enghien n.° 25, em Paris, em 1869 mudou-se para a Rue Lafayette n.° 115 € 117,
na mesma cidade. No decorrer da segunda metade do século XIX, tornaram-se num dos maiores fabricantes
de modérateurs. Foram responsdveis, assim como a fabrica Joseph Schlossmacher, por terem baixado o custo
de produgio destes candeeiros. Participaram em vdrias exposi¢des, onde foram diversas vezes premiados.
Também fabricaram candeeiros do tipo Carcel, para gis, para petréleo e para eletricidade. A qualidade
dos seus produtos, dos bronzes, dos metais e das pe¢as em cerdmica empregues granjearam-lhes fama e
reconhecimento a nivel mundial. FEVEREIRO, op. cit., p. 135.

50 DEITZ, op. cit., p. 246.
51 Passado em nome de Monsieur Ehoureau.
52 Passado em nome de Madame Martin.

53 Arquivo do Paldcio Nacional da Ajuda (APNA), Cx. 10.2.1., doc. 365. No recibo constam sete candeeiros
em metal prateado ao gosto greco, renascenga e Louis XV. O candeeiro ao gosto grego e o candeeiro ao
da renascenca aparentemente nao foram descritos nos inventdrios judiciais consultados. Um dos exemplares
Louis XV foi para oferecer a D. Maria Luisa de Sousa Holstein, 3.* duquesa de Palmela (1841-1909). Os restantes
podem ser os candeeiros modérateur com os seguintes niimeros de inventario: PNA (Palacio Nacional da Ajuda)
inv. 853 e 42049 e PNP (Palcio Nacional da Pena) inv. 1120/1 e 2. FEVEREIRO, op. cit., pp. 48-49.

54 FEVEREIRO, op. cit., pp. 183-185.

55 Arquivo do Paldcio Nacional da Ajuda (APNA), Cx. 10.2.1., doc. 366. O candeeiro adquirido é o
PNA inv. 42831 para eletricidade, corpo em porcelana chinesa antiga e montagens em metal dourado.
FEVEREIRO, op. cit., p. 78.

56 A loja era no gaveto formado pela Rue Montesquieu e Rue J. J. Rousseau.

57 Passado em nome de Monsieur Danglade.
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arquitetdénicos, com os artigos vendidos. Ao centro de novo o nome da empre-

sa, mas numa faixa, e endereco.

A parisiense Joseph Vernet’® manteve nos seus recibos um certo gosto ve-

tusto, expresso nos ornatos curvilineos, caracteres antiquados € reservas com

indica¢6es dos artigos. Fabricava candeeiros do tipo Carcel e modérateur. Nes-

tes empregava porcelanas antigas ou modernas, conforme a op¢ao do cliente,

como podemos observar no recibo datado de 31 de marcgo de 1882%.
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3= Recibo da Gagneau datado de 13 de Abril de
1898, em nome da Rainha D. Maria Pia. Arquivo do
Paldcio Nacional da Ajuda (A.PN.A), Cx. 10.2.1.,
doc. 366 em depésito na Biblioteca da Ajuda.
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4~ Recibo da Joseph Vernet datado de 31 de margo

de 1882. Colegao Ara Kebapcioglu.

58 Tinha estabelecimento na Rue du Bac 42. Foi a sucessora de V. Deschevailles.

59 Passado em nome de Monsieur le Marquis de Saint-Sauveur, cujo nome era Paul Henri Raymond de

Rafélis de Saint-Sauveur (1838-1884).
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No recibo da também parisiense Henry Peigniet — Changeur®®, datado de 9
de julho de 1890%, os textos centrais com caracteres diferentes por linha sao
ladeados por: um candeeiro, com o queimador aperfeicoado por Henry Peig-
niet em 1882, do lado esquerdo, e um queimador Kosmos alemio, do direito.

O uso da unidade fabril em perspetiva parece ter sido pouco empregue. To-
davia os recibos do fabricante de torcidas e de veilleuses®* B. Bullot** de Corbie
tém a sua numa reserva oval. Esta é encimada de novo por antiquadas linhas
curvas ornamentais onde, sobreposto, foi disposto o nome da companhia e
restantes informacdes. A ladear esta reserva ha a representacio das diversas
medalhas com que foram galardoados nas exposi¢des universais, como pode-
mos constatar no exemplar datado de 18 de novembro de 1892%.

A simetria acabou eventualmente por se tornar obsoleta e o grafismo
enveredou por outras solu¢des. O recibo do prestigiante retalhista e fa-
bricante parisiense A. Boler®, datado de 2 de janeiro de 1889%, apresenta
uma solu¢io que foi amplamente empregue em Franca, na Alemanha e na
Austria. O lado esquerdo é ocupado no sentido vertical por uma faixa. Nes-
ta elencam os artigos de iluminagao para informar o publico, cativando-o
assim para a grande variedade disponivel. No cabecalho os varios textos
com o nome da companhia e contactos, em diferentes caracteres, ainda sao

colocados em simetria.

60 Os enderecos eram: Boulevard Magenta 3 e Rue du Chateau d’Eau 4. Foi galardoada com a medalha de
prata na Exposi¢io Universal de 1889.

61 Passado em nome de Monsieur le Docteur Dupuis.

62 Trata-se de um queimador para petréleo com uma bomba para suc¢do do combustivel. Este podia subs-
tituir os queimadores para 6leo vegetal e dai a alusdo a palavra Changeur (Conversor). DEITZ, op. cit., p. 323.

63 Candeeiros de pequena dimensio destinados a permanecerem acesos durante a noite ou em ambientes escuros.

64 A loja em Paris era no Boulevard Beaumarchais 44 e, por volta de 1892, no Boulevard Richard-Lenoir
106. Teve uma medalha de prata na Exposi¢do Universal de 1889.

65 Passado em nome de Monsieur Larchy de Autun.

66 Tinha duas lojas em Paris. A primeira era na Rue Saint Honoré 237 e a segunda na rua Castiglione 11. Foi
um dos maiores vendedores de velas, quebra-luzes em vidro e em tecido, candeeiros ingleses para petréleo,
6leo de colza para iluminagdo, candeeiros de suspensio suportes para quebra-luzes e demais acessérios.
Também reparavam candeeiros.

67 Passado em nome de Madame Hue.
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5= Recibo da Boisson & Neveu & A. Lasnel datado de
17 de novembro de 1894. Cole¢ao Ara Kebapcioglu.

Aapeténcia pela assimetria e por abordagens mais apelativas disseminaram-se
no final do século. Um exemplo paradigmatico € o recibo da parisiense Boisson
& Neveu & A. Lasnel®, datado de 17 de novembro de 1894%. Este fabricante de
candeeiros para petréleo, em virias tipologias, tem do lado esquerdo um de
pé alto, com mesa concéntrica, queimador Duplex, abat-jour de seda e aceso™.

68 Situava-se na Rue de la Folie-Regnault 70.
69 Passado em nome de Monsieur Friomet, do Bazar Champlitte, de Haute-Sadne.
70 A perspetiva peca na representa¢do da mesa concéntrica, do queimador e da altura da chaminé. Esta foi

deliberadamente aumentada para evidenciar o quebra-luz em tecido, visto ser uma novidade.
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Do lado direito, estao dispostas assimetricamente as medalhas ganhas em
exposi¢oes, encimadas por uma palma’”, o nome da companhia e contactos. O
uso do verde, mas em nuances, confere uma subtileza e elegincia ao desenho.

O recibo do retalhista Scheurmann Fréres’, datado de 20 de novembro de 189673,
tem uma composi¢ao que ocupa a faixa esquerda, o canto superior e prolonga-se
no cabecalho. Na faixa estao descritos os artigos para venda, tais como: queimado-
res para petréleo, chaminés e torcidas de fabricantes franceses e estrangeiros. O
topo tem a marca da companhia, a da alema Wild & Wessel e da alema Brikelmann,
Jager und Busse™. O cabegalho tem o nome da companhia e contactos. Como orna-
tos ha flores, reservas assimétricas com motivos padronizados e decoragbes que se
aproximam das congéneres americanas. Aqui os tons escuros do preto e cinzento
criam profundidade e consolidam e acentuam determinados detalhes.

A preponderancia francesa foi seguida noutros paises europeus, como por
exemplo na Bélgica. O recibo da bruxelense Lampes a Gaz Wenbam, datado de 2
de outubro de 18907, prima pela sobriedade, pelo uso do vermelho e do preto
nos caracteres. Estes sdo diferentes por texto e assimétricos, evidenciando
um certo gosto japonizante e americano na sua conce¢ao. O canto superior
esquerdo tem um candeeiro de teto para gas.

A mesma influéncia francéfona foi seguida em Portugal, como podemos
constatar nos recibos da Sifva & Imberton — Empreiteiros das Obras da Companbia
Lisbonense de Uluminacio a Gaz — Fabrica e Armazem de Candieiros de todas as
Qualidades, entao sediada na Travessa da Vitéria n.° 6 a 9, em Lisboa. Ao
centro estd a fachada da loja, com um candeeiro para gis e de porta aberta para
convidar os clientes a entrarem. Nas montras estao candeeiros do tipo Astral
ou Sinumbra. Esta representacio da fachada do estabelecimento comercial

¢ rara em todos os recibos consultados nesta investiga¢ao. Esta companhia

71 Simboliza o triunfo e a vitéria.
72 Casa fundada em 1876 com sede na Rue Albouy 7.
73 Correspondéncia particular com Monsieur Charles Rouzier, 1 Rue de la Frange, Bourges (Cher).

74 Fundada em 1867 na cidade de Arnsberg-Neheim. Foi uma das maiores produtoras alemas de queimadores
para petréleo, cuja construgio revela economia no metal empregue. No decorrer do século XX abandonam
as pecas para iluminagio a petréleo e investem nas elétricas. A empresa ainda estd em funcionamento.
FEVEREIRO, op. cit., p. 134.

75 Correspondéncia particular com Monsieur Gravy. O recibo é da década de 80, mas rasuraram por cima
do segundo 8 para colocar 9o.
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foi responsavel pelas instalagGes a gas provisorias na fachada da Igreja de Sao
Domingos, em Lisboa, por ocasio do casamento do rei D. Pedro V (1837-1861)
e da rainha D. Estefania (1837-1859), em Maio de 1858. A instala¢do esteve a
cargo da dupla Achilles Rambois (1810-1882) e Giuseppe Cinatti (1808-1879)7.
O retalhista lisboeta Claudino Pinto & C.% sediado na rua dos Capelistas”’,
recorreu a simetria nos seus recibos, como o passado ao Almoxarifado do
Palicio da Ajuda no dia 16 de junho de 18947, Os vérios textos por linha
também tém caracteres diferentes, conferindo assim uma certa sobriedade.

Finalmente, a influéncia francesa também se estendeu ao Reino Unido, mas
reinterpretada ao gosto britinico, de forma muito peculiar. O recibo do fabri-
cante de candeeiros para parafina Wright & Butler”®, de Birmingham, datado de
31 de abril de 1881*°, apresenta-nos o seguinte: do lado esquerdo a unidade fabril
em perspetiva; o brasao da Casa Real britanica ao lado, a encimar a composi¢ao
em grande destaque; ornatos curvilineos e caracteres diferentes por linha.

Nos paises germanicos absorveram a simetria, os caracteres e outras caracteristi-
cas francesas, mas reinterpretados graficamente de forma mais vincada e poderosa.

O fabrico de candeeiros em Berlim, entao capital da Prussia, comegou
sensivelmente na primeira metade do século XIX. Estes eram baseados inte-
gralmente nos queimadores e nas abordagens estilisticas dos congéneres fran-
ceses™. Esta inspiracdo manteve-se até a década de sessenta do século XIX,
embora com particularidades muito especificas e que se viriam a afirmar a
partir de 1871. Esta data é um ponto de viragem na industria da iluminagao
europeia por causa da Guerra Franco-Prussiana (1870-1871), da qual a Prussia
saiu vitoriosa. Nesse mesmo ano, este pais uniu-se a outros estados, originan-
do assim o Império Alemao, encabecado pelo Rei da Prussia, que se tornou

no Imperador Guilherme I (1797-1888). A Franca é destronada pela poderosa

76 FEVEREIRO, op. cit., p. 25.

77 Sucessora da casa Augusto Pinto & C.”, sediada na Rua dos Capelistas n.° 44 a0 46 e também com morada na
Rua dos Anjos 77C a 77D. Foi uma das maiores lojas de ferragens, de quinquilharias, de vidros, de candeeiros
para petrdleo e seus acessérios na cidade de Lisboa. FEVEREIRO, op. cit., p. 141.

78 FEVEREIRO, op. cit., pp. 68-70.

79 A sede era na New John Street West. Tinha filiais em: 22 Temple Street em Bristol; 12 Temple Lane em
Dublin; e 68 Commercial Street Spitalfields em Londres.

80 Passado em nome de Mrs. Danston de Falmouth.

81 FEVEREIRO, op. cit., pp. 20-23.
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6 —Recibo da Ebrich & Graetz datado de 29
de agosto de 188r. Colecao Ara Kebapcioglu.

Alemanha na induastria de lumindria, que envereda estilisticamente por no-
vas abordagens. Estas foram inspiradas na Renascenga e no Barroco germa-
nicos®, como iremos explanar no capitulo dos catalogos, enfatizando assim a
supremacia deste novo estado europeu. Rapidamente as industrias prolifera-
ram e comegaram a produzir em grande quantidade candeeiros, queimadores
e acessorios para petroleo. A grande maioria estava concentrada na cidade de
Berlim, mas também havia unidades em Erfurt, Frankfurt, Col6nia, Munique,
Sebnitz, Zeulenroda, Elberfeld, Chemnitz, Leipzig e Neheim®.

82 Idem, ibidem, pp. 55-56 € 68-71.
83 Idem, ibidem, pp. 30-32.
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Esta afirmagao pela industria, simbologia e labor ¢é visivel na concecao
dos recibos de uma das maiores fibricas berlinenses, a Ebrich & Graetz®*.
Do lado esquerdo hé o sol, com uma face sorridente, os seus raios de luz,
o monograma E e G sobreposto e envolto num circulo®, ladeado por dois
dragoes alados®. Na parte inferior desta composi¢do pendem ornatos clas-
sicistas com fitas enlagcadas. Na superior ha um candeeiro para petréleo, de
gosto eclético, ladeado por cartelas e folhas de louro®”. Desta composigao
parte uma cartela assimétrica com o nome da fibrica e ornatos classicistas
no cabecalho. Este grafismo manteve-se pelo menos até ao fim do século
XIX, como podemos constatar nos exemplares consultados e datados de 29
de agosto de 1881* e 23 de dezembro de 1898%.

O recibo da Schuster & Baer°, datado de 12 de agosto de 1884%, apostou
noutras diretrizes. Esta afamada fabrica berlinense tem ao centro a marca de
fabrico e é ladeada pelas medalhas ganhas na Exposicao Brasileira-Allema em
1881, na cidade de Porto Alegre. Por sua vez, estas tém ao lado os brasoes da

casa Imperial Alema reinante.

84 Fundada em 1866 por Albert Graetz e Emil Ehrich, com a unidade principal na Elsenstrasse, na cidade
de Berlim. Foi um dos maiores produtores de queimadores, de candeeiros e de aquecedores para petréleo
alemaes. A qualidade do produto, aliado a uma construgiao econémica, levou a que os seus queimadores
fossem exportados em grande quantidade. A companhia foi vendida a empresa de telecomunica¢bes
filandesa Nokia. FEVEREIRO, op. cit., p. 135.

85 Simboliza a luz, o fogo ¢ a energia.

86 Esta era a marca usada nos botbes dos queimadores, das tampas dos reservatérios, nos materiais
metdlicos e na publicidade desta fibrica até aos meados do século XX.

87 Glorificando assim os produtos produzidos e que eram os candeeiros e os queimadores para petréleo.
88 Passado em nome de Herrn Miiller de Breesen (?).
89 Passado em nome de Herrn Brisse de Coppenbriigge.

90 Fundada por Ernst Schuster e Hugo Baer na Prinzessinnenstrasse n.° 18, em Berlim. A sua produ¢io
caracterizou-se por queimadores de grande qualidade, nomeadamente na sua construgio, no material
empregue e nas inovagdes em torno da luminosidade. A fibrica remarcou os seus queimadores para outras,
algumas também sediadas em Berlim, e foi adquirida, entre 1906 e 1911, pela Gebriider Wolff de Neheim.
FEVEREIRO, op. cit., p. 138.

91 Passado em nome de Herrn Auguste Frohne de Hohenhausen.
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Estas solugdes atras descritas foram também empregues pela mais presti-
giante e influente fabrica berlinense, a Wild & Wessel*. Foi fundada no dia 1 de
julho de 1855, pela dupla de negociantes Heinrich Otto Emil Wild (1826-1896)
e Friedrich Wilhelm Wessel (c.1830-1898). Tornaram-se num dos maiores fa-
bricantes de candeeiros em varios tipos de material, de forma a satisfazer uma
vasta clientela, e obtiveram assim um grande sucesso comercial®.

O recibo datado de 5 de fevereiro de 1895% é muito focado e sugestivo da
abordagem por parte desta fabrica. No cabe¢alho ha uma composi¢ao assimétrica
composta por uma figura feminina alada do lado esquerdo. Esta figura tem vestes
classicas, umalamparina romana acesa na mao, uma estrela na cabe¢a com adata da
fundag@o, um martelo, uma roda denteada, uma tenaz e uma bigorna. A personifi-
cacao da deusa romana Vitdria foi reinterpretada com os instrumentos laboriosos
do presente, aludindo assim a maquinaria necessaria para a produgao dos artigos.
Aos pés desta figura estao esses artigos produzidos e que sdo: o candeeiro Vesta
para secretaria, que teve um grande sucesso de vendas”, e trés candeeiros ao gosto
eclético com queimadores Kosmos. Este queimador foi inventado em 1865 por esta
fabrica e foi produzido em grande quantidade®®. Foi posteriormente melhorado e
copiado por outras fabricas alemas, austriacas, francesas e uma americana?”. Do
lado esquerdo da figura feminina ha querubins com candeeiros na mao. Do lado
direito foram colocadas assimetricamente e sobrepostas as marcas nos botoes dos
queimadores, a efigie do principe prussiano Frederico Guilherme (1831-1888)%%, a
do Rei Luis I da Baviera (1845-1886), a do Imperador Napoledo 111, (1808-1873) as

92 Fundada na Alexandrinenstrasse n.° 37. O inicio da atividade comegou pelo fabrico de modérateurs e mais
tarde mudaram-se para a Prinzessinnenstrasse n.° 27, na mesma cidade. No ano de 1859, deram inicio ao
fabrico de queimadores e candeeiros para petréleo. As experiéncias em torno da iluminagdo a petréleo
levaram ao aperfeigcoamento, em 1865, do queimador Kosmos. Foram dos maiores fabricantes alemaes de
candeeiros de mesa, de secretdria, de parede e de teto para 6leo vegetal, para velas e para petréleo. No
ano de 1903, a marca e as unidades fabris foram adquiridas pela Hugo Schneider de Leipzig. O fabrico de
candeeiros cessou e manteve-se a de queimadores até 4 Grande Guerra. FEVEREIRO, ap. cit., p. 138.

93 FEVEREIRO, op. cit., pp. 27-29.

94 Passado em nome de Herrn Albin Miiller de Eberstadt.
95 FEVEREIRO, op. cit., p. 70.

96 Idem, ibidem, pp. 27-28.

97 Idem, ibidem, pp. 139-140.

98 Sucedeu a seu pai o Imperador Guilherme I da Alemanha e reinou desde o dia 9 de margo até 15 de junho
de 1888, dia em que faleceu.
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medalhas com que foram galardoados pelo estado e as medalhas ganhas nas expo-
sicbes em que a fabrica participou®. A central € alusiva as patentes registadas no
estado alemao a partir de 1878"°. Como ornatos ha motivos vegetalistas e sombras
que conferem tridimensionalidade & composi¢ao. Por linha de texto hd também
caracteres diferentes, com especial enfoque no gético, que é o do nome da fabrica.
No geral este recibo € graficamente equilibrado, transmitindo-nos uma ideia de
prestigio e de qualidade inabalavel da sua produgao. Como complemento ao reci-
bo ha o papel de carta, que prima pela sobriedade. No canto superior esquerdo ha

a marca de fabrico e caracteres curvilineos impressos no direito.
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99 Participaram nas Exposi¢oes Universais de 1862 em Londres, de 1867 em Paris, de 1873 em Viena, de 1878
em Paris, de 1889 de novo em Paris e de 1893 em Chicago. Também participaram numa exposi¢do em 1869
em Amesterddo, em 1872 em Moscovo, em 1876 em Munique, em 1879 e 1885 em Niirnberg, em 1879 na
Exposi¢ao Comercial de Berlim (onde foram galardoados com a Medalha de Prata do Estado Prussiano, por
servicos comerciais) e em 1888 a 1889 na Centennial Exhibition em Melbourne, na Austrilia.

100 FEVEREIRO, op. cit., p. 30.
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No ano de 1898, a Wild & Wessel utilizou outro grafismo nos seus recibos,
conforme constatamos nos exemplares datados de 17 de agosto e 8 de outubro
do referido ano™". Ao centro estd a marca de fabrico tendo, em baixo, as duas

102

medalhas ganhas pelo estado alemao™. Estes trés elementos estdo inseridos
numa moldura simétrica. Esta é ladeada pela mesma sobreposicao e assimetria
na disposi¢ao das restantes medalhas, folhas de louro' e efigies anteriormente
mencionadas. Da moldura partem, para o lado direito, raios de luz que iluminam
o nome da fibrica, cuja sombra se projeta numa faixa. Esta é encimada por outra
a simular tecido, com a informacao: Lampen Fabrik™*. Na parte inferior ha os
contactos com caracteres diferentes. Para o lado esquerdo da moldura central
ha a unidade fabril de Berlim em perspetiva. Este desenho é muito interessante
porque temos a fachada principal inspirada em elementos arquiteténicos
classicos. Este recurso transmite uma ideia de elegincia e robustez, através da
arquitetura. Esta imagem € a unica fonte iconografica, conhecida até hoje, de
como era a sede da Wild & Wessel, que foi infelizmente destruida durante a Segunda
Guerra Mundial (1939-1945). Este edificio tinha um patio, com um rel6gio na
cimalha, e comunicava com um segundo. Neste havia as fornalhas, maquinaria
e chaminés de grande dimensao, por onde expelia o fumo. No horizonte ha
mais chaminés industriais e cipulas de edificios em Berlim. Nestas instalacoes
eram fabricadas as pegas metilicas e as de vidro eramno em Wiesau (Silésia
Prussiana)™. O papel de carta manteve as mesmas caracteristicas anteriores.
Num registo oposto, o recibo da austriaca Rudolf Ditmar'*® prima pela sobrieda-
de. O cabegalho é composto pela seguinte forma: o brasao Imperial Austro-Hun-
garo; o nome da fabrica em vermelho e ladeado por reservas com figuras geomé-

101 Passados em nome de Herrn Erich Stephan de Wiesbaden, retalhista sediado naquela famosa estincia termal.
102 Provavelmente uma das medalhas com que a fébrica foi galardoada em 1879, na Exposi¢ao Comercial de Berlim.
103 Transmite a vitdria e a qualidade elevada dos produtos.

104 Fabrico de lumindria.

105 FEVEREIRO, op. cit., p. 138.

106 Fundada em 1840, na cidade de Viena, pelos prussianos Karl Rudolf Ditmar e seu irmao Friedrich Ditmar.
Rapidamente se tornou na maior fibrica austriaca de candeeiros modérateur e para petréleo. Participaram
nas Exposi¢oes Universais, onde alcan¢aram grande sucesso com os seus produtos. Fabricavam candeeiros
de mesa, de parede, de bilhar, de tecto para 6leo vegetal, para velas e para petréleo. No ano de 1907, a fibrica
fundiu-se com a concorrente Gebriider Briinner. A companhia existe atualmente sob o nome de Aufenleuchten
und Entsorgungssysteme GmbH. FEVEREIRO, op. cit., pp. 137-138.
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tricas; textos em caracteres diferentes para cada linha e a marca de fabrico do lado
direito. Do lado esquerdo, na vertical, estao elencadas as unidades fabris, que eram
em Viena, Varsévia (Pol6nia), Milao (Itdlia), Berlim (Alemanha) e Znaim (Republica
Checa). Os representantes eram em Praga, Budapeste, Berlim, Munique, Varsévia,
Moscovo, Lviv, Graz, Mildo, Roma, Trieste, Paris, Lyon e na cidade de Bombaim, na
India™’. Nestes caracteres e ornatos sbrios conjugou-se o preto e o vermelho, que
tem semelhancas com o empregue pela belga Lampes a Gaz Wenbam, referida ante-
riormente. Identificamos um recibo datado de 30 de junho de 1893, para a Rainha
D. Maria Pia***, e um segundo de 19 de outubro de 1907, com o grafismo descrito.

Os recibos da mesma fabrica em francés diferem substancialmente™. O
cabecalho tem diferentes caracteres em cada texto e os representantes ocupam o
lado esquerdo. O convencionalismo é expresso nos tipos de letra utilizados e nos
ornatos, conforme constatamos no exemplar datado de 24 de agosto de 1895™".

O gosto pelas épocas passadas, naturalmente, acabou por ser contestado por
varios artistas e, em 1895, abre em Paris a Mazson de ['Art Nouveau, do marchand
dart alemao Siegfried Bing. Nesta galeria expunham-se objetos de arte e de-
corativos por artistas avant-garde, além de outros asiaticos. Esta nouvelle vague

112

adotou o nome da galeria e ficou associada a esta corrente estilistica™, a qual
foi buscar a fonte de inspira¢ao as formas naturais das flores e plantas, imbuidas
de um mundo simbdlico e de sonho. Considerada por uns como vanguardis-

ta e por outros como de péssimo gosto™, a Arte Nova foi-se gradualmente

107 FEVEREIRO, op. cit., pp. 57-58.
108 Idem, ibidem, pp. 61-62.

109 Passado em nome de Herrn Franz Mayer. O recibo foi carimbado duas vezes com a nova designagao que
a fabrica teve depois de se unir a concorrente Gebriider Briinner.

110 A loja em Lyon era na Rue Sala 52 e a de Paris na Rue de la Chaussée-d’Antin 52.

111 Passado em nome de Monsieur Charles Rouzier, 1 Rue de la Frange, Bourges (Cher); o mesmo adquiriu
diversos artigos na Scheurmann Fréres, como ja foi referido.

112 Cf WEISBERG, Gabriel P; BECKER, Edwin; POSSEME, Evelyne, The Origins of LArt Nouveau: The
Bing Empire, Amesterdao, Van Gogh Museum, 2004.

113 Como por exemplo Cecil Wedgwood (1863-1916), um dos sécios da manufactura Wedgwood, uma das
maiores e mais influentes produtoras a nivel mundial, considerava a Arte Nova como: “We are not at all
wedded to new art, in fact personally speaking I think a great deal of it is very poor... Not one out of a bundred of the
purchasing public bas really good taste. As long as a thing is new it may be as ugly as sin.” REILLY, Robin, Wedgwood:
the new illustrated dictionary, Woodbridge, Suffolk, Antique Collector’Club, 1995, p. 27.
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generalizando a partir de 1900, para varios paises europeus. A sua influéncia
fez-se notar a nivel da arquitetura, grafismo, escultura, pintura, objetos de
arte e de uso quotidiano, entre outras criacdes. Na Alemanha e na Austria,
enveredou por formas orgédnicas e geométricas designadas, respectivamente,
Jugendstil e Secession.

Prevaleceu, todavia, na grande maioria dos recibos, um gosto convencional
nas representagdes e no tipo de letra, o que parece indicar, por parte das em-
presas, sobretudo as francesas, uma certa relutincia em relagao a nova corrente
estética. O recibo da V. Roussin™, retalhista de queimadores para gis de Cour-
beton a Montereau, datado de 15 de setembro de 1900, é exemplificativo. Os
caracteres, as reservas em bambu com as referéncias as medalhas ganhas nas
exposi¢oes, a simetria e restantes informag¢des denotam sobriedade. O recibo
da parisiense Bonneterre"®, datado de 21 de agosto de 1906"7, também privilegiou
a simetria nos textos, ladeados com representacées diferentes. Do lado direito,
temos numa reserva a marca do petréleo para iluminacdo. Do lado esquerdo,
a mesma, mas na base tem informa¢do complementar. Esta ultima é ladeada
pelas medalhas ganhas na exposi¢ao internacional de 1900 e um candeeiro com
o queimador para petrdleo da Darte Fréres. Neste recibo consta a compra de
um candeeiro éfozle Arte Nova e trés chaminés. Em oposicao a estes, o recibo
da parisiense 7 Ristelbueber®, datado de 24 de fevereiro de 1903", prima pela

assimetria. O nome desta manufatura de aparelhos de iluminagao para petréleo,

120 121

petréleo de xisto™ e gasolina™ estd envolto numa cartela ainda com resquicios

114 Obteve os Grand Prix de Paris, Nice e Nantes. Foi galardoada com 7 medalhas vermeil e ouro, além de
5 diplomas de honra.

115 Correspondéncia particular com Monsieur Pajard.

116 Tinha loja na Rue de la Chaussée-d’Antin 47. Foi a sucessora da Darte Fréres. Esta tltima aperfeicoou por
volta de 1880 um queimador, para petréleo ou esséncia de petréleo, para ser usado num tipo de candeeiro
especifico, batizado LEzoile. DEITZ, op. cit., pp. 364-368.

117 Passado em nome de Monsieur Armagnac.

118 A sede era na Rue du Chemin-Vert 27. Foi galardoada com uma medalha de ouro na Exposi¢ao Universal
de 1889. Na de 1900 o Grand Prix e virias outras em vermeil, prata e bronze.

119 Passado em nome de Monsieur Iradefond (?) de Libourne.
120 Combustivel produzido a partir de fragmentos de xisto betuminoso.

121 A gasolina era usada em candeeiros europeus e americanos com queimadores parecidos com os de gis,
mas que rapidamente entraram em desuso devido ao elevado risco de volatilidade.
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oitocentistas. Esta é ornamentada com motivos florais e padronizados, envoltos
por reservas assimétricas e por outras estilizagdes. Do lado direito hd a marca de
fabrico, e no esquerdo as medalhas da exposi¢ao de 1900. No topo, os produtos
comercializados em texto e em baixo os contactos com caracteres assimétricos.
As diferentes tonalidades da mesma gama cromadtica sao uma constante, como
também podemos constatar nos recibos, datados de 1913 e 1914"**, da Liotard
Fréres' de Paris. Neles também ha uma cartela e motivos florais, mas parte das
frases tém caracteres Arte Nova. Esta manufatura dedicava-se ao fabrico de apa-
relhos de iluminagao para petréleo, gis e acetileno™. Também fabricava siste-
mas para aquecimento e acessorios para automoveis.

As cartelas evidenciam eficazmente o nome da companhia, como foi des-
crito nos recibos acima citados. Contudo, este recurso foi usado de forma mo-
dernizada pela V. Keller™, de Le Mans. Esta companhia dedicava-se ao fabrico
de queimadores para gas e que davam “.../illusion compléte de I'électricité”™**. No
recibo, datado de 9 de novembro de 19137, a cartela estd do lado direito e do
esquerdo hd uma reserva Arte Nova. Dentro desta hd um candeeiro para gis
que personifica um farol, evidenciando assim o grande foco de luz que os seus
queimadores proporcionavam.

Os recibos franceses, no geral, primam pela sobriedade e com orgulho os-
tentam as referéncias a Exposi¢ao Universal de 1900, em Paris. Em oposi¢io, os
recibos alemaes enveredaram por outras asseveragoes, tais como: a representa-
¢ao das unidades fabris, um grafismo mais arrojado e uma afirmacao através da
inddstria. Os recibos da Biinte & Remmler'™, de Frankfurt, sao exemplificativos

destas abordagens. O primeiro data de 21 de fevereiro de 1899 e o segundo de 18

122 Tivemos acesso a trés recibos passados em nome de: Monsieur Antoine Querrioux, de Lussac-
Les-Chateaux, Vienne, no dia 26 de marc¢o de 1913; Monsieur Alexis Depierre, Rue du Marché,
Lapalisse Allier, no dia 14 de outubro de 1913; ¢ Monsieur Bourgeois, 41 Rue de Paris, Vichy, no dia 3
de margo de 1913. Todos eram quinquilheiros, como vem indicado na documentagao.

123 Tinha o estabelecimento na Rue de Lorraine 22.

124 E um gs inflamével, hidrocarboneto gasoso, que se obtém pela agio da dgua sobre o carboneto de calcio.
125 O endereco era Avenue Thiers 24.

126 “...a ilusdo completa de eletricidade”.

127 Passado em nome de Monsieur Fontein e morador na Rue Pasteur.

128 A sede era na Mainzer Landstrasse 145 e a parceria foi fundada em 1880. Tornaram-se num dos maiores
fabricantes de candeeiros alemaes, tendo produzido diversos modelos segundo desenhos da Bauhaus.
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de setembro de 1900™. No cabec¢alho, ao centro, estao representados os edifi-
cios fabris com painéis publicitarios e o nome da fabrica em perspetiva. A ladear,
estdo as informag¢des da morada e contactos, com ornatos ainda ao gosto oito-
centista. Estas apropria¢gdes também foram seguidas pela ja mencionada Ebrich
& Graetz, de Berlim. O recibo datado de 12 de setembro de 1908%° tem do lado
direito todas as informagdes relevantes, mas em caracteres modernos e sem or-
natos. Do esquerdo, ha as unidades fabris em perspetiva aérea, denotando assim
vastidao e poder econémico através da arquitetura™. Neste recibo prevalece um
certo despojamento grafico, s6brio, mas sofisticado, o qual também foi eximia-
mente seguido pela berlinense Car/ Holy™*, no recibo datado de 16 de julho de
19103, Ao centro, a marca de fabrico da fabrica estd envolta por informacoes
em caracteres modernos, mas os textos principais tém tamanho e tipo de letra
diferente conforme a importincia das designacoes. A aparente simetria destes
textos coaduna-se com o grafismo limpo e eficiente.

Esta evolugio € visivel nos recibos da fabrica Kaestner & Toebelmann'>+, de
Erfurt, uma das maiores na producao de candeeiros para petréleo, gas e eletri-
cidade. O primeiro é datado de 18 de abril de 1900™* e tem claramente influén-
cias francesas. Estas sao visiveis na disposi¢ao assimétrica dos elementos, na
cartela com o nome da fibrica, nos diferentes caracteres e nos ornatos florais.
No lado esquerdo, esta a unidade fabril em perspectiva e a marca de fabrico
registada. O recibo datado de 31 de agosto de 1905"° ji difere do anterior. Ao

centro, os diferentes caracteres com as informagdes gerais e contactos foram

129 Passados em nome de Herrn Gg. Ph. Ludwig de Bad Nauheim.
130 Passado em nome da Stidt Gas und Wasserwerk (Gés e Aguas Municipais).

131 Uma das unidades fabris desta empresa era na Elsenstrafie, no bairro berlinense Alt"Treptow, e ficou ter-
minada em 1899. Felizmente sobreviveu a devastagao da Segunda Guerra Mundial e hoje pertence a Séemens.

132 Fabrica fundada em 1863 e sediada na Oranienstrasse n.° 23, em Berlim. Fabricava queimadores e
candeeiros para petréleo em vérios tamanhos e qualidade, de forma a satisfazer uma vasta clientela.
FEVEREIRO, op. cit., p. 134.

133 Correspondéncia particular com Herrn A. Parma de Constantinopla.

134 Foi fundada em 1874 e era sediada na Franckestrafle, em Erfurt. Tornaram-se numa das maiores fabricas
de candeeiros e de queimadores para petréleo alemas. A qualidade do seu produto, aliado a um design mo-
derno, fez com que tivesse um grande sucesso de vendas. Encerrou em 1937.

135 Passado em nome de C. Beuttenmiiller & Co., Metallwarenfabrik (fabricante de pecas metdlicas), de Bretten.

136 Passado em nome de Herrn E. Griebel de Eisfeld.
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8 — Recibo da Kaestner & Toebelmann datado de 9 — Recibo da Kaestner & Toebelmann datado
9 de fevereiro de 1907. Colegao Ara Kebapcioglu. de 16 de novembro de 1911. Colegao do autor.

modernizados. De cada lado hd as marcas registadas e empregues nos botoes
dos queimadores, nas tampas dos reservatorios e nos restantes componentes
metalicos. O recibo datado de 9 de fevereiro de 19077 ja se assume como
Arte Nova. Ao centro estd a unidade fabril de noite e iluminada por um grande
candeeiro. Este é empunhado, do lado esquerdo, por uma figura masculina de
corpo atlético, coroada com louros™®, com um martelo na mao™. Esta figura
¢ envolta por estilizacoes vegetalistas Arte Nova que simulam flores, mas sao
lampadas elétricas acesas. No lado oposto ha diferentes caracteres nos textos.
Um deles informa-nos que esta fabrica se dedicava ao “Fabrik moderner Beleuch-
tungskorper”+°, estando assim esta afirmag¢io em consonancia com o grafismo

geral do recibo. A mesma afirmacao foi seguida na criagao de outros recibos,

137 Passado em nome de Herrn E. Griebel de Eisfeld, o mesmo do recibo datado de 31 de agosto de 1905.
138 Alusao cléssica e recorrente para simbolizar a vitéria.
139 Simboliza o poder e a masculinidade.

140 Fabrico moderno de lumindria.
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datados de 16 de novembro de 1911'#, 15 de janeiro'#* e 5 de abril de 1913'4. Em
cima esta disposto o seguinte: ao centro a unidade fabril em perspetiva aérea
e edificios arquitetonicamente modernos; esta reserva é ladeada por duas com
0s contactos e com ornatos ao gosto Jugendstil, e nas extremidades as mesmas
marcas registadas, com caracteres que evidenciam a influéncia da Arte Nova.
No geral, o despojamento decorativo enaltece a modernidade da fabrica, tor-
nando assim o grafismo extremamente apelativo.

A evolugio estilistica dos recibos também foi acompanhada na feitura dos

catalogos, que irdo ser abordados em seguida.

5. Catdlogos

Neste ponto preferimos dividir o texto por paises e em primeiro lugar estd
Franga, seguida da Alemanha, do entdo Império Austro-Hungaro e do Reino
Unido. Fora do continente europeu destacamos os Estados Unidos da Améri-
ca. Esta decisao prende-se cronologicamente com as influéncias tecnoldgicas,
afinidades culturais e abordagens distintas entre estes paises, que se tornaram
nos maiores fabricantes de lumindria oitocentista.

Na investiga¢do que temos vindo a realizar, os exemplares mais antigos sao
da década de 50 do século XIX. Também constatamos que, aparentemente,

em Portugal nio se imprimiram exemplares com esta tematica.
5.1. Franga

A Franga, como referéncia cultural, teve um papel decisivo na difusao das
novas tecnologias e de abordagens estéticas. O equilibrio, a exceléncia do dese-
nho e o uso da cor foram também marcantes na concecao dos catalogos. Todas

estas qualidades sao visiveis no de 1886 da manufatura Benge/ Fréres'+*. A capa é

141 Passado em nome de Herrn Hermann Cladder, Klempnerei & Installation Geschift (loja e instalag¢do
de canalizagoes), de Geldern.

142 Correspondéncia particular com Herrn Albert Stadler, Eisenhandlung (loja de ferragens), de Waldmiinchen.
143 Passado em nome de C. Beuttenmiiller & Co., Metallwarenfabrik (fabricante de pegas metilicas), de Bretten.

144 BENGEL FRERES, Abel Letombe, Roubaix: Bengel Fres, Paris, Maison J. Bengel Fréres, 1886.

460 Actas do 2° Coléquio “Saudade Perpétua” Anténio Cota Fevereiro



518 FLE1

10 — Candeeiros de suspensio e
apliques para gds, ao gosto gético,
indicados para igreja e fabricados
pela Bengel Fréres. (BENGEL
FRERES, Abel Letombe, Roubaix:
Bengel Fres, Paris, Maison J. Bengel
Freres, 1886, 19.me Série, planche
81.) “https://www.CMoG.org”.

encadernada a vermelho e com caracteres sébrios em dourado. No, interior os
artigos foram dispostos em 486 litografias da seguinte forma: lanternas; aces-
sorios; candelabros para vaos e escadarias; aquecedores; fogbes; aquecimento;
lustres; e iluminagao publica festiva para gs. Para a mesma fonte de iluminagao
fabricavam candeeiros para rua, vestibulo, ateljer, escritorio, bilhar, fabricas,
igrejas, mesa, suspensio, vestibulo, sala de jantar, lustres e apliques. A grande
variedade e fun¢io possibilitou uma vasta escolha. O desenho geral de cada
conjunto de tipologias coadunava-se com o destino e decoragio. Todas estas
litografias foram colocadas de forma equilibrada, ordenada, em perspetiva, com
informacoes adicionais para as encomendas e com as medidas. A cor ficou re-
servada aos candeeiros para mesa com pe¢as em ceramica e aos conjuntos mais
significativos, privilegiando assim a simula¢ao do bronze e tonalidades dos pin-
gentes em vidro. Os caracteres simulam letra escrita a mao. No geral este cata-
logo transmite-nos rigor e exceléncia na qualidade do produto. Tem similitudes

com o da americana Iden & Co., que iremos abordar mais a frente.

Os Candeeiros e a sua representagio grifica no perio