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As INVENCOES DO COTIDIANO E AS REPRESENTACOES
DE TECNOLOGIA NAS CHARGES DE Max YANTOK

MARiLDA Lopes PINHEIRO QUELUZ
UNIVERSIDADE TECNOLOGICA FEDERAL DO PARANA (UTFPR) - BrAsiL

Resumo

O objetivo deste texto ¢é refletir sobre as caricaturas de Max Yantok (1881-1964)
publicadas entre 1915 e 1920 na revista brasileira Fon-Fon. O humor grafico é pen-
sado, neste trabalho, como prética discursiva e social que alinhava contetdo, forma e
contexto em uma dinimica expressiva, materializada nos signos pldsticos, iconicos e
verbais. Yantok ironizou o progresso e a modernizacio das cidades, desenhando md-
quinas imagindrias para facilitar o cotidiano das pessoas.

Palavras-chave: Max Yantok - humor gréfico - quadrinhos

ABSTRACT

The aim of this paper is to reflect on the caricatures of Max Yantok (1881-1964)
published between 1915 and 1920 in the Brazilian magazine Fon-Fon. In this work
graphic humor is thought as a discursive and social practice that aligns content, form
and context in an expressive dynamics, materialized in plastic, iconic and verbal sig-
ns. Yantok treated progress and modernization of cities with irony, drawing imagi-
nary machines to facilitate the daily lives of people.
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As INVENCOES DO COTIDIANO E AS REPRESENTACOES
DE TECNOLOGIA NAS CHARGES DE Max YANTOK

MARiLDA Lopes PINHEIRO QUELUZ

A proposta deste texto é analisar o humor grafico de Max Yantok (1881-1964), es-
pecialmente as representagoes de tecnologia que aparecem em muitos desenhos feitos
para a revista Fon-Fon, do Rio de Janeiro, no periodo de 1915 a 1920, consultados no
acervo da Casa da Memoéria de Curitiba. Max Yantok ficou mais famoso no Brasil pela
criagdo das aventuras de Pipoca e Kaximbown, publicadas por muitos anos em 7ico-
Tico, uma revista voltada para o publico infantil, recheada de histérias em quadrinhos.
Entretanto, neste trabalho o enfoque ¢ sobre as charges de cenas da vida carioca que
tentavam traduzir a dinimica da experiéncia urbana na capital, os comportamentos e
habitos diante dos processos de modernizacio que vieram com o regime republicano.

O conceito de representacoes aqui utilizado aproxima-se das propostas de Roger
Chartier (1990), isto ¢, ndo sdo s6 discursos, mas estratégias ¢ praticas sociais forjadas
em determinados contextos histérico-culturais, constituindo uma arena de disputas
politicas e simbdlicas, econdmicas e estéticas. As representagoes de tecnologia presen-
tes nos quadrinhos de Yantok alinhavam contetido, forma e contexto em uma dini-
mica expressiva, materializada nos signos pldsticos, icénicos e verbais.?

Pensamos a tecnologia como uma construg¢ao social, em que as formas e significa-
dos dados as coisas, aos artefatos, as mdquinas sio definidos pela sociedade, interfe-
rindo e sofrendo interferéncia dos diversos grupos sociais que interagem nas préticas
cotidianas e usos dos mesmos. David Nye lembra que:
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Tecnologias sao parte de um didlogo entre seres humanos sobre suas diferentes percepgoes.
Este didlogo toma a forma de narrativas, diferentes histérias que contamos um ao outro
para dar sentido as transformagbes que acompanham a adogio de novas méquinas (...)
Qualquer que seja a forma narrativa, as méquinas s3o raramente entendidas pelo pablico
como coisas em si, puramente abstratas. Ao contrario, as tecnologias funcionam como

partes centrais dos dramdticos eventos (Nye 1998: 3).

Estas narrativas tecnoldgicas influenciam e sio influenciadas pelo imagindrio so-
cial do periodo, rearticulando, simbolicamente, as mudangas sociais e urbanas, assim
como as linguagens visuais. Neste sentido:

Objetos, tecnologias, ainda sistemas tecnoldgicos — estradas de ferro e pontes, luzes
elétricas, e motores - carregam, como resultado dessa complexidade e sutileza, muitos
niveis de significado cultural (...) esses significados podem as vezes ser mais potentes para
as pessoas do que as funcoées sociais e econdmicas para as quais esses objetos, tecnologias e

sistemas tecnoldgicos foram projetados (Cowan 1997: 218).

As representagdes do cotidiano precisam ser pensadas na historicidade dos regimes
visuais, considerando as negociagdes de sentidos e significados entre os desenhistas e
os leitores das imagens veiculadas pela imprensa, os dispositivos técnicos para a pro-
dugao das imagens, a capacidade narrativa e de intertextualidade do humor gréfico.

O inicio da Republica no Brasil (1889) foi um periodo marcado pela moderni-
zagio das capitais, pelas reformas urbanas, envolvendo abertura de grandes avenidas,
novos projetos de mudanca das fachadas e dos espagos publicos, campanhas de higie-
nizagdo e sanitarismo, novos aparatos técnicos para os meios de transporte e de co-
municagdo, aprimoramento dos processos gréficos e fotogréficos dos periddicos e das
revistas. Essas transformagées ajudavam a construir um ideal de civilizagdo inspirado
nos modelos das cidades europeias ¢ uma visio determinista de tecnologia. Os des-
enhistas e escritores que trabalhavam nas revistas de humor encontraram nas ironias
e criticas ao cotidiano o meio mais eficaz de questionar os caminhos da Republica e
as promessas de progresso ¢ modernidade advindas dos novos artefatos cientificos e
tecnolégicos deste periodo. A maior parte dos caricaturistas ressaltou o embate entre
o fascinio e o temor pela tecnologia, desenhando as contradicoes vividas nas diversas
experiéncias das pessoas com os novos tipos de transporte e com a eletricidade.

O cendrio que entdo se abriu era propicio a todo tipo de utopia e projecio. A Republica
surgiu alardeando promessas de igualdade e cidadania — uma modernidade que se impunha
menos como op¢do ¢ mais como etapa obrigatéria e incontorndvel. O grande modelo
civilizatério seria a Franga, com seus circuitos literdrios, cafés, teatros e uma sociabilidade

urbana almejada em outras sociedades (Schwarcz 2012: 19).
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Conjugava-se modernizagao e tradigio, combinando novas solugoes de engen-
haria com préticas politicas e trabalhistas ainda do tempo do regime escravocrata.
Urbanidade, progresso e industrializacdo eram palavras-chaves nos discursos da bur-
guesia republicana. A cidade tornava-se o grande cendrio das novas descobertas téc-
nicas e cientificas e o espago urbano impée-se como “novo lécus das representagoes”
(Schwarcz 2012: 22).

As exposi¢des universais j4 haviam convidado a admirar o progresso e sonhar com
um futuro em que a ciéncia e a técnica reduziriam as incertezas, possibilitando um
total dominio sobre a natureza e a humanidade. Sem dar conta de resolver as mazelas
da heranca escravocrata e de um sistema patriarcal e oligdrquico, o regime republica-
no apostou nos ideais burgueses de civilizacao ¢ modernidade.

Enquanto novos maquindrios ¢ pesquisas davam novas bases tecnocientificas para
a dinimica do café, bondes, cinematdgrafos, fotografias, automéveis, fondgrafos e
gramofones, gravagio de musicas brasileiras, revistas variadas e especializadas trans-
formavam os modos de comunicagio e de percep¢ao do mundo. A crenga no progres-
so continuo e a busca de um futuro promissor, povoado de médquinas, levou a criagio
de muitos inventos. Segundo Costa e Schwarcz (2002: 131), “mais de 9 mil pedidos
de privilégios industriais foram encaminhados ao governo entre 1870 ¢ 1910: mdqui-
nas agricolas e industriais, baloes e dirigfveis, engenhos navais e ferrovidrios, pontes,
edificios, utilidades domésticas, equipamentos urbanos, etc, em forma de desenhos,
ou mesmo de protdtipos”.

As novas técnicas de impressdo, o aprimoramento da litografia e da fotografia
trouxeram um novo visual para as revistas ¢ novos desafios para a producio de ima-
gens; ampliaram as possibilidades de ilustracio, com experiéncias diversas de mon-
tagens, diagramacio, uso de fontes e vinhetas. A temdtica ¢ os contetidos também
foram atualizados. Nas revistas satiricas ilustradas, a prépria linguagem da caricatura
foi colocada em xeque, sendo usada nio sé como instrumento de combate politico e
como critica social, mas também como um “recurso para contrapor-se a conven¢io
académica, abandonando seus ciAnones, negando suas hierarquias, propondo novos
motivos 2 atencio do artista” (Saliba 2012: 256).

As charges de Max Yantok parecem interrogar o papel das inovagoes tecnoldgicas
e dos meios de comunicagio no processo de transformacoes nos padroes de perce-
p¢io, nos comportamentos e nas sensibilidades sociais, bem como discutem as formas
de apropriacdo destas técnicas e destes meios por parte da populagio, reinventando,
aprimorando funcoes e usos. Seus personagens carregam a “perplexidade ante uma
realidade que oscila entre a miséria ¢ o mito do progresso urbano-tecnoldgico” (Ve-
lloso 1996: 186).

Nas representagoes do cotidiano do Rio de Janeiro, um recurso gréfico recorren-
te de Yantok era o uso da linguagem dos quadrinhos, das imagens sequenciadas, da
diagramacao dinimica da pdgina, das linhas de acio, da repeticio, simulando o ritmo
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da cidade, o movimento das ruas. Tentava reconstituir graficamente as sonoridades,
0S gestos € posturas Corporais, os ﬁ'agmentos das falas, as referéncias espaciais e tem-
porais, as experiéncias visuais, tornando o leitor um cimplice do dia a dia. Havia um
profundo didlogo entre a fotografia e os flagrantes captados pelo ldpis, os instantineos
das ruas, os portrair charges, os calungas, os tipos sociais.

E importante lembrar que a sequéncia nio precisava ser linear e a relagio de es-
pacos/tempos simultdneos poderia ser construida em quadros tnicos. A critica social
trabalhou com inversdo de signos, oposicao de signos, com o elemento disjuntor, ge-
rador do riso ou do espanto que poderia estar na imagem, na palavra ou na relagao
entre a imagem e a palavra. (Cagnin 1975: 179-204)

Para este texto, selecionamos alguns quadrinhos publicados na revista Fon-Fon,
no periodo de 1915 a 1920. Em sua grande maioria, eram desenhos que ocupavam
pdginas inteiras, formando um quadro geral de acontecimentos, procurando dar
conta dos fatos vividos durante a semana ou veiculados nos jornais. O enfrenta-
mento cotidiano das ruas e dos espagos publicos cariocas eram transformados em
aventuras de risco, em cenas inusitadas, com desfechos quase sempre frustrantes.
Eram interpretagoes irdnicas do que se passava na cidade, nas ruas, no pais, na po-
litica, enfatizando os equivocos e fracassos, os efeitos desastrados das técnicas so-
bre os cidadaos. Yantok reinventava as experiéncias urbanas pelo seu avesso, pelas
surpresas nem sempre tao divertidas, pela ambiguidade do progresso. Seus tracos
sdo carregados de um profundo desencanto com a metrépole e uma descrenca nas
politicas publicas. Mas, por trds do ceticismo e da zombaria, percebe-se uma forte
admiracdo pela ciéncia e pela tecnologia, um desejo secreto de que as promessas de
modernizacio se cumprissem.

Em 1915, em plena Primeira Guerra Mundial, evidenciava-se

a realidade de um pais que continuava bastante subalterno, isolado, dependente — preso
a uma retdrica nacionalista e defensiva que apenas acentuou-se durante o periodo bélico
(...) As geracoes de artistas e intelectuais que apostaram nas transformagoes do pais
viam-se frustradas com tantas apostas perdidas; e, agora, olhavam para si mesmas como
se estivessem erradas, tomando consciéncia da necessidade de trocar os filtros através
dos quais enxergavam a realidade. Acentuando do cronico atraso e da permanéncia dos
contrastes sociais e politicos do pais, a guerra representou um divisor de dguas na cultura

brasileira do periodo de 1889 a 1930 (Saliba 2012: 173).

Questionando o recorrente fascinio com a era das invengées, Yantok apresen-
tou muitas engenhocas ¢ mdquinas como supostas solugdes para o caos cotidiano.
Projetos como o “Avisador de revolugées”, o “Cupiddmetro, para fiscalizar namo-
ros”, o “autocurvoscopio, para evitar encontros nas curvas, o “periscopio para au-
tomdveis”, o “sinaleiro manual para veiculos e transeuntomdveis autopedestres”, “o
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compasso para medir arco-iris”, entre muitos outros, instauram um toque de 7on-
sense em meio A racionalidade mecanicista, fragmentando a tendéncia hegemonica
da tecnologia como certeza do progresso. Eram esbocos de artefatos que invertiam
a légica de

(...) um momento em que uma certa burguesia industrial, orgulhosa de seu avanco, viu
na ciéncia a possibilidade de expressio de seus mais altos desejos. Tal qual uma revolugao
industrial que nao acaba mais, aqueles homens passavam a domar a natureza a partir de
uma mirfade de invengdes sucessivas. Cada novo invento levava a uma cadeia de inovagées,
que por sua vez abria perspectivas e projecoes inéditas. Dos inventos fundamentais aos
mais surpreendentes, das grandes estruturas aos pequenos detalhes, uma cartografia de
novidades cobria os olhos desses homens, estupefatos com suas mdquinas maravilhosas
(Costa e Schwarcz 2002: 10).

Nesse periodo, o automdvel foi visto pela maior parte dos caricaturistas brasileiros
muito mais como uma ameaga, como um risco certo de desgraca do que pelas vanta-
gens de locomogio ou pelo status atribuido a sua posse. Yantok abordava o tema qua-
se sempre pela inevitabilidade do acidente, pela tragédia, pelo corpo derrotado pela
méquina. Mesmo quando inseria uma de suas invengées para melhorar o convivio
com o trinsito, como o periscdpio para automdveis, a ideia era facilitar a identificagao
da vitima de atropelamento (Figura 1).

Depus bE mulTos ESFORCES &
IRNUMERAS EXPERIENCIAS CONSE-
[SUIMOS INVENTAR 0 DERISCOPIO
IPERA 05 AUTOMOVELS.

Figura 1. “Fon-fonadas” de Max Yantok.
Fonte: Fon-Fon, ano IX, n.32, 1915 - Acervo Casa da Meméria de Curitiba.

Em “Invengées ultra-modernas” (Figura 2), embora a composicao da pdgina pres-
suponha uma diagramagio em duas colunas e trés linhas, a falta de limites divisérios
entre as cenas amplia o efeito dos movimentos e provoca a contaminagio e interferén-
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cia das ideias. Reitera-se a sensacio de simultancidade. Os inventos sao justapostos e
mostrados em situagoes de uso. Predominam as linhas de agéo, as curvas e diagonais,
reforcando o dinamismo dos acontecimentos. As propostas técnicas, mais do que fa-
cilitar as agoes corriqueiras no futuro, acabam por ressaltar os problemas da cidade no
presente, como o convivio com ladrées (torpedo elétrico pega-ladrio), as dificuldades
no trinsito e nas relagdes entre motoristas e pedestres (Figura 3). O questionamento
sobre a funcionalidade dos artefatos e a critica as bugigangas que mais atrapalham do
que ajudam se intensificam nas respostas inesperadas a questoes triviais, resolvendo
falsos problemas, como o aplicador de chineladas com contador automdtico (Figura
4), o nariz como suporte para o guarda-chuva, o uso do chapéu automidtico para sol
e chuva (Figura 5).

APPUCDOR b8 SHMELLATAG
Cor CimTAROR. AuTOPRTLCO

A EXCELLENGIA
llTIall btauna‘rlra PO Pt B CE
mmmmn:m O RAPEDA
W Freda e e g - -e

Figura 2. “Invengdes ultra-modernas” de Max Yantok.
Fonte: Fon-fon, ano X1, n15 - 14 de abril de 1917 - Acervo Casa da Meméria de Curitiba.
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Figura 3. “Inven¢des ultra-modernas” (detalhe) de Max Yantok.
Fonte: Fon-fon, ano XI, n15 - 14 de abril de 1917 - Acervo Casa da Meméria de Curitiba.

APPLICADOR DE CHINELLNADAS
COM CONTADOR AUTOMATICO

Figura 4. “Invengdes ultra-modernas” (detalhe) de Max Yantok.
Fonte: Fon-fon, ano XI, n15 - 14 de abril de 1917 - Acervo Casa da Meméria de Curitiba.

Figura 5. “Chapeu de chuva automdtico” (detalhe) de Max Yantok.
Fonte: Fon-fon, ano XI, n15 - 14 de abril de 1917 - Acervo Casa da Meméria de Curitiba.
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Em um detalhe de “Projeto de um sinaleiro para a avenida” (Figura 6), hd uma
ironia ao papel do guarda de transito e aos efeitos de sua agio na orientagio de pedes-
tres e motoristas em movimento nas ruas. A mecanizagio dos gestos correspondentes

. <« » (3] » <« 7 » « b2l . «
a ordens diretas (“pare”, “siga”, “estd multado”, “vamos”) e palavras ofensivas (“bes-
ta’, “ndo amole”), controlados como um espécie de carrossel, denuncia as confusées ¢
préticas cotidianas do trinsito, desqualificando o encarregado dessas operagoes.

e
"

—_— - - : _mnu_t.-u'g-mjl

Fojedo deum signaleiro para & Avenida

Figura 6. “Projeto de um sinaleiro para a avenida” (detalhe) de Max Yantok.
Fonte: Fon-Fon, ano XII, n.32, 10 de agosto de 1918 - Acervo Casa da Meméria de Curitiba.

Mesmo mantendo-se nos limites permitidos, com a precariedade e a falta de ma-
nutengio das calcadas, somados aos buracos e bueiros abertos, os pedestres estavam
sujeitos a muitas quedas e tropegos. Mas o “reparador de tombos” (Figura 7), cujo uso
¢ demonstrado na sequéncia dos movimentos corporais, poderia impedir constrangi-
mentos e machucados.

Figura 7. “Invengées de 1918” (detalhe) de Max Yantok.
Fonte: Fon-Fon, ano XII, n.4, 26 de janeiro de 1918 - Acervo Casa da Memoria de Curitiba.
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Por um lado, o cotidiano construido no universo distépico dos quadrinhos de
Yantok traz nuances de nostalgia, reivindicando um passado ideal nunca vivido. Re-
vela-se um olhar conservador, de resisténcia as mudancas e apego a uma tradi¢do in-
ventada pelas elites burguesas. O tom melancélico e pessimista sobre o presente reite-
ra um determinismo tecnoldgico em que a vida das pessoas ¢ definida pelos artefatos,
¢ consequéncia inevitdvel da evolugio técnica.

Por outro lado, a inser¢io de dispositivos, mdquinas e artificios antifuncionais,
irreverentes, impossiveis, desafia a légica cientificista, desmonta a atitude passiva e
conformada, provoca o riso que resgata a autonomia da imaginagao e pluraliza as in-
terpretagdes e apropriagdes da tecnologia.

Nortas

' Max Cesarino Yantok nasceu em uma aldeia indigena, provavelmente em 1881, no Rio
Grande do Sul, filho de um imigrante italiano e de uma india brasileira. Quando pequeno
viajou para a Itdlia com o pai, onde comegou a desenhar, estudou violino, pintura. Versitil
e com multiplos talentos, Yantok destacou-se em diversas dreas. Diplomou-se como
engenheiro agrimensor e contador (Fonseca 1999: 228). Fez caricaturas para o jornal
italiano L’Asino e colaborou com os periédicos franceses Péle-Méle e L'Assiette au Berre. Em
1908 foi para o Rio de Janeiro e, em 1911, iniciou sua longa participagio na revista 77co-
Tico, criando as aventuras de Pipoca e Kaximbown, que se passavam em Fantasiépolis, na
Pandegolandia, na G’astronomia, no Polo Norte e no fundo do mar (Lima 1963).

2 A proposta de pensar a imagem pelos signos iconicos, pldsticos e verbais, considerando
aspectos denotativos e conotativos, ¢ de Martine Joly, a partir de reflexdes sobre a semiética
de Peirce. Os signos figurativos ou iconicos “dio uma impressio de semelhanca com a
realidade jogando com a analogia perceptiva e com os codigos de representagao herdados
da tradigio de representagio ocidental”. Os signos plisticos seriam “os componentes
propriamente pldsticos da imagem, como a cor, as formas, a composi¢io e a textura’, entre
outros (Joly 2005: 75). Os signos verbais que compdem a mensagem linguistica também

envolvem solugoes pldsticas.
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