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APRESENTACAO

Prezado académico!

Iniciaremos o0s estudos do caderno de Desenho Artistico
contextualizando o desenho na histéria da arte, suas técnicas e materiais,
bem como serd realizado reflexdes sobre a representagdao do desenho no
contexto escolar.

O desenho é uma forma de representagao grafica, que por meio da
linguagem visual possibilita a comunicacdo e a compreensao dos diferentes
signos.

Na unidade I, serd abordado a representa¢ao do desenho na historia
da arte de forma a perceber a sua relevancia estética e cultural. Em cada
momento histérico, o desenho foi expressado e compreendido de forma
diferente, sendo assim, é importante pesquisar, analisar e refletir sobre o
desenho no contexto social.

Jana Unidade II serao abordados conteudos referentes aos primeiros
passos no desenho, ou seja, serdao destacados os materiais basicos e os
elementos da linguagem visual que sao fundamentais para conseguir
elaborar a composigao, a execugao de esbogos e o desenho com proporgao
e realismo. E a partir do conhecimento prévio e de muita pratica que o
desenho é aprendido e aprimorado. Além disso, sera abordado o conceito
de perspectiva, que gera no desenho o efeito de profundidade e o aspecto de
tridimensionalidade.

Por ultimo, na Unidade III, o seu olhar serd direcionado para o ato
de desenhar ao longo dos tempos, abordando a questao do desenho que
perpassa por toda a criacdo da humanidade. Sera observado o contexto
infantil abarcando vdrios aspectos intrinsecos ao desenvolvimento da
capacidade criadora no ato de desenhar. Para isso, serd necessario estudar as
fases do desenho infantil, por meio dos tedricos Jean Piaget e Lev S. Vygotsky.
Também serd enfatizado algumas questdes referente ao significado que a
crianga atribui para os seus desenhos.

E importante destacar que este caderno possibilitara a compreensao
do desenho de forma tedrica e pratica, contribuindo para uma proposta
de estudo e pesquisa tedrica com aprofundamento de métodos de praticas
artisticas que auxiliarao na sua formagao académica.

Tenha uma excelente jornada de estudos!



Vocé ja& me conhece das outras disciplinas? N&o? E calouro? Enfim, tanto
para vocé que esta chegando agora a UNIASSELVI quanto para vocé que ja €
veterano, ha novidades em nosso material.

Na Educacéo a Distancia, o livro impresso, entregue a todos os académicos desde 2005, é
o0 material base da disciplina. A partir de 2017 nossos livros estdo de visual novo, com um
formato mais pratico, que cabe na bolsa e facilita a leitura.

O conteudo continua na integra, mas a estrutura interna foi aperfeicoada com nova
diagramacdo no texto, aproveitando ac maximo o espac¢o da pagina, o que tambem
contribui para diminuir a extrag&o de arvores para producdo de folhas de papel, por exemplo.

Assim, a UNIASSELVI, preocupando-se com o impacto de nossas agdes sobre o ambiente,
apresenta também este livro no formato digital. Assim, vocé, académico, tem a possibilidade
de estuda-lo com versatilidade nas telas do celular, tablet ou computador.

Eu mesmo, UNI ganhei um novo layout, vocé me vera frequentemente e surgirel para
apresentar dicas de videos e outras fontes de conhecimento que complementam o assunto
em questao.

Todos esses ajustes foram pensados a partir de relatos que recebemos nas pesquisas
Institucionais sobre 0s materiais impressos, para que VOcé, nossa maior prioridade, possa

continuar seus estudos com um material de qualidade.

Aproveito o momento para convida-lo para um bate-papo sobre o Exame Nacional de
Desempenho de Estudantes — ENADE.

Bons estudos!

Ola académico! Para melhorar a qualidade dos
materiais ofertados a vocé e dinamizar ainda
mais os seus estudos, a Uniasselvi disponibiliza
materiais que possuem o codigo QR Code, que
€ um codigo que permite que vocé acesse um
conteudo interativo relacionado ao tema que
vocé esta estudando. Para utilizar essa ferramenta,
acesse as lojas de aplicativos e baixe um leitor
de QR Code. Depois, € so aproveitar mais essa
facllidade para aprimorar seus estudos!




Olid, académicol

Voo jd ouviu Falar sobre o ENADE?

Se ainda n¥o ouviu falar nada sobre o ENADE, agora vock receberd
algumas informagdes sobre o tema

Cuviu falar? Otima, este informativo reforgard o que vocd ji sabe
e poderd ihe trazer novidades,

W

Vamas lal

Qual é o significado da expressdo ENADE?

EXAME NACIOMNAL DE DESEMPENHD DO5 ESTUDANTES

Em algum moamento de sua vida acadiémica vool precisard fazer a prova ENADE V{!‘/

Que prova & essa?

£ obrigatéria, organizada pelo INEP — Instituto Nacional de Estudos ¢
Pesquisas Educacionais Anisio Telwira,

Quem determina que esta prova @ obrigatdria... O MEC - Ministério da Educagdo

O objetivo do MEC com esta prova @ o de avaliar seu desempenha ‘D/‘f
atadémico assim como a qualidade do sew curso,

Figue atento! Quem nio participa da prova fica impedido de se formar © ndo podie
retirar o diploma de conclusdo do cursa até regularizar sua situagdo junto ao MEC.

Nio se preccupe porque a partir de hoje nés estaremos auxiliando vocd nesta caminhada.

Vacd receberd outnos mformativos como este,
complementando as orientagdes e esclanecendo suas dovidas,

.3

Voo tem uma trilha de aprendizagem do ENADE, receberd e-mails, SMS,
sl tutor e os profissionals do polo também estardo onentados.

Participari de weboonferincias entre outras tantas atividades
para que esteja preparado para #mandar bam na prova ENADE.

Nds agui no MEAD & também a equipe no pobo estamos
com vocé para vencermos este desafio.

Conte sempre com a gente, para juntos mandarmos bem no ENADE! V{./
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UNIDADE |

O DESENHO NA
HISTORIA DA ARTE

OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM

Esta unidade tem por objetivo:
¢ Contextualizar o desenho na histdria da arte, desde seus primordios até o

momento contemporaneo, considerando aspectos estéticos, histdricos, cul-
turais e sociais.

PLANO DE ESTUDOS

Esta unidade esta organizada em cinco tépicos. Em cada um deles vocé
encontrara dicas, observa¢des e atividades que lhe trardo uma maior
compreensao dos temas a serem abordados.

TOPICO 1 - O DESENHO NA PRE-HISTORIA

TOPICO 2 — O DESENHO NA IDADE ANTIGA

TOPICO 3 - O DESENHO NA IDADE MEDIA

TOPICO 4 — O DESENHO NA IDADE MODERNA

TOPICO 5 - O DESENHO NA IDADE CONTEMPORANEA







TOPICO |

O DESENHO NA PRE-HISTORIA

I INTRODUCAO

Muito antes da escrita, o desenho demonstrava-se como forma de
comunicagdo entre os povos primitivos. O desenho surge da necessidade de se
expressar. Dessa forma, o desenho assume o papel de representagao artistica que
carrega significados sociais, culturais e historicos.

Para se fazer algo, € necessdrio criar um esbogo. Garcez e Oliveira (2004,
p.74) alegam que “o desenho vem antes de todas as coisas que o homem produz:
roupas, sapatos, casas, edificios, pontes, automdveis, avides, moveis, computadores,
utensilios, ferramentas, lougas, eletrodomésticos, aparelhos eletronicos etc.” Para
esses autores o desenho € a matriz de outras formas de expressao visual, como a
pintura, a gravura, o cinema, e outras que necessitam do esbo¢o como base.

Desde a pré-Historia, os povos primitivos utilizavam o desenho para
representar suas formas de ser e agir e isto fez com que as primeiras manifestagoes
artisticas da humanidade tenham sido representadas através de desenhos, a
20.000 anos a.C.

O homem sempre desenhou. Sempre deixou registros graficos, indices
de sua existéncia, comunicados intimos destinados a posteridade.
O desenho, linguagem tao antiga e tdo permanente, sempre esteve
presente desde que o homem inventou o homem. Atravessou
fronteiras espaciais e temporais, e, por ser tao simples, teimosamente
acompanha a nossa aventura na Terra (DERDYK, 1990, p.10).

O ser humano, desde que se tem registros, se percebe no mundo a partir das
manifestagdes expressivas, dando-lhe significados. Portanto, este topico apresentara
as caracteristicas e os significados do desenho para o homem pré-historico.

2 O DESENHO NA ARTE RUPESTRE

O periodo pré-histdrico é representado pela arte rupestre, que é o nome
que se da as representagdes pictoricas.

Assim, a arte rupestre tem seus vestigios antes do desenvolvimento das
grandes civilizagdes e tribos, como as do Antigo Egito, no qual iremos estudar
posteriormente. Desta forma, o periodo pré-historico é dividido em:
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¢ Periodo Paleolitico: 0 homem, no paleolitico superior, trabalhava a sua arte de
uma forma simplista e natural, por isso a principal caracteristica desse momento
¢ chamada de naturalismo. Isto significa que o artista reproduzia exatamente
aquilo que visualizava.

¢ Periodo Neolitico: neste periodo, o desenho sofreu transformagdes que revelavam
a preocupagao com a beleza da criagao artistica. Passaram a desenhar nao somente
animais, mas também representaram as pessoas em suas atividades cotidianas.

Foram descobertos varios sitios arqueoldgicos em todo o mundo,
que demonstram muito da arte rupestre criada pelos povos primitivos. Ha
aproximadamente 17.000 anos foram criadas, no interior das cavernas de Lascaux,
na Franga, as pinturas de animais. Analise a imagem a seguir:

FIGURA 1 - CAVERNA DE LASCAUX NA FRANCA

FONTE: Disponivel em: <http://www.historiadigital.org/visitas-virtuais/visita-
virtual-a-caverna-de-lascaux/>. Acesso em: 6 jun. 2016.

Vocé reconhece a figurana imagem retratada? O que queriam representar?

Os povos pré-historicos criavam seus desenhos a partir da observagao da
natureza, dai vem o termo naturalismo.

Desta forma, Lascaux é considerada um complexo de cavernas com pinturas
rupestres, cuja pintura retrata bovideos, cavalos, cervos, cabras selvagens e felinos.

Outra caverna que conserva um dos conjuntos pictdricos mais importantes
€ a caverna de Altamira, na Espanha. As pinturas e as gravuras da caverna
pertencem ao periodo Paleolitico Superior.
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FIGURA 2 - CAVERNA DE ALTAMIRA NA ESPANHA: DESENHO DE UM BISAO

FONTE: Disponivel em: <http://mob.art.br/listas/lista-arte-rupestre/>. Acesso
em: 6 jun. 2016.

A arte na pré-historia tinha como caracteristica o anonimato, ou seja, as
pessoas que criavam os desenhos, as pinturas ou as estatuetas nao assinavam seus
trabalhos. Ao contrario dos dias atuais, que a assinatura do artista ¢ importante
para a comprovagao da autoria de sua arte.

Também pode-se perceber que a arte, no periodo retratado, era tanto
utilitdria como decorativa. Isto significa que a arte poderia ser utilizada para um
fim especifico, para a sobrevivencia do ser humano ou como forma de decoragao.

Por que os povos primitivos desenhavam em cavernas? Como eles
desenhavam?

Muitos pesquisadores e historiadores associam suas criagdes com
momentos ritualisticos, ou seja, com crengas, com a vida cotidiana, representando
também suas preocupagdes e sonhos. Eles desenhavam animais, pessoas e
simbolos (signos). Podemos dizer que contavam suas histdrias por meio dos
desenhos feitos nas cavernas, nas paredes de rochas, em peles de animais ou
em cascas de arvores, e também se tem indicios que os cacadores acreditavam
que desenhando os animais poderiam domina-los. Para Treptow (2003, p. 23),
o homem primitivo era mistico e possuia suas crengas, ele acreditava que “a
primeira € de que desenhando os animais que ele pretendia cacar, ele ja estava
retratando sua vitdria, como se desenhasse o futuro; e a outra é que vestindo a
pele de animais anteriormente cacados, ele adquiria a for¢a daquele animal”.
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Assista ao filme ‘O poder do mito" Bill Moyers entrevista Joseph Campbell
DVD. 2005, 360 minutos. Este filme é fruto de uma série de conversas mantidas entre Joseph
Campbell e o destacado jornalista Bill Moyers, que relata mitos do passado para compreender
fatos do presente de forma brilhante entre sabedoria e humor.

Os desenhos eram simplificados, configurando pontos ou linhas, feitos
com elementos retirados da natureza. Acredita-se que muitos desenhos foram
feitos com incisdes nas paredes das rochas por objetos de pedras pontiagudas.

Segundo a obra de Calabria e Martins (1997, p. 16), para pintar, o homem
pré-histdrico “produzia suas tintas misturando terra (geralmente avermelhada,
por ser rica em minérios) com carvao, sangue e gordura de animais”. Como
ferramenta para auxiliar na criagdo dos desenhos e pinturas, utilizavam-se,
possivelmente, de artefatos, como tocos de madeira e de ossos, conforme alguns
objetos encontrados por arquedlogos.

TICAS
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Assista ao filme ‘A era do gelo” Direcdo Chris Wedge, Carlos Saldanha. EUA.
2002, 81 minutos. Animacgéo. O filme aborda a histdria de um mamute Manny, de um tigre-
de-dente-de-sabre Diego e a preguica-gigante Sid, que sdo amigos em uma época muito
distante em meio a muito gelo. Até o dia em que eles encontram um menino esquimo
totalmente sozinho, longe de seus pais, e decidem que precisam ajuda-lo a achar a sua
familia. Enquanto isso, o esquilo pré-historico Scrat segue na sua saga para manter sua amada
noz protegida de outros predadores.

No territorio brasileiro existem varios sitios de arte rupestre e o maior
deles € o sitio que fica no estado do Piaui, precisamente na Serra da Capivara. A
figura a seguir traz um exemplo de imagens encontradas no Parque Nacional da
Serra da Capivara.
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FIGURA 3 - REGISTROS RUPESTRES

oy

s i

FONTE: Disponivel em: <http://www.fumdham.org.br/>. Acesso em: 10 abr. 2016.

O Parque Nacional Serra da Capivara é um parque arqueoldgico, inscrito
pela UNESCO na lista do Patriménio Mundial. E um conjunto de chapadas e
vales que abrigam pinturas e gravuras rupestres, além de outros vestigios do
cotidiano pré-histdrico.

FIGURA 4 - REGISTROS RUPESTRES NO PARQUE NACIONAL DA SERRA DA CAPIVARA

FONTE: Disponivel em: <http://www.fumdham.org.br/>. Acesso em: 10 abr. 2016.

Os registros rupestres do Parque Nacional da Serra da Capivara sao formas
graficas de comunicagao utilizadas pelos grupos pré-histdricos que habitaram essa
regido. As representacdes graficas abordam uma grande variedade de formas,
cores e temas. Foram pintadas cenas de caca, sexo, guerra e diversos aspectos da
vida cotidiana e do universo simbdlico dos seus autores, indicando que os povos
que ali viveram ja transformavam em imagens as observagoes feitas na natureza.
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Sera que podemos associar a arte rupestre com a arte contemporanea?
As tematicas mudaram, mas tanto a arte contemporanea como a arte rupestre dialogam com o
cotidiano e a realidade das pessoas. Um exemplo que aproxima a arte contemporanea com a arte
rupestre € a pintura em muros, pelos grafiteiros, e 0os desenhos feitos nas paredes das cavernas. Os
grafiteiros e 0s ancestrais revelam sua expressao e sua visao do meio em que vivem.
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Neste topico, vimos que:

* O desenho surge da necessidade de se expressar e de se comunicar. Para os
povos pré-histdricos, o desenho tem como fungao a representagao artistica que
carrega significados sociais, econdmicos, culturais, religiosos e histdricos.

* Assim, pode-se afirmar que as primeiras manifestagOes artisticas que se tem
noticia foram realizadas pelos povos primitivos que viviam no periodo pré-
historico a 20.000 a.C.

* O homem pré-historico era mistico e incluia em seus rituais as gravagoes
rupestres para retratar sua vida cotidiana. Ele possuia crencas que eram
representadas por meio da linguagem artistica, ou seja, pela arte rupestre.

* As representagdes pictoricas da arte rupestre retratam o cotidiano do povo
primitivo com desenhos feitos a base de carvao, sangue, gordura de animais e
outros elementos retirados da natureza.
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1 Segundo pesquisas realizadas sobre a compreensao dos desenhos realizados
nas cavernas, analise as sentengas a seguir:

I- Os desenhos eram simplificados.

II- Associavam os desenhos com momentos ritualisticos.

III- Tinham como funcao a preservacao do meio ambiente.
IV-Representavam as pessoas em suas atividades cotidianas.

Assinale a alternativa CORRETA:

a) () Somente a sentenca I esta correta.
b) ( ) Assentencas I e Il estdao corretas.
¢) () Assentencas |, Il e IIl estao corretas.
d) ( ) Assentencas I, Il e IV estao corretas.

2 Realize um desenho inspirado na Arte Rupestre. Siga passo a passo:

Pegue um pedago de papel, pode ser do tamanho de uma folha A4. O tipo
do papel vocé pode escolher, porém, é indicado usar o papel pardo, pois este
papel imita a coloragao das rochas. Pegue o papel em suas maos e amasse-o
para sugerir as irregularidades e texturas das rochas. Apds ter amassado o
papel, vocé ira pegar um pedacgo de carvao vegetal para realizar desenhos
que podem lembrar as imagens realizados pelos povos primitivos, como:
animais, pessoas, fatos cotidianos e outros que estao de acordo com a
tematica. Caso prefira, pode estar pintando o desenho com tintas feitas com
pigmentos naturais.



TOPICO 2

O DESENHO NA IDADE ANTIGA

| INTRODUCAO

A arte antiga refere-se a arte desenvolvida pelas civilizagdes da
antiguidade apos a criacao da escrita e que se estende até a Idade Média. Neste
periodo, houve um desenvolvimento muito grande no que se refere ao desenho
artistico e as demais técnicas em geral. Pode-se citar a lei da frontalidade, a busca
pelo belo e demais técnicas que foram se aperfeicoando com o passar dos anos.

O desenho foi representado em paredes, em papiros, em pegas de
ceramica, em afrescos, em esculturas e arquiteturas. Neste topico, serd abordado
trés principais civilizagdes que influenciaram a arte e cultura ao longo dos tempos:
a egipcia, a grega e a romana.

2 O DESENHO E A ARTE EGIPCIA

O povo egipcio consiste em uma das principais civilizagdes da
Antiguidade, devido a sua organizagao politica, social e por suas realizagdes
culturais.

A arte no Egito estava diretamente relacionada aos temas religiosos,
permitindo a orientagdo para a produgao artistica. Grande parte dos desenhos
e pinturas eram feitos nas paredes das piramides. Estas obras retratavam a
vida dos farads, as agoes dos deuses, a vida apds a morte, entre outros temas
da vida religiosa que contribuiram para a criagdo de muitas obras artisticas na
arquitetura, na pintura, na escultura e também no desenho. “Para os egipcios
eram as praticas rituais que asseguravam a felicidade nesta vida e a existéncia
apos a morte” (PROENCA, 2011, p. 17). Para este povo, a vida apds a morte era
considerada mais importante que a vida na terra e esta forma de pensar fez com
que os egipcios criassem as tumbas e as construgdes mortudrias.

Ja os desenhos eram retratados de perfil, pois ndo trabalhavam com a
técnica da perspectiva. A representagao humana era denominada como “lei da
frontalidade”, que segundo Caldbria e Martins (1997, p. 37), “é a forma de se
representar os olhos e os ombros das pessoas sempre de frente para o observador”.
A seguir, uma imagem que evidencia as caracteristicas do desenho realizado pelo
povo no Egito:
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FIGURA 5 - HOREMHEB E A DEUSA HATOR. DETALHE DOS
AFRESCOS DA TUMBA DE HOREMHEB. TEBAS - EGITO

FONTE: Disponivel em: <http://artecomceliaferrer.blogspot.
com.br/2010/05/arte-no-egito-antigo.html#!/tcmbck>.
Acesso em: 13 abr. 2016.

Na imagem acima, percebe-se as caracteristicas determinadas pela lei da
frontalidade, com o tronco representado de frente, enquanto a cabega, as pernas
e 0s pés, vistos de perfil.

Os artistas, no Egito, eram considerados anoénimos e deveriam seguir os
padroes e regras estabelecidas, limitando sua criatividade. Para Proenga (2011, p.
20), “a arte ndo deveria apresentar uma reproducao naturalista, que sugerisse ilusao
arealidade: pelo contrario, diante de uma figura humana retratada frontalmente, o
observador deveria reconhecer claramente tratar-se de uma representagao”.

Outra caracteristica dos desenhos da arte egipcia é que geralmente eram
acompanhados de textos, feitos em escrita hieroglifica. A seguir, uma obra que
estd acompanhada pela escrita hieroglifica, feita com um material muito usado
pelos egipcios, que foram as folhas de papiro.

FIGURA 6 - ALMA SENDO PESADA POR ANUBIS. MUSEU EGIPCIO - CAIRO

FONTE: Disponivel em: <http://www.carlamaryoliveira.pro.br/pinturas_egipcias.
html>. Acesso em: 13 abr. 2016.



O que é o papel chamado de papiro? Como ele era confeccionado? Este
papel é feito a partir de uma planta cujo nome cientifico € “Cyperus Papyrus”. Este
papel foi criado pelos egipcios, por volta de 2500 a.C. O papiro era feito com a
utilizagao da parte interna da planta, que eram cortadas em partes bastante finas,
para em seguida serem molhadas e prensadas.

Ja o hierdglifo é uma escrita que é constituida por sinais desenhados,
que, por sua vez, fazem parte da ornamentacao das produgdes artisticas desse
periodo, por se tratar de um elemento estético associado a toda obra. Esta escrita
¢ representada por desenhos figurativos.

: yyogE & =0 e
FONTE: Disponivel em: <https://conceito.de/hieroglifo>. Acesso em: 13 abr. 2016.

As tintas eram obtidas na natureza, como: p6 de minérios, substancias
orgénicas, entre outros.

3 O DESENHO E A ARTE GREGA

Os Gregos sentiram grande admiragao pela producao artistica dos povos
egipcios, mas constata-se que dentre os povos da Antiguidade, eles tiveram
maior liberdade de expressao. Os gregos foram os criadores das mais variadas
formas artisticas.

O que lhe vem a cabega quando vocé pensa no desenho criado na Grécia
Antiga? Para iniciarmos esta conversa, € essencial destacar que a arte para este
povo auxiliou na formagao do cidadao grego, contribuindo para sua identidade
nacional, por que tinha como visao a ordem racional e realista e nao somente de
carater mitico-religioso.

Os artistas observavam atentamente a natureza e os seres humanos,
procurando extrair a perfei¢cao das formas. Também representavam suas obras de
forma idealista, ou seja, tentavam retratar o homem sem nenhum defeito.



| Reflita sobre o conceito de desenho idealizado.

Inicialmente, sua arte estava ligada a inspiragdes nos povos egipcios, mas com
o passar do tempo suas produgoes foram tendo concepgoes diferenciadas. Diferente
dos egipcios, a arte grega voltava-se para o privilégio da vida presente. A arte grega
caracteriza-se pela propor¢ao, harmonia, simetria, equilibrio, e pela busca do belo.

Para os gregos, o conhecimento era expresso pela razao e estava acima de
qualquer preceito mistico e divino. Para Strickland (2002, p. 13), eles “buscavam
uma sintese dos dois polos do comportamento humano — paixado e razao - e,
por meio da representacao artistica da forma humana (frequentemente em
movimento), chegaram muito perto de conquista-la”.

A pintura, como o desenho, apareceu como elemento de decoracao. Teve
grande representacao nas pecas de ceramica.

FIGURA 8- HERCULES CONTRA DUAS AMAZONAS. VASO DE CERAMICA
DE FIGURAS NEGRAS ‘A MANEIRA DE LISIPIDES’, 530-525 AC.

O -

FONTE: Disponivelem: <http://deedellaterra.blogspot.com.br/2011/04/
mundo-helenico-ceramica-grega-5.ntml>. Acesso em: 13 abr. 2016.

Para Proenga (2011, p. 36) “os vasos gregos sao conhecidos nao so pelo
equilibrio da forma, mas também pela harmonia entre o desenho, as cores e o
espaco utilizado para a ornamentagao”.
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Os desenhos feitos nos vasos representavam pessoas em suas atividades diarias
e cenas da mitologia, © que privilegia 0 conhecimento historico desse povo por meio das
retratacdes artisticas.

4 O DESENHO E A ARTE ROMANA

A civilizagdo romana, inicialmente foi influenciada pela arte grega e
etrusca, mais tarde criaram uma percepcao artistica independente e foram
fundadores do maior império, acrescentando organizagao e eficiéncia.

A pintura teve cardter popular, representando a vida cotidiana,
acontecimentos historicos, mitos, retratos e natureza morta. A arte romana
representou toda a populacao, desde imperadores até cervos.

Ao contrario dos gregos, que criaram uma arte idealizada, a arte romana
evidenciava a representacao das pessoas como realmente elas eram, sem aquele

idealismo de uma beleza hipotética.

Napintura, segundo Strickland (2002, p.19), osartistasromanosdominaram
“as técnicas da perspectiva e dos efeitos de luz e sombra, desconhecidos da arte”.

FIGURA 9 - CENA DA VIDA DE IXION, CASA DOS VECIOS - POMPEIA

FONTE: Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Pintura_da_Roma_
Antiga#/media/File:Pompeii_-_Casa_dei_Vettii_-_Ixion jpg>. Acesso em:
13 abr. 2016.
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Os monumentos romanos foram realizados mais para homenagear os
seus mecenas do que para expressar a sensibilidade artistica dos seus criadores.
Por este motivo, ndo se tem muitos registros dos artistas da época.

Também criaram muitos afrescos que permitem perceber elementos
visuais, como a proporcionalidade, a perspectiva e a utilizagao da luz e da sombra.
Analise a imagem a seguir:

FONTE: Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Pintura_da_Roma_Antiga#/media/
File:Roman_fresco_Villa_dei_Misteri_Pompeii_005.jpg>. Acesso em: 13 abr. 2016.

Os pintores romanos também usavam materiais oriundos da natureza,
como metais em p9, seivas de arvores, pd de madeira e substancias extraidas de
animais. A pintura romana exerceu grande influéncia para a arte de todo o ocidente.



RESUMO DO TOPICO 2

Neste topico, vimos que:

¢ Trés civilizagdes da Antiguidade demostraram grandes avancos, descobertas
e desenvolvimento social nas areas da arte, das ciéncias, da medicina, da
astronomia, da matematica, da filosofia, entre outras.

¢ A arte no Egito estava diretamente relacionada aos temas religiosos, como a
vida dos faraos, as a¢does dos deuses, a vida apds a morte, entre outros temas
misticos da vida. Os desenhos eram retratados de perfil e a representagao
humana era denominada como “lei da frontalidade”.

¢ A arte Grega foi marcada por uma visao a ordem racional e realista. Os artistas
observavam atentamente a natureza e os seres humanos, procurando extrair
a perfeicao das formas, caracterizando-se pela proporc¢ao, harmonia, simetria,
equilibrio e pela busca do belo.

® J4 a arte romana teve como caracteristica as técnicas da perspectiva e dos
efeitos de luz e sombra. Teve carater popular, representando a vida cotidiana,
acontecimentos historicos, mitos, retratos e natureza morta.
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1 Escreva, em uma folha A4, o seu nome usando o alfabeto da escrita hieroglifica:
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FONTE: Disponivel em: <http://pt.slideshare.net/maxgirotto/pintura-no-egito-
antigo>. Acesso em: 6 jun. 2016.

2 O desenho idealizado significa que foi retratado nao exatamente como ele
€, mas como a pessoa (artista) que o retratou gostaria que fosse. Assinale
a alternativa que corresponde ao povo que tinha como caracteristica a
idealizac¢ao da forma:

a) () Arte Egipcia.
b) ( ) Arte Grega.
¢) () Arte Romana.




TOPICO 3

O DESENHO NA IDADE MEDIA

| INTRODUCAO

Os temas retratados na Idade Média apontavam para dois caminhos: o
primeiro era iluminado pela divindade, enquanto o segundo era obscuro por
apresentar o infortiinio daqueles que nao seguem as leis cristas. Os temas alternaram-
se entre historias sobre santos, anjos, profetas e narrativas do passado pagao.

Para Strickland (2002, p. 24) “os artistas medievais se interessavam
exclusivamente pela alma, dispostos principalmente a iniciar os novos fiéis nos
dogmas da igreja. A arte se tornou serva da igreja”.

Assim, a arte medieval se caracterizou por uma profunda dualidade
derivada de duas relagdes com o sagrado. Portanto, as manifesta¢des artisticas se
expressaram por meio das criagdes ligadas aos temas do cristianismo e também por
uma arte que nao tinha conexao com o religioso, desenvolvendo uma abordagem
secular, com tematicas vinculadas ao universo épico, amoroso e satirico.

Devido a expansao da Igreja Catolica moldou-se uma arte que tinha
como principio desenvolver uma relagao direta com as estruturas da narrativa,
cumprindo fun¢ao comunicadora importante para os nao letrados.

Neste topico, serao apresentados trés estilos artisticos, sao eles: arte
bizantina, arte romanica e arte gotica.

2 O DESENHO E A ARTE BIZANTINA

A arte bizantina se refere as manifestagOes artisticas criadas pelo Império
Bizantino, entre os séculos V e XV. Eles criaram diferentes produgoes artisticas,
tanto na arquitetura, na escultura, na pintura e também na técnica do mosaico.

Tiveram grande influéncia da cultura greco-romana e oriental,
desenvolvendo aspectos artisticos que ficaram marcados pelos temas religiosos.

Outra caracteristica marcante desta arte foi a presenga do uso das cores.
Nas pinturas, destaca-se:



¢ Afrescos, que sao pinturas feitas em paredes, geralmente em igrejas.

e Icones, que sdo pinturas feitas em painéis portateis. Geralmente representavam
figuras sagradas, como Jesus Cristo, a Virgem, os apdstolos, santos e martires.
Em geral sdo bastante luxuosos.

¢ Miniaturas, que sdao desenhos e pinturas que eram usados para ilustrar livros,
sempre vinculadas a tematica da obra.

Afiguraaseguirmostraumiconebizantino que carregaumadas caracteristicas
deste estilo artistico, que é a frontalidade. Esta teoria foi imposta por mostrar a forma
rigida do personagem retratado, justamente para levar o espectador a uma atitude de
respeito e venera¢ao. Todas as regras do desenho eram previamente determinadas,
como os simbolos usados, a posi¢ao das maos, entre outros.

FIGURA 11 - CRISTO, A DIVINA SABEDORIA. TESSALONICA,
SECULO XIV

R ey

FONTE: Disponivel em: <http://www.ecclesia.com.br/biblioteca/
iconografia/simbologia_del_icono_bizantino.htm(>. Acesso em:
14 abr. 2016.

A arte bizantina foi constituida por uma arte crista majestosa, que expressava
poder e riqueza.

Para Proenca (2011, p. 54), a arte bizantina tinha o objetivo de expressar
“autoridade absoluta e sagrada do imperador considerado o representante de
Deus, com poderes temporais e espirituais”. A seguir, um mosaico que demostra
esta caracteristica:
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FIGURA 12 - MOSAICO EM ESTILO BIZANTINO QUE MOSTRA O IMPERADOR
JUSTINIANO (547-548 D.C.) IGREJA DE SAO VITAL, RAVENA

£ i = e ﬂ - Y

FONTE: Disponivel em: <https://concretoemcurva.com/2016/03/16/arquitetura-
bizantina/san-vital-o-cortejo-de-justiniano-o-maior-imperador-do-imperio-
bizantino/>. Acesso em: 14 abr. 2016.

No mosaico acima, o imperador foi representado com uma auréola sobre
a sua cabega, simbolo este que é caracteristico das imagens sagradas.

/
IMPORTANTE
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Pode-se afirmar que fol com os bizantinos que o mosaico atingiu sua mais
perfeita realizacdo.

3 O DESENHO E A ARTE ROMANICA

A arte romanica é o nome dado ao estilo artistico vigente na Europa entre
os séculos XI e XII. Para Proenga (2011, p. 72), nos primoérdios da Idade Média “o
centro da vida social estava no campo e o desenvolvimento intelectual e artistico
ficava restrito aos mosteiros”.

Como desenvolvimento deste estilo artistico, serdo citadas as oficinas de

arte que foram desenvolvidas na Corte de Carlos Magno a partir da criagao da
Academia de Literatura. Nessas oficinas eram criados manuscritos ilustrados.

2]
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FIGURA 13 - SAO MATEUS EVANGELISTA EM MINIATURAS DA

FONTE: Disponivel em: <http://historiadaartefersuneg.blogspot.
com.br/2013/05/a-arte-romanica.html>. Acesso em: 14 abr. 2016.

A arte romanica seguia caracteristicas distintas, que segundo Caldbria e
Martins (1997, p. 87):

Suas figuras, exclusivamente religiosas, eram estaticas, de formas e
expressdes invariaveis, de volumes e dimensdes uniformes, apareciam,
sobretudo, nas esculturas e relevos que faziam parte da propria
arquitetura das catedrais e dos monumentos mortuarios, dai seu aspecto
solido e macigo, como que constituindo pequenos pilares perdidos no
conjunto da construgao arquitetonica. As figuras eram chapadas contra
o fundo, quase que suprimindo a ideia de espaco. Uma arte estatica,
rustica, inalteravel e sagrada, como a sociedade que ela representava.

Também é notavel a criagao das pinturas em murais utilizando a técnica
do afresco. Os murais tinham como modelo as ilustra¢oes dos livros com cenas
biblicas. Eram escolhidos temas que retratavam a criagdo do mundo e do ser
humano, e demais cenas religiosas.

No desenho a seguir podemos perceber que a deformacao da forma tem
grande impacto na interpretacao da obra.
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FIGURA 14 - AFRESCO CRISTO EM MAJESTADE (C.1123), PINTADO NA
ABSIDE DA IGREJA DE SAO CLEMENTE DE TAHUL, NA CATALUNHA
- ESPANHA

FONTE: Disponivel em: <http://historiadaartefersuneg.blogspot.com.
br/2013/05/a-arte-romanica.ntml>. Acesso em: 14 abr. 2016.

E perceptivel, ao observar os desenhos da arte romanica, que a figura de Cristo
¢é sempre maior que as demais figuras, como também, as propor¢des exageradas de
suas maos e bragos tinham a intengao de valorizar o gesto para o observador.

4 O DESENHO E A ARTE GOTICA

A partir do século XII, a vida social dos povos da Idade Média se deslocou
do campo para a cidade, e a economia fundamentou-se no comércio. Assim, a
cidade se transformou em um centro de informagdes para a organizagao social e
consequentemente para o conhecimento artistico.

A arte gotica tem grande influéncia religiosa, sendo este tema muito
explorado. Pode-se destacar a arquitetura como a principal manifestacao artistica
desse periodo, uma vez que a escultura estava associada a arquitetura. As figuras
escultdricas apresentam tendéncia naturalista.

Outra manifestacao artistica decorre dos ricos manuscritos ilustrados com
agdes que valorizam o desenho da anatomia do corpo humano e nos detalhes das

vestimentas, como também na habilidade na representagao do espago tridimensional.

Vejamos a imagem a seguir, que representa um exemplo de uma iluminura
da época.
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FIGURA 15 - VIRGEM NO TRONO. DUCCIO DI BUONINSEGNA (1255-
1319). MUSEU DA CATEDRAL DE SIENA

FONTE: Disponivel em: <http://www.mare art.br/blog/wp-content/
uploads/2011/07/1285DuccioUffizi.jpg>. Acesso em: 22 abr. 2016.

Nas maos de Duccio, a maneira grega dir-se-ia que degelou: os
planejamentos rigidos, angulosos deram lugar a uma ondulante
suavidade, o abstrato sombreado com linhas de ouro é reduzido ao
minimo e os corpos, faces e maos comecam a ganhar volume com
uma sutil vida tridimensional. E evidente a heranca do iluminismo.
Helenistico-romano que sempre fizera parte da tradi¢ao bizantina, ainda
que adormecido ao submerso, afirma-se mais uma vez. Mas também ha
aqui um elemento gético meio escondido, sensivel na fluidez das pregas
de roupagem, na atraente naturalidade do Menino Jesus e na ternura
dos olhares trocados pelas figuras (JANSON, 2001, p. 487-488).

Estas obras, como muitas, caracterizam-se pela procura do realismo e do
naturalismo, exprimindo o real sentimento.
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RESUMO DO TOPICO 3

Neste topico, vimos que:

A arte na Idade Média foi representada pela devogao ao cristianismo, sendo
que os artistas se preocuparam em transmitir, de forma simbdlica, mensagens
de cunho religioso.

Na Idade Média, podemos citar trés periodos artisticos: bizantino, romanico e
gotico.

O desenho na arte bizantina tinha que respeitar as regras estabelecidas, ou seja,
eranecessario retratar os simbolos para possibilitar ao espectador a compreensao
de veneracdo a obra. Também tinha como caracteristica a frontalidade e a
rigidez a forma do personagem retratado.

Para a arte romanica, percebe-se que os desenhos eram propostos de acordo
com o grau de importancia dos personagens, sendo maiores as figuras de papas,
imperadores e menores as figuras que nao tinham tanta representatividade
para a sociedade.

Ja a arte gotica foi a que mais trouxe transformagdes, buscando maior
movimento, naturalismo e tridimensionalidade em seus desenhos.
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1 A arte bizantina é referéncia na criacdo de mosaicos. Os mosaicos originais
sao feitos de pedacos de vidros, de ceramica ou de marmore. Também
podemos fazer mosaicos utilizando papel, tecido, sementes, entre outros.
Dessa forma, siga os passos a seguir para realizar um mosaico:

Passo 1: Toda técnica artistica perpassa a técnica do desenho. Assim, crie
primeiramente um desenho com poucos detalhes em um papel A4.

Passo 2: A seguir escolha um material para fazer o mosaico e cole sobre o
desenho, preenchendo todos os espacos.

A arte gotica é representada por suas belissimas rosaceas, que
€ um elemento arquitetonico ornamental usado no seu auge
em catedrais.

FONTE: Disponivel em: <http://www.studioretrofit.com.br/detalhe_
portfolio.php?id=32>. Acesso em: 6 jun. 2016.

Siga 0 passo a passo para criar a sua rosacea:

Passo 1: Faca uma circunferéncia de 8 cm de raio em uma folha A4.

Passo 2: Faga uma marca (pode ser um ponto) no centro da circunferéncia.

Passo 3: Trace arcos sempre com a mesma medida, até formar uma flor. Apos
o término do desenho, vocé podera colorir usando as cores que quiser.
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TOPICO 4

O DESENHO NA IDADE MODERNA

| INTRODUCAO

Nesse periodo, podemos destacar as grandes descobertas, compreendendo
novas perspectivas artisticas, onde o desenvolvimento e as potencialidades do
individuo passaram a ser o centro das preocupagdes. Fazem parte desse periodo
acontecimentos como a Reforma Protestante e a Contrarreforma que influenciaram
a arte por dado momento.

Desse momento da histdria, destacaremos aspectos do desenho de dois
movimentos artisticos: o Renascimento e o Barroco.

2 O DESENHO E A ARTE RENASCENTISTA

A partir do Renascimento, de 1.400 d.C. a 1.600 d.C., a arte comegou a fazer
parte dos grandes centros e os mecenas patrocinavam as obras feitas pelos artistas.

Percebe-se claramente novas atitudes perante o mundo, a vida e as artes
sendo esbocadas pelos artistas, cientistas e fildsofos. Para Proenca (2011, p. 92):

Na verdade, o Renascimento significou muito mais do que o simples
reviver da cultura classica: nesse periodo, ocorreram, no campo das artes
plasticas, da literatura e das ciéncias, intimeras realizagdes que superaram
essa heranca. O ideal do humanismo foi, sem duvida, o0 movel de tais
realizacdes e tornou-se o proprio espirito do Renascimento. Num sentido
amplo, o ideal do humanismo pode ser entendido como a valorizagao
do ser humano e da natureza em oposicao ao divino e ao sobrenatural,
conceitos que haviam impregnados a cultura na Idade Média. Tanto na
arquitetura, como na pintura e na escultura, o artista do Renascimento
buscou expressar a racionalidade e a dignidade do ser humano.

Foi por meio do humanismo que o ideal de liberdade predominou
o trabalho artistico desse periodo. Os artistas tiveram a oportunidade de se
expressar e se dedicar a arte, tornando-se ocupantes de uma profissao.

Para iniciar a descoberta desse estilo, vamos citar Leonardo da Vinci (1452-
1519), que foi e é considerado um artista, um cientista e um génio renascentista.
Segundo a traducao de Gandra (2011, p. 11) a “sua experiéncia figurativa foi
alimentada e fortemente influenciada pela investigacdo cientifica do mundo
real e dos fendmenos fisicos, aos quais dedicou uma quantidade extraordindria
de escritos e desenhos”. A imagem a seguir mostra um dos trabalhos do artista
representando a sua dedicacdo aos estudos do mundo natural.
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FIGURA 16 - LEONARDO DA VINCI. ESTUDO DE PAISAGEM, 1473. FLORENCA,
GABINETTO DEI DISEGNI E DELE STAMPE DEGLI UFFIZI
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FONTE: Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Leonardo_da_Vinci#/media/
File:Paisagem_do_Arno_-Leonardo_da_Vincijpg>. Acesso em: 24 abr. 2016.

O desenho acima, feito com tragos rapidos de pena, reproduz uma vista
do vale do Arno. Os estudos sobre os elementos naturais, feitos por Leonardo,
tinham a intengdo de solucionar estratégias para representar imagens com
movimento, seja 0 movimento do ar, da dgua ou de outro fendmeno existente.

FIGURA 17 - LEONARDO DA VINCI. ESTUDO DE AGUA
CONTORNANDO OBSTACULOS E CAINDO, 1508-1509
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FONTE: Disponivel em: <http://visaoregional.com.br/22/05/2014/
rascunhos-muito-loucos-do-leonardo-da-vinci/>. Acesso em: 24
abr. 2016.
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Podemos afirmar que Leonardo dedicou seus estudos a praticamente todas
as areas do conhecimento, como a geometria, a mecanica, a arquitetura, a geologia, a
botanica, a astronomia, a Optica, a anatomia, entre outros. De acordo com Sevcenko
(1986, p. 25) “a arte renascentista € uma arte de pesquisa, de invengdes, inovagoes
e aperfeicoamentos técnicos. Ela acompanha paralelamente as conquistas da fisica,
da matematica, da geometria, da anatomia, da engenharia e da filosofia”. Além de
desenvolver grande conhecimento quanto a perspectiva e a proporgao.

Outro artista, de grande relevancia para o desenvolvimento do desenho,
foi Albrecht Diirer (1471-1528), que concebeu a representacao fiel da realidade.
Este artista buscou na observagado a perfeicao dos seus desenhos e pinturas. Ele
fez muitos desenhos preparatorios para a criagao das suas pinturas e gravagoes.
Podemos citar o desenho a seguir como referéncia de seus estudos.

FIGURA 18 - ALBRECHT DURER. A JOVEM LEBRE. 1502

FONTE: Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Albrecht_D%C3%]
BCrer#/media/File:Albrecht_D%C3%BCrer_-_Young_Hare_-_WGAQ73
62 jpg>. Acesso em: 29 abr. 2016.

Para Gombrich (2011, p. 345), “seus estudos e esbogos mostram que tinha
também o propdsito de contemplar o brilho da natureza e copia-la tao perfeita e
fielmente quanto o melhor artista ja o fizera”.

Nesse periodo, também se percebe que a autoria do artista comega a
ganhar espaco, como € o caso do artista Diirer, que realiza a assinatura estilizada
para identificar sua obra.



| A estilizacdo significa que o artista cria sua assinatura a partir do desenho.

Pode-se destacar as obras de Sandro Botticelli (1445-1510) pela
graciosidade e ritmo suave que representa seus desenhos.

FIGURA 19 - SANDRO BOTTICELLI. A PRIMAVERA. 1478
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FONTE: Disponivel em: <http://es
primavera-de-sandro-botticelli.html>. Acesso em: 13 maio 2016.

A obra acima representa a chegada da primavera, que esta representada
pela paisagem escura em relagao a delicadeza dos movimentos das figuras claras,
que estao no primeiro plano.

3 O DESENHO E A ARTE BARROCA

FoinaPeninsulaItalica que a Arte Barroca teve seu inicio, mas rapidamente
se expandiu para toda a Europa e outros continentes entre o século XVI e XVIL E
importante salientar que dependendo da regiao a arte se diferenciava.

No entanto, diferentemente da Arte Renascentista, que tinha como foco
o racionalismo e a busca da arte com relacdo a ciéncia, o Barroco tinha como
predominio a emogao. Esta concepgao se deu, principalmente, pela Reforma
Protestante, que ocasionou na Contrarreforma, que segundo Proenga (2011, p.
131) “aigreja catolica logo organizou a Contrarreforma e outra vez a arte era vista
como um meio de propagar o catolicismo e ampliar sua influéncia”.
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A Arte Barroca buscou retratar fatos religiosos, a vida da nobreza e a
vida dos povos simples exaltando os sentimentos. Nas formas, que os artistas
captavam, buscavam expressar o movimento, predominando as linhas curvas e
o exagero dos detalhes das vestimentas. Outra caracteristica, que se difere do
Renascimento, estd no semblante do rosto dos personagens que revelam profunda
emogao, conseguindo atingir a dramaticidade. Estas caracteristicas sao percebidas
na pintura e na escultura, decorrente dos esbogos e desenhos realizados.

Vejamos a obra a seguir, do artista Peter Raul Rubens (1577-1640) que
evidéncia as linhas movimentadas e o sentimentalismo.

FIGURA 20 - PETER RAUL RUBENS. A QUEDA DE FETON (1604-1605)
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FONTE: Disponivel em: <http://www.gieducacao.com/2010/08/barroco.html>.
Acesso em: 14 maio 2016.

A pintura acima revela, como a arte barroca, o dinamismo da imagem
retratada.

Para Hogarth (1998, p. 52), “a figura feminina aparecia pela primeira vez
na histéria numa forma nao idealizada, emocional, viva, pulsante, respeitada
como igual ao seu oposto contemporaneo na arte”.

Pode-se destacar a assimetria nas formas como caracteristica. Vejamos o

desenho a seguir, de Pieter van Laar (1599-1642), que ao desenha-lo utilizou pena,
tinta e lavada sobre papel.
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FIGURA 21 - PIETER VAN LAAR. UMA TABERNA DE ARTISTAS NA ROMA NO
SECULO XVII, COM CARICATURAS NA PAREDE. 1625 - 1639
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FONTE: Disponivel em: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pieter_van_
Laer_Bentvueghels_in_a_Roman_Tavern.jpg>. Acesso em: 14 maio 2016.

Para Gombrich (2011, p. 411) “ver e observar a natureza com olhos sempre
novos, descobrir e deleitar-se nas harmonias sempre renovadas de cores e luzes
passara a ser a tarefa essencial do pintor”.
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Filme: Caravaggio. Dire¢do de Derek Jarman. 1986. 1 DVD, 93 minutos. Mostra a
curta vida do pintor italiano Michelangelo Merisi da Caravaggio (Nigel Terry) desde a infancia,
decepgdes do infcio da carreira até os Ultimos sucessos.
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RESUMO DO TOPICO 4

Neste topico, vimos que:

A partir do Renascimento, o ser humano foi amplamente influenciado pelo
ideal humanista, que valorizava o ser humano e a natureza em oposigao ao
divino e ao sobrenatural.

O artista do Renascimento buscou expressar a racionalidade e a dignidade do
ser humano.

Eles tiveram a oportunidade de se expressar e se dedicar a arte, tornando-se
ocupantes de uma profissao.

Além de artistas, eles também foram considerados cientistas, engenheiros,
fisicos, matematicos e fildsofos.

Foi, por meio de seus numerosos estudos realizados que os artistas da época
criaram obras magnificas e de tal perfeicdo.

A arte Barroca teve diferenciagdes, dependendo da regiao em que se encontrava.

Com a Reforma Protestante, a igreja Catdlica precisava criar iniciativas para
reafirmar sua doutrina, assim surge a Contrarreforma e com ela nasce uma
nova perspectiva artistica que tinha como predominio a exaltacao da emocao e
a dramaticidade da expressao.

Nas formas que os artistas captavam, buscavam expressar o movimento,
predominando as linhas curvas e o exagero dos detalhes, como também se
percebeu a assimetria das formas.



AUTOATIVIDADE

1 Oquadroaseguirmostraduasobras. A figuraléaobradoartistarenascentista
Leonardo da Vinci, “Mona Lisa”, ja a figura 2 e 3 sdo releituras feitas pelos
artistas Marcel Duchamp, intitulada “L.H.O.0.Q” e Jean Basquiat. Observe
as obras e siga passo a passo para realizar a atividade:

FIGURA 1 - Leonardo da Vinci.
Retrato de A Giconda ou Mona
Lisa. 1503-1513

FIGURA 2 - Marcel Duchamp.
LHO.0.Q. 1919

FIGURA 3 - Jean Michel
Basquiat. Mona Lisa, 1983

FONTE: Disponivel em: <https:
//pt.wikipedia.org/wiki/Mona_
Lisa>. Acesso em: 6 jun. 2016.

FONTE: Disponivel em: <https:
/len.wikipedia.org/wiki/L.H.O.
0O.Q>. Acesso em: 6 jun. 2016.

FONTE: Disponivel em: <https:
//fujiiartmuseum.files.wordpre
ss.com/2012/04/basquiat_mo
na_lisa_postcard jpeg>. Acesso
em: 6 jun. 2016.

Passo 1: Sera proposto um desenho com inspiragao na interferéncia feita pelo
artista Marcel Duchamp e Jean Michel Basquiat em uma das obras
famosas mundialmente. Primeiramente, faga uma copia de uma
fotografia sua (xerox preto e branco).

Passo 2: Faca desenhos que irdo modificar a suaimagem. Vocé podera desenhar
com lapis, caneta ou outro material que preferir.

Passo 3: Apos inserir desenhos na sua imagem, vocé podera colorir como
quiser. Para colorir, use o material que preferir.
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2 Observe a escultura em marmore e responda:

FIGURA - "O EXTASE DA SANTA TEREZA", 1647-1652, DO ARTISTA
GIAN LORENZO BERNINI

uir I | %

FONTE: Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/O_%C3%8Axtase_de_Santa_Teresa>.
Acesso em: 6 jun. 2016.

Observando os detalhes da obra, vocé consegue identificar o periodo
artistico a qual ela pertence? Escreva quais sao os detalhes e qual periodo
artistico? O que mais chama a sua aten¢do na obra? A obra passa algum
sentimento? Esta obra pode influenciar a opinidao das pessoas em algum
assunto especifico?
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TOPICO 5

O DESENHO NA IDADE CONTEMPORANEA

| INTRODUCAO

Esse periodo teve seu inicio com a Revolucao Francesa, em 1789, sofreu
muitas mudangas, ocasionadas, principalmente, pela Revolugao Industrial no
século XVIII. A partir desse momento histérico aconteceram fortes mudangas, tanto
mudangas sociais, politicas e culturais, bem como mudangas que influenciaram o
ideal artistico no século XIX.

As varias concepgdes do pensamento humano, a partir dessa época,
fizeram criar diversos movimentos artisticos. Iremos citar, neste tépico, os
seguintes movimentos artisticos que abordam o conhecimento do desenho: Arte
Académica; Arte Moderna e a Arte Contemporanea.

2 O DESENHO E A ARTE ACADEMICA

A Arte Académica teve seu inicio em meados do século XVIII, com a
criagdo da nova tendéncia artistica conhecida como Neoclassicismo. Esse estilo
retomou os principios da arte da Antiguidade Greco-romana e também buscou
conceitos das academias de arte criadas na época, geralmente mantidas pela
realeza. Segundo Calabria e Martins (1997, p. 132):

[...] deve-se em parte a curiosidade pelo passado, desencadeada pelas
escavagdes arqueoldgicas de Pompeia e Herculano, cidades italianas
soterradas pela lava do vulcao no ano de 79 d.C. Dessa maneira, as
formas gregas e romanas serviram de modelo aos artistas neoclassicos,
que as reelaboraram com base nos principios de racionalidade,
proporc¢ao, medida, simetria e nitidez. Esses artistas substituiram as
linhas diagonais e curvas do Barroco e Rococé por linhas horizontais e
verticais com tragos firmes e equilibrados.

Os temas que os artistas retratavam, estavam ligadas as obras oficiais,
ou seja, representavam a familia real e suas realiza¢des ou faziam referéncias ao
poder real. Buscou, assim como o Renascimento, a valorizagao do racionalismo,
da harmonia e do equilibrio.

Com a Revolucao Francesa foi criada uma estética oficial que permitia
expressar as virtudes civicas, o dever, a honestidade e a austeridade.
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Um artista que teve grande relevancia neste periodo foi Jacques-Louis
David (1748-1825). Vejamos uma de suas obras que apresenta a idealizagao da
forma, caracteristica presente no Neoclassicismo.

FIGURA 22 - JACQUES-LOUIS DAVID. BONAPARTE ATRAVESSANDO
OS ALPES. 1801

FONTE: Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Bonaparte_
cruzando_os_Alpes#/media/File:David_-Napoleon_crossing_the_
Alps_-_Malmaisonl.jpg>. Acesso em: 15 maio 2016.

O artista retrata Napoledo de forma figurativa, com trajes suntuosos com
uma total placidez, como um herdi tranquilo em cima de seu cavalo impetuoso.
Para esta composi¢ao pictorica, a idealizagdo estd presente em toda a retratagao
da figura, pois ele exalta a grandeza e heroismo de Napoleao.

Janaprimeira metade do século XIX, desenvolveram-se novas perspectivas
para as artes que alteraram ideais estéticos predominantes no Neoclassicismo.
Assim, surge o Romantismo, que teve seu inicio na Alemanha com o movimento
literario conhecido como “Tempestade e Impeto”, que trouxe manifestagdes em
todas aslinguagens artisticas. Este movimento artistico valorizava a subjetividade,
a emoqao, a intuigdo e a imaginagao sobre a razao.

Diferentemente da Arte Neoclassica, o Romantismo buscava expressar
a individualidade do artista compreendendo seus medos, suas angustias, suas

alegrias, suas tristezas, ou seja, sua visao de mundo.

Na imagem a seguir, o artista Francisco José de Goya y Lucientes (1746-
1828) representa um dos mais assombrosos de seus sonhos.
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FIGURA 23 - FRANCISCO GOYA. O GIGANTE. 1818. AQUATINTA

FONTE: Disponivel em: <https://en.wikipedia.org/wiki/The_Colossus_
(painting)#/media/File:Coloso_de_Goya_(estampa)_cropped.jpg>.
Acesso em: 15 maio 2016.

Para Gombrich (2011, p. 488), a figura de um gigante sentado a borda do
mundo pode ser apreciada esteticamente da seguinte forma:

Podemos aferir o seu tamanho colossal pela mintscula paisagem do
primeiro plano, e apreciar como ele reduziu casas e castelos a meros
pontos. Podemos fazer a nossa imaginagao esvoacar em torno dessa
medonha aparigao, a qual é desenhada com uma clareza de contornos
que leva a supor um estudo natural. O monstro parece descansar
numa paisagem enluarada como um incubo maligno. Estaria Goya
pensando na triste sina do pais, na sua opressao por guerras e pela
loucura humana? Ou estaria simplesmente criando uma imagem
como se cria um poema? Esse foi o mais notavel efeito da ruptura com
a tradicdo: os artistas sentiam-se agora livres para passar ao papel suas
visdes pessoais, algo que até entdo s6 os poetas costumavam fazer.

Associada ao ideal iluminista, os artistas refletiam esteticamente a
violéncia dos sentimentos em um desequilibrio e agitagao das formas, para
garantir a liberdade de criacao de forma espontanea.

A figura feminina, no romantismo, é representada com idealizagao, pois
se trata de um simbolo de pureza e virtude.

Para Novalis (2008, p. 7-8) “tudo o que ¢ visto a distancia transforma-se em
poesia: montanhas distantes, povos distantes e eventos distantes. Tudo se torna
romantico”. Pode-se assim dizer, que o artista traz a tona o seu mundo interior,
investigando seus proprios impulsos naturais.
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Os temas estavam ligados a fatos reais da histéria nacional e cultural e
também se percebe maior valoriza¢do da natureza. A pintura paisagistica também
ganhou nova forga neste periodo, como € perceptivel nas muitas obras do artista
Joseph Mallord William Turner (1775-1851):

FIGURA 24 - JOSEPH MALLORD WILLIAM TURNER. CHUVA, VAPOR E
VELOCIDADE. 1844
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FONTE: Disponivel em: <http://pt.wahooart.com/@@/6E3TLU-William-
Turner-chuva-vapor-e-velocidade,-o-grande-ocidental-caminho-de-ferro>.
Acesso em: 15 maio 2016.

Turner foi um artista que trabalhou com formas em movimento e um
aparatoso deslumbrante. Esta obra em especial, vem mostrar uma locomotiva em
seus trilhos, e faz dela uma das primeiras obras a retratar a maquina.

Por ultimo, destacaremos o movimento artistico conhecido como
Realismo, que surgiu entre 1850 e 1900. De acordo com Proenca (2011, p. 180)
“o homem europeu, que tinha aprendido a utilizar o conhecimento cientifico e
a técnica para interpretar e dominar a natureza, convenceu-se de que precisava
ser realista, inclusive em suas cria¢Oes artisticas, deixando de lado as visodes
subjetivas e emotivas da realidade”.

| Reflita sobre o conceito de desenho realista.

As obras, portanto, foram criadas a partir de uma realidade fiel a
natureza. Assim, os temas retratados deveriam seguir a realidade imediata e nao
a imaginaria.
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Isto fez surgir obras que mostravam a realidade atual da populagao, que devido
a industrializagao e ao desenvolvimento tecnoldgico fez a populagao se deslocar para
os grandes centros e, com isso, fez uma grande massa trabalhadora se sujeitar a viver
precariamente. Esta condigao fez surgir a pintura social, que tinha como proposito
denunciar a desigualdade entre os pobres trabalhadores e os ricos burgueses.

O artista realista Jean-Frangois Millet (1814-1875) decidiu entdo pintar a

vida dos camponeses tal como realmente era, ou seja, cenas de homens e mulheres
trabalhando no campo.

FIGURA 25 - JEAN-FRANCOIS MILLET. AS RESPIGADEIRAS. 1857

FONTE: Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Realismo#/media/
File:Jean-Fran%C3%A7ois_Millet_-_Gleaners_-_Google_Art_Project.jpg>.
Acesso em: 15 maio 2016.

Gombrich (2011, p. 508), observa a obra dizendo que “nao temos ai exposto
qualquer incidéncia dramatica. Apenas trés pessoas labutando num campo raso
onde a colheita estda em andamento. Nao sdo figuras belas nem graciosas”. Esta
referéncia revela que os artistas desse movimento estavam preocupados com a
sinceridade e a verdade e ndo com a formosura.

Outro artista muito importante foi Gustave Courbet (1819-1877). Os seus
quadros tinham como objetivo protestar contra as convengdes aceitas pelo seu
tempo, a ideia era chocar a burguesia.

3 O DESENHO E A ARTE MODERNA

No final do século XIX, a Europa e os Estados Unidos passaram por um
periodo de prosperidade, fruto do desenvolvimento tecnolodgico e industrial. Em
meio as inovagoes tecnologicas, como telefone, cinema, radio, lampada elétrica,
automoveis, entre outros, as artes deste periodo revelaram uma constante
inquietagao com relagao as possibilidades de expressao artistica.



Esta nova tendéncia artistica fez surgir a Arte Moderna ou também de
Vanguarda. Este movimento rompeu com a arte, que até entao era considerada
correta e de bom gosto. Uma das principais rupturas foram a de que a arte deveria
reproduzir um ideal de beleza e imitar a realidade e a natureza.

A partir desse momento o artista tem a liberdade de criar suas proprias

regras e nao mais as regras estabelecidas pela arte académica. A seguir, temos a
obra do artista René Magritte (1898-1967).

FIGURA 26 - RENE MAGRITTE. ISTO NAO E UM CACHIMBO.1928-1929

Leci nest s une fufie.

FONTE: Disponivel em: <http://omagricocibernetico.blogspot.com.br/2012/10/
isto-nao-e-um-cachimbo-pequenas.html>. Acesso em: 15 maio 2016.

Esta obra propde uma reflexao de que a arte nao ¢ a realidade, ela € a
interpretacdo da realidade, portanto, ela pode ser uma invencao e propor algo
totalmente novo.

Uma vez que a arte nao precisava, nesse momento, mais imitar a natureza
exatamente como ela era, isto porque ocorreu a criagao da fotografia, que vai reproduzir
aimagem tal como ela é. A criagao da fotografia ira substituir o desenho e a pintura da
realidade. Hogarth (1998, p. 57) menciona que:

A objetividade dissolveu-se em subjetividade; as imagens e as
aparéncias transformam-se em simbolos e esséncias; o realismo
empirico esfumou-se em arte analitica e egocéntrica. O novo
modernismo na arte tentou retirar aos conceitos representativos da
antiga arte a experiéncia objetiva geral e que a deixou transformar-se
num artefato da mente e das emocgoes.

O caminho pela arte fez surgir multiplas tendéncias artisticas, mas é importante
destacar que os artistas nao estavam preocupados em se ajustar a esses movimentos, e,
sim, queriam criar uma nova forma de representar o pensamento artistico.
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Filme "Pollock”. Direcéo de Ed Harris. Nova lorque: Sony Pictures Classics, 2000. 1
DVD, 117 minutos. Este filme revela a vida pessoal e profissional do artista Jackson Pollock, que
passava a ser conhecido nacionalmente como a primeira celebridade americana no mundo
das artes plasticas e o seu estilo corajoso e radical de pintura ditava os rumos da arte moderna.

Alguns dos estilos que figuram nesse periodo sao: Dadaismo, Cubismo,
Abstracionismo, Futurismo, Fauvismo, Surrealismo, entre outros.

Cada um desses movimentos utiliza caracteristicas distintas na criacdo do
desenho. Iniciaremos o estudo do desenho analisando as obras dos artistas Pablo
Picasso (1881-1973) e Georges Braque (1882-1963), que fizeram milhares de esbogos,
gravuras, pinturas e esculturas, representando o movimento Cubista. Esses artistas
retrataram, em suas obras, as formas geometrizadas, proporcionando perceber a
tridimensionalidade e a visualizagao da imagem em diferentes angulos.

FIGURA 27 - GEORGES BRAQUE. CASAS EM ESTAQUE, 1908

FONTE: Disponivel em: <http://www.unesco.org/artcollection/
NavigationAction.do?idOeuvre=2943&nouvelleLangue=es>. Acesso
em: 20 maio 2016.

Gandra (2011, p. 21), ao analisar as obras de Picasso e Braque, relata que:

Entre 1908 e 1912, seus desenhos se tornam mais complexos, com imagens
que sao como reflexos num espelho aos pedacos. A énfase recai sobre a
grade geométrica em que se apoiam as formas. Os dois pintores notam
que, sobrepondo as imagens, podem apresentar numa mesma composi¢ao
mais informagdes sobre os objetos representados: perfis, vistas frontais e
traseiras, detalhes que permitem aflorar a identidade integral do objeto.
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Assista o filme "Os amores de Picasso’ Direcao: James Ivory. EUA, 1996, 125
minutos. Este filme mostra o famoso pintor Pablo Picasso (Anthony Hopkins) aos 60 anos. Ele
conhece Francoise Gilot (Natascha McElhone), que tem 23 anos e sonha ser pintora e idolatra
o grande mestre.

Outro movimento que refletiu no desenho uma linguagem artistica
inovadora foi o abstracionismo. Este movimento tem como caracteristica a
auséncia da relagao direta entre a forma e a cor com a realidade. Podemos citar
como precursor deste movimento o artista Wassily Kandinsky (1866-1944).

Segundo Gandra (2011, p. 20), “sdo as composi¢des que esclarecem 0s
critérios que Kandinsky pretendia seguir na sua nova concepgao pictdrica”.
Vejamos a imagem a seguir:

FIGURA 28 - WASSILY KANDINSKY. COMPOSICAO VIII. 1923

FONTE: Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Composi%C3%A7%C3%A30_
VIlI_(Kandinsky)>. Acesso em: 21 maio 2016.

Nos trabalhos criados pelo artista, a imagem principal provém do
inconsciente de maneira improvisada. Segundo Gandra (2011, p. 20), “esse
processo, documentado por numerosos desenhos e esbogos preparatérios, ocorre
em diversos periodos”. Esses desenhos mostram a estratégia de organizagao
das obras do artista, “que traga em poucas linhas e indica com algumas setas a
passagem de uma cena a outra, antecipando o olhar do observador”.

44



| Reflita sobre o conceito de desenho figurativa e desenho abstrato.

Na arte moderna, a observagao do publico é um elemento fundamental
na sua compreensao. O movimento surrealista se destaca por uma arte que
proporciona a confusao fantastica da vida onirica. A obra a seguir, de Salvador
Dali (1904-1989), analisada por Gombrich (2011, p. 593), mostra “como os artistas
do século XX ndo se satisfizeram em representar simplesmente o que veem”.

FIGURA 29 - SALVADOR DALI. APARIGAO DE ROSTO E FRUTEIRA NUMA PRAIA. 1938
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FONTE: Disponivel em: <http://arlindo-correia.com/040101.htm(>. Acesso em:
26 maio 2016.

Para Gombrich (2011, p. 593), “o artista que quer representar uma coisa
real (ou imaginada) ndo comega por abrir os olhos e ver o que se passa a sua volta,
mas por usar cores e formas na construgao da imagem pretendida”.

A imagem, nesse sentido, estd diretamente ligada a inten¢do do artista em
retratar algo real ou imagindrio. Pode-se perceber que a interpretagao e os significados

estdo numa perspectiva subjetiva entre o espectador e o artista com a obra.

A arte moderna, portanto, ndo esta preocupada com a forma real, tampouco
com a idealiza¢do da forma, mas, sim, com a liberdade de expressao do artista.
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4 O DESENHO E A ARTE CONTEMPORANEA

A partir da metade do século XX as industrias comecam a produzir em
grande escala, com o objetivo de recuperar a economia devido a Segunda Guerra
Mundial. Neste contexto, surgem dois movimentos artisticos: a Op Art e a Pop
Art. Neste momento, a arte se apropria de objetos e materiais que antes nao
eram considerados artisticos. Um movimento que usou materiais diferenciados
e buscou apropriar-se de imagens ja existentes foi a Pop Art. Este movimento
valorizava a imagem em relacao a tecnologia e ao ambiente urbano.

FIGURA 30 - ROY LICHTENSTEIN. M-MAYBE. 1965
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FONTE: Disponivel em: <https://en.wikipedia.org/wiki/M-Maybe>. Acesso
em: 25 maio 2016.

O artista Roy Lichtenstein (1923-1997) tem como caracteristica o emprego
dos pontos em suas obras, isto porque relaciona o tipo de impressao que os
ilustradores obtinham na época.

Este movimento reproduziu as figuras do universo da propaganda e do
consumo. O desenho tem ligagao com a industria do entretenimento e da publicidade.

Ja a Op Art valoriza as formas geométricas, provocando a sensagao de
movimento e ilusdao dptica para o espectador.
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FIGURA 31 - VICTOR VASARELY. PAL-KET. 1973-74

FONTE: Disponivel em: <http://sidney.falcaoc.nafoto.net/
photo20100512221022 . html>. Acesso em: 25 maio 2016.

A técnica do artista Victor Vasarely (1906-1997) constitui a insercao de
formas geométricas num elemento basico de forma quadrangular, podendo,
assim, produzir efeitos espaciais, efeitos cinéticos ou efeitos vibratoérios a partir
de variagOes lineares e cromaticas.

A arte contemporanea surge com o intuito de questionar, refletir, dialogar
sobre o que € arte, sobre a fungao da arte, e principalmente, sobre a ligacao da arte
com a vida e com o mundo.

A partir da segunda metade do século XX, pode-se perceber inimeras
mudangas sociais na forma de pensar e agir, contribuindo para a criagdo de novas
linguagens artisticas. A seguir, temos uma historia em quadrinhos que combina
texto e imagem.

FIGURA 32 - DESENHO DE CHRIS WARE. 1967

FONTE: Disponivel em: <https://enanenescollectione. files.wordpress.
com/2010/04/jimmyc?2.jpg>. Acesso em: 26 maio 2016.
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Embora os desenhos associados a textos literdrios ja tenham aparecidos
em outros momentos historicos, foi a partir de 1930 que a histéria em quadrinhos
ganhou maior repercussio. E perceptivel que a qualidade do desenho fez com
que varios personagens dessas histdrias ganhassem o mundo, seja por meio das
revistas impressas ou mesmo pelo uso de novas tecnologias, como o computador,
video, cinema, televisao, entre outros.

Esses elementos da sociedade atual trazem um novo debate sobre o fazer
artistico. A partir de 1960 a arte contemporanea nado se restringe a pintura e a
escultura e passa a buscar nas diversas linguagens, como performance, happening,
instalagdo, body art, land art, arte conceitual, grafite, entre outros, uma arte que
propde o estranhamento ou o questionamento do proprio visivel.

Portanto, vamos conhecer o grafite. Vocé sabe o que é um grafite? Ja viu
algum? Existem manifestagOes artisticas desse tipo na sua cidade?

FIGURA 33 - GRAFITE NO MURO DE BERLIM
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FONTE: Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Grafito#/media/
File:Berlinermauer.jpg>. Acesso em: 29 maio 2016.

O grafite é uma forma de arte predominantemente urbana e pode incluir
imagens ou palavras. Os grafiteiros combinam formas e cores, dialogando com o
cotidiano, refletindo sobre o modo de vida nos grandes centros.

Outra manifestacao artistica que é especifica da contemporaneidade ¢ a
arte digital. A arte digital, ou também conhecida como arte de computador, é
aquela que cria obras de arte a partir do multimidia e do espago virtual. Com
o computador pode-se criar diferentes categorias artisticas, sendo uma delas, o
desenho digital.
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FIGURA 34 - ARTISTA BRITANICO, DAN LESTER, CRIA FOTOS MISTURANDO PINTURAS, IMAGENS
DIGITAIS E DESENHOS A LAPIS
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FONTE: Disponivel em: <http://extra.globo.com/noticias/mundo/artista-britanico-cria-fotos-
misturando-pinturas-imagens-digitais-desenhos-lapis-7342375.html>. Acesso em: 9 jun. 2016.

Os desenhos digitais permitem maior interatividade entre obra e artista,
e podem possibilitar uma perspectiva visual diferente, como, por exemplo, a
imagem 3D ou com algum movimento.

Diferente da arte moderna que buscava o novo, a arte contemporanea traz
a tona a propria definigao de arte.
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LEITURA COMPLEMENTAR

O desenho e suas fungoes
Leonor Soares

O homem pré-histdrico marcou na rocha seres humanos, animais, plantas,
elementos do seu mundo, expressando de uma forma intensa as suas vivéncias. As
culturas da Antiguidade, como a Egipcia e a Grega, deixaram marcas da sua
historia registradas sob a forma de imagens, desenhadas, que nos oferecem meios
para a compreensao do seu pensamento da historia e da sabedoria.

O desenho da Idade Média transporta-nos para o ambiente da época
com as suas personagens ingénuas e espagos “impossiveis” por auséncia da
perspectiva. No Renascimento, o desenho ganha pujanca e forca com as suas
perspectivas sublimes e a sensibilidade grandiosa dos mestres da época.

Cada cultura possui saberes, codigos e valores proprios e, portanto,
condiciona os sistemas de comunica¢ao. O desenho de cada periodo histérico é
condicionado por aquilo que em determinado momento histérico é considerado
verdadeiro e digno de importancia.

Veja, por exemplo, como varia a representacio de um Cristo na arte
Bizantina ou da Idade Média, do Gotico ou da atualidade. Igualmente a
representacdo da figura humana aparece com aspectos completamente diversos
conforme as épocas histdricas, devido aos conhecimentos que se tinham ou nao
sobre a anatomia humana, ou aos ideais de beleza do momento. Também de
individuo para individuo, mesmo sendo contemporaneos, o caracter do desenho
varia caracterizando a capacidade de representagao, sensibilidade, personalidade
e interesses de cada um. Mesmo desenhos do mesmo individuo, por vezes variam
bastante de acordo com diversas condicionantes, como a experiéncia, as vivéncias,
os estados de espirito etc.

Quase sempre um registro desenhado parte de uma experiéncia de
observacao da realidade. Refletindo sobre o que vé o homem registra o que
compreende da realidade e o que julga ser digno de interesse.

Do ponto de vista do observador, procura-se fazer a descodificacdo do
que se vé representado a partir do que se conhece do mundo, fazendo associa¢des
automaticas entre o que conhecemos da realidade e o que vemos representado. O
receptor, aquele que analisa um desenho, também s6 percebera nele o que
conseguir ou quiser entender. A cultura que cada um de nds possui vai tornar-
nos mais ou menos capazes de extrair “leituras” de uma imagem ou desenho. O
tipo de sensibilidade, a disponibilidade e a curiosidade para apreciar a imagem
também conduzem a uma apreensao mais rica ou mais pobre.

FONTE: Adaptado de <http://odesenho.no.sapo.pt/ls_desenhol. html>. Acesso em: 29 maio 2016.



RESUMO DO TOPICO 5

Neste topico, vimos que:

Com o fim da Revolugao Francesa, em 1789, e com a Revoluc¢édo Industrial no
século XVIII aconteceram muitas mudangas que influenciaram o ideal artistico
no século XIX e também do século XX, contribuindo para o surgimento da
Idade Contemporanea.

Essas fortes transformacgdes sociais, politicas e culturais ocasionaram em
uma forma de pensamento e produgao artistica diferenciada, surgindo a Arte
Académica, a Arte Moderna e a Arte Contemporanea.

Partimos primeiramente da Arte Académica, que teve seu inicio em meados do
século XVIII, com a criacao do Neoclassicismo, Romantismo e Realismo.

No Neoclassicismo, os temas que os artistas retratavam estavam ligados as
obras oficiais, expressando as virtudes civicas. Buscou-se a valorizagao do
racionalismo, da harmonia e do equilibrio.

No Romantismo, o artista buscava expressar a sua individualidade,
compreendendo seus medos, suas angustias, suas alegrias, suas tristezas e sua
visao de mundo.

Ja o movimento realista deveria retratar a realidade fiel a natureza. Assim, os
temas retratados deveriam seguir a realidade imediata e ndo a imaginaria.

Na Arte Moderna, pode-se citar varios movimentos artisticos, como:
Surrealismo, Cubismo, Dadaismo, Abstracionismo, entre outros. A partir deste
momento, o artista tem a liberdade de criar suas proprias regras e nao mais as
regras estabelecidas pela arte académica.

E por ultimo, a partir de 1960, citaremos a Arte Contemporanea, que também é
conhecida como a arte atual. Surge com o intuito de refletir, de dialogar sobre
o que € arte, sobre a funcdo da arte, e principalmente, sobre a ligagao da arte
com a vida e com o mundo. O artista, a partir de linguagens nao convencionais,
propde um questionamento do proprio visivel.



AUTOATIVIDADE

1 Observe a série de litografias criada pelo artista Pablo Picasso.

Pablo Picasso. Touro, 1945. Série de 11 litografias.
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FONTE: Disponivel em: <http://oficinasdeindividuacao.blogspot.com.
br/2011/02/25-0-boi-e-arte-picasso-e-o-boi.ntml>. Acesso em: 3 jun. 2016.

Nesta série, Picasso criou 11 imagens de um touro num processo gradual
de sintese formal, partindo de uma imagem mais realista, passando por uma
mais expressiva e geométrica, até chegar na forma mais sintetizada do animal.
No entanto, é importante ressaltar que a sintese da forma deve reduzir as formas
a seus elementos mais essenciais. Essa série permite perceber que este processo
foi complexo, devido a quantidade de desenhos realizados pelo artista.

Agora, é a sua vez! Escolha uma imagem, pode ser uma fotografia ou uma
figura de revista, e faga a sintese da forma.

2 Osartistas, desde a Arte Académica até a Arte Contemporanea, apresentaram
caracteristicas especificas durante sua trajetéria. Para aprofundar o
conhecimento sobre esses movimentos artisticos, vocé e seus colegas,
em grupo, fardo uma investigacdo sobre uma obra de um artista. Cada
grupo devera pesquisar uma obra e identificar as caracteristicas presentes
no desenho, como: forma (figurativo ou abstrato), linha, composicao,
perspectiva, volume, textura, luz e sombra (cor) etc. Essa pesquisa sera
apresentada para o grande grupo, assim, tentem trazer a imagem da obra
original para melhor compreensao.




UNIDADE 2

ELEMENTOS DA
LINGUAGEM VISUAL
OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM

Esta unidade tem por objetivos:

® Conhecer os principais materiais a serem utilizados no desenho, como
também os elementos da linguagem visual, que sdo os elementos basicos
para a atividade artistica.

® Observar e exercitar o olhar, iniciar esbogos e exercicios de composigao e
proporgao para compreender como acontece o desenho na pratica.

* Compreender e aplicar as técnicas de luz e sombra, bem como da perspec-
tiva para criar efeitos de volume e profundidade nos desenhos.

PLANO DE ESTUDOS

Esta unidade esta dividida em cinco tépicos e em cada um deles vocé encon-
trara atividades que visam a compreensao dos contetidos apresentados.

TOPICO 1 - MATERIAIS BASICOS PARA O DESENHO
TOPICO 2 - ELEMENTOS BASICOS DA LINGUAGEM VISUAL
TOPICO 3 - PRIMEIROS PASSOS NO DESENHO

TOPICO 4 - LUZ E SOMBRA

TOPICO 5 - PERSPECTIVA
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TOPICO |

MATERIAIS BASICOS PARA O DESENHO

| INTRODUCAO

Se observarmos ao nosso redor, por meio da midia e suas diversas
manifestagdes, no movimento e na arquitetura das cidades que nos cercam, ou
até mesmo ao observarmos as linhas e seu movimento enquanto composigdes e
formas, notamos que o desenho tem mais ligacdo com o olhar do desenhista do
que com a habilidade manual propriamente dita. Vocé ja parou para pensar nisso?
Em algum momento de sua vida, na escola ou outro local ja ouviu a famosa frase
de que s6 pode desenhar quem tem o dom para isso? E importante vocé saber que:

O segredo de todo desenho estd em aprender a observar, analisar
realmente o motivo e dominar o desenho prévio, ou seja, o plano, o
esbogo, estagio preliminar a partir do qual se engendra a composigao,
o enquadramento e as proporcdes, mais do que na capacidade ou
incapacidade de aplicar determinada técnica (ROIG, 2007, p. 6)

Ao longo desta unidade sera possivel desmistificar e compreender que
para desenhar, primeiramente, é fundamental utilizar os materiais adequados,
explora-los para conhecer suas particularidades na aplicagao pratica.

E preciso ter clareza que o desenho é uma técnica e um conhecimento que se
pode aprender, mas que exige dedicacao, disciplina e persisténcia, como qualquer
aprendizado que se busque. “Do mesmo modo como a escrita é constituida por
letras que formam palavras que, por sua vez, constituem frases, o desenho comeca
com uma sucessao de pontos que formam linhas, e estas se sobrepdoem para
criar formas, hachuras, grisés ou manchas” (ROIG, 2007, p. 6). Esses sao alguns
dos elementos graficos que também sao imprescindiveis no desenho e permitem
combinacoes diversas de acordo com a criatividade do desenhista e sua finalidade.

2 MATERIAIS BASICOS

Comoem qualquer técnicaartistica, omaterial aser utilizado é fundamental
para que no final do processo se obtenha o resultado esperado. Para isso, além
de materiais de boa qualidade, é preciso que o desenhista aprenda a observar e
procure desenvolver a habilidade com a continua execucao do trabalho, ou seja,
s0 € possivel aprender a desenhar, desenhando.

Vamos conhecer os materiais basicos mais comuns? Estes serao utilizados
para dar os primeiros passos no desenho.



2.1 LAPIS DE CRAFITE

O grafite é¢ dos materiais mais utilizados no desenho, pois ¢ facil de aplicar e
tem boa durabilidade. O lapis apresenta em sua composicao grafite moido e argila
tratada. Conforme a quantidade de cada um desses materiais, a gradagao sera
diferente, ou seja, a tonalidade sera mais ou menos intensa. Segundo Roig (2007, p.
14), os lapis podem ser classificados de acordo com o grau de durezas. Os que vao
do HB ao B sao os mais indicados para o desenho artistico, pois sao macios e sua
gradacao € mais intensa. Ja os da gama do H sdo indicados para o desenho técnico,
pois sdo mais duros. Veja a diferenga de gradagdes na figura a seguir:

FIGURA 34 - DIFERENTES GRAMATURAS DO LAPIS DE GRAFITE
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FONTE: Disponivel em:<http://ipstudio.com.br/tipos-de-lapis-grafite/>. Acesso em: 6 fev. 2016.

Nao ¢é necessario ter todos os tipos de lapis para desenhar, a escolha fica
por conta do desenhista, o qual utilizara os materiais que considerar adequados
para o objetivo que ele quer alcangar. A lapiseira é outro material que pode ser
utilizado, pois é muito facil de transportar e utilizar, além das minas (que sao a
parte do lapis que escreve ou que deixa marcas) serem encontradas em todas as
graduagoes, assim como o lapis de grafite.

2.2 CARVAO

O carvao ¢ o método mais antigo para se desenhar, também um dos mais
simples. E um material versatil, sendo indicado para quem quer comegar sua
experiéncia no desenho. Pode ser comprado em barras, lapis ou em po. Roig
(2007) indica esse material para fazer desenhos maiores, sem tantos detalhes,
desenhando formas em conjunto.



FIGURA 35 - CARVAO EM BARRAS

FONTE: Disponivel em: <https://arsdisegno.wordpress.com/>. Acesso em: 6
fev. 2016.

E possivel criar diversos valores tonais de claro e escuro com o carvao.
Esse material é instavel, ao passar o dedo sobre ele ¢ facilmente apagado, visto
que € pouco aderente. Por isso é indicado, ao finalizar o desenho, passar sobre ele
um verniz spray para fixar e dar acabamento.

2.3 LAPIS DE COR

O lapis de cor ¢ um material facil de encontrar e de ser utilizado. Sua
fabricagao é parecida com o lapis de grafite e pode se apresentar de trés maneiras:
a base de cera — 0 mais comum de encontrar — a base de 6leo — ¢é parecido com
o giz de cera que conhecemos — 0 aquarelavel — soluvel em dgua, seu efeito é
parecido com a técnica de pintura “aquarela”.

Roig (2007, p. 40) explica que “os lapis de cor possibilitam trabalhar
com a precisao do lapis de grafite, ao mesmo tempo que dao cor ao desenho;
sdo suficientemente suaves para realizar grisés delicados, e é possivel afinar sua
ponta para realizar tracos mais intensos e lineares”.

E possivel encontrar no mercado diversas marcas e tipos de lapis de
cor, produzir diferentes efeitos com esse material, e como outras técnicas, exige
conhecimentos e aplicagOes especificas.
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FIGURA 36 - LAPIS DE COR

FONTE: Disponivel em: <http://www.portaldomarketing.net.br/o-que-sao-e-quais-
sao-as-cores-primarias/>. Acesso em: 14 fev. 2016.

NOTA_
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E possivel sobrepor as cores no desenho feito com lapis de cor. Para isso, vocé
deve estudar e seguir uma ordem: as cores claras devem ser aplicadas antes para depois
sobrepor com as cores escuras. Essa € a chamada mistura Optica, um efeito bem interessante
gue pode ser obtido com esse material.

2.4 ClZ PASTEL

O giz pastel ¢ um material considerado intermedidrio entre a pintura e
o desenho. Pode-se criar tragos lineares que tem relacdo com o desenho, bem
como gradagdes entre as diversas tonalidades opacas que nos remetem a pintura.
Existem dois tipos: os pastéis secos e 0s oleosos. Vejamos a diferenga entre eles.

Grandes artistas, como Renoir, Delacroix e Toulouse-Lautrec utilizaram a
técnica do giz pastel em suas pinturas, mas Edgar Degas (1834-1917) foi um dos
mais expressivos, pois ampliou a utilizagao do giz pastel seco ndo somente para
criar esbogos e tornou esse material expressivo também para as obras pictdricas,
sendo muito reconhecido por isso. Veja a seguir uma pintura produzida pelo artista:
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FIGURA 37 - OBRA DO ARTISTA DEGAS PRODUZIDA COM GIZ
PASTEL SECO

FONTE: Disponivel em: <http://desenhetudo.blogspot.com.
br/2012/05/giz-pastel-seco.html>. Acesso em: 20 mar. 2016.

O giz pastel seco pode ser aplicado diretamente no papel sem precisar de
pincéis ou espatulas. Maos e dedos sao utilizados em sincronia para produzirem
os mais diversos efeitos visuais, explorando as texturas, por exemplo. Podem
surgir pinturas intuitivas com movimentos largos e firmes. Esse material ¢ muito
utilizado para produzir paisagens naturais e retratos. Também ¢ indicado para
grandes painéis, pois o efeito gerado pela fusao das cores é muito natural e se
observado ao longe cria um efeito fantastico.

Para diferenciar o que é desenho e pintura, pode-se observar a producao
visual. Considera-se desenho quando grande parte do suporte fica exposto e as
linhas predominam. Quando o suporte € totalmente coberto com o pastel, entao
podemos considera-lo como pintura.

FIGURA 38 - GIZ PASTEL SECO

FONTE: Disponivel em: <http://www.reeves.com.br/giz-pastel-
para-comprar/>. Acesso em: 20 mar. 2016.
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O giz pastel oleoso também pode ser chamado de giz de cera, € 1til para
fazer esbogos coloridos e trabalhos com poucos detalhes. Segundo Roig (2007, p.
45), pode-se encontrar esse material em pequenas barras, contendo pigmentos
puros, gordura animal e cera. Essa combinagao permite que sejam mais macias,
fortes e menos quebradicas do que as barras dos pastéis secos.

O giz pastel oleoso possibilita criar velaturas intensas com capacidade de
cobertura. Os tragos sao brilhantes, fortes e pastosos. Pode-se corrigir tragos e
manchas que por algum motivo nao ficaram de acordo com a inteng¢ao do artista.

NOTA

(L)Y
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Vocé sabe o que € velatura? E uma sobreposicdo de camadas de tinta
transparente. Por exemplo: ao aplicar a tinta azul ao fundo, espera-se secar e depois cobre-
se com a cor amarela como se fosse um véu sobre o fundo, cria-se um efeito Optico onde
perceberemos a cor verde.

Para aplicacdo desse material, existem algumas técnicas. Pode-se arrastar
a barra na horizontal sobre o papel, para preencher dreas maiores; com as bordas
da barra é possivel criar finos ou grossos tragos para produzir texturas, cobrir
pequenas ou grandes areas e também € possivel aplicar esse material com o dedo.

FONTE: Disponivel em: <https://desenhado.wordpress.com/pastel-seco/>.
Acesso em: 20 mar. 2016.

Também existe o giz pastel sanguinea, cor intermediaria entre o marrom e
o vermelho cerdmica. E um material ainda muito utilizado por artistas, apresenta-
se em barras e permite alguns efeitos peculiares, como: criar sombreados suaves,
hachuras paralelas verticais, tragos mais nervosos, entre outros.



2.5 PAPEL

O papel é um dos materiais mais importantes no desenho, ja que € a base,
o suporte para isso. Um dos papéis mais utilizados € o tradicional papel Dessin,
ou mais conhecido como papel Canson, que possui uma gramatura maior.
Existem outros tipos, como o jornal, a manteiga, o vegetal, entre outros. Vocé
podera explorar diversos suportes e adaptar-se ao que mais combina com seu
estilo e jeito de trabalhar.

Existem papéis de variadas cores e gramaturas. Para a producao dos
esbogos € possivel utilizar o papel sulfite comum. Ao desenhar com lapis de
grafite, Roig (2007) indica fazer uso do papel acetinado de grao superfino, ja que é
possivel produzir uma série de cinzentos e efeitos com esfumados. Para trabalhar
com lapis de cor, o indicado é utilizar o papel de grao fino, ja para desenhar com
giz pastel e carvao, usa-se o papel de grao médio, chamado vergeé.

FIGURA 40 - TIPOS DE PAPEIS

Profissional

ARCHES
Técnico

0 a

FONTE: Disponivel em: <http://www.desenhoepintura.com.br/wpcontent/
uploads/2013/01/Tipos-de-Papel-Para-Desenho jpg>. Acesso em: 28 fev. 2016.

Para que um trabalho dure mais tempo e nao amarele facilmente é preciso
utilizar um papel livre de acido. Também existem no mercado papéis fabricados
com polpa de algodao, que por terem as fibras mais longas e serem produzidos
com um material mais nobre que a celulose tem uma durabilidade maior.

Para trabalhar o desenho na escola, alguns papéis sao indicados, como:
kraft, criativo, cartuchos de papéis, papelao, entre muitos outros. A escolha desses
suportes ird depender das atividades e do objetivo do professor.



2.6 BORRACHA

A borracha plastica € um material simples, mas que pode proporcionar
diversos efeitos no desenho. Com ela é possivel, nao somente limpar determinadas
areas desenhadas, mas também desenhar em negativo. Como isso € possivel?
Vocé poderda manchar uma determinada drea e com a borracha tragar linhas, estas
ficarao claras, dando o efeito de desenho em negativo. Essa é uma das utilidades
da borracha. O lapis-borracha pode ser uma boa opgao para esse efeito.

Assim como cria-se diversas hachuras com o lapis de grafite ou até
mesmo com o carvao, com a borracha é possivel criar diversos efeitos mais claros,
sombreados e texturas, de acordo com a pressao exercida e a posicao escolhida
para aplicar esse material.

A borracha limpa-tipos é ideal para trabalhar com carvio. E maleavel,
possui uma textura suave e por esse motivo absorve facilmente pequenas
particulas sem estragar o papel. Outra vantagem € que ela nao borra. Para
trabalhar com grafite, as borrachas macias sao mais apropriadas.

FIGURA 41 - LAPIS-BORRACHA, BORRACHA PLASTICA, MACIA E LIMPA-TIPOS

FONTE: Disponivel em: <https://desenhado files.wordpress.com/2011/02/
borrachas jpg>. Acesso em: 28 fev. 2016.

NOTA

L)\
h

Voce sabe o que significa hachura? Esta € uma técnica usada em desenho e
gravura que consiste em tracar linhas finas e paralelas, retas ou curvas, muito proximas umas
das outras, criando um efeito de sombra ou meio-tom. O termo encontra sua origem no
francés hachure- hache, que significa “machado’. Para que servem hachuras? Criar sombras
em seus desenhos, texturas e efeitos como de poderes, impacto de ar, entre outros.

FONTE: Disponivel em: <https://desenheirosofficialwordpress.com/2013/07/04/hachura/>.
Acesso em: 28 fev. 2016.




2./ ESFUMINHO

O esfuminho é outro material interessante para desenhar. E feito de
papel jornal enrolado, como um canudinho, possui duas pontas, € utilizado para
esfregar sobre o papel e fundir tonalidades. E possivel criar dégradé e sombreados.
O esfumado é um efeito que pode ser produzido para eliminar os brancos que
ficam entre os tragos, o esfuminho é também muito util para a representagao de
volumes nos desenhos.

Existem esfuminhos de diferentes espessuras, para trabalhar amplas areas
ou até mesmo pequenos detalhes. Também ¢ importante lembrar que apos passar
em dareas mais escuras, deve-se limpar o esfuminho para passar para uma area
mais clara, para isso, basta passar em uma toalha limpa ou uma lixa, da mesma
maneira como deve-se limpar a borracha para que ndo manche o desenho.

FIGURA 42 - ESFUMINHO

L P

FONTE: Disponivel em: <http://www.pontodasartes.com/pt/catalogo/
desenho/acessorios/esfuminho/conjunto-esfuminho-talens/>. Acesso em:
28 fev. 2016.

Também é possivel utilizar o esfuminho para desenhar. De que maneira?
ApOs raspar uma barra de carvao em uma lixa grossa, obtém-se o pd escuro,
esfrega-se a ponta do esfuminho sobre esse material para o absorver e aplica-se
no desenho, criando linhas, hachuras e o que mais a imaginacao puder criar.



2.3 APONTADOR OU ESTILETE?

Alguns artistas indicam o estilete por ser mais preciso para apontar o
lapis, proporcionando uma ponta mais fina e mais longa do que a produzida pelo
apontador. Além dessa vantagem, o estilete evita desperdigar material, porque nao
quebra a madeira do lapis, como pode acontecer com o apontador. Sao indicados
quando se quer produzir trabalhos com efeitos diferentes nos desenhos.

FIGURA 43 - APONTADOR E ESTILETE
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FONTE: Disponivel em: <http://www.desenhoonline.com/site/materiais-
que-recomendo-para-o-desenho-realista/>. Acesso em: 28 fev. 2016.

O apontador é indicado para utilizar em lapis de cor para produzir linhas
uniformes e constantes, sem que os tragos tenham muitas variagoes. Em desenhos
realistas, o apontador proporciona uma ponta mais fina, o que contribui para seu
uso e eficiéncia.

64



RESUMO DO TOPICO |

Neste topico, vimos que:

¢ Para desenhar, é necessario ter, acima de tudo, um olhar treinado e capaz de
enxergar detalhes, essa habilidade é muito importante. O desenho nao requer
dom, mas sim, materiais adequados e, principalmente, muita pratica.

¢ Os materiais basicos para o desenho sao imprescindiveis.

¢ O lapis de grafite € um material fundamental e facil de ser encontrado. Possui
diversas gradagdes e aplicagdes no desenho.

® O carvao foi um dos primeiros materiais utilizados pelo ser humano para
desenhar. E facilmente encontrado, porém requer cuidados especificos por ser
pouco aderente.

¢ O lapis de cor também é facilmente encontrado, pode-se criar diferentes efeitos
e texturas, sobrepor cores e criar efeitos Opticos.

* O giz pastel é um material considerado intermedidrio entre a pintura e o
desenho. Pode-se criar tragos lineares que tem relagao com o desenho, bem
como gradagdes entre as diversas tonalidades opacas que nos remetem a
pintura. Existem dois tipos: os pastéis secos e os oleosos.

¢ O papel é o suporte para o desenho, possui diferentes gramaturas e indicagoes.
Ha também papéis coloridos, de acordo com a finalidade do trabalho.

¢ A borracha é um material muito simples, mas que oferece uma gama de opgdes e
efeitos interessantes. Pode-se produzir desenhos em negativo com esse material.

* O esfuminho é um rolinho de papel muito usado para friccionar sobre o
desenho, e criar efeitos de dégradé e sombreados diversos.

¢ O apontador e o estilete apresentam resultados diferentes ao apontar o lapis,
dependendo da finalidade escolhida pelo desenhista.



AUTOATIVIDADE

1 Os materiais basicos para o desenho sdo fundamentais para desenvolver
bons trabalhos, além da habilidade manual e da observagdao minuciosa e
atenta. A partir dos estudos deste topico, responda:

a) Olapis de grafite possui diversas grada¢des de acordo com o efeito pretendido
e deve ser aplicado sobre o papel. Para criar dreas mais sombreadas e

misturar tons no desenho, pode-se utilizar quais outros materiais?

Resposta:

b) Existe um material pioneiro nas representacdes de desenhos e também
nas pictdricas. Acompanha a histéria humana e ainda hoje proporciona
trabalhos belissimos. Estamos falando de qual material?

Resposta:

c) Existem alguns efeitos especificos que podem ser obtidos com o uso da
borracha plastica, além da borracha limpa-tipos. Cite um exemplo de cada
tipo de borracha.

Resposta:

2 Neste topico, vocé aprendeu sobre os materiais basicos que sao utilizados no
desenho. Agora é hora de exercitar. Observe algum objeto do seu cotidiano,
algo simples e desenhe com lapis de grafite. Se quiser, também podera
explorar outro material, como o carvao. Segue um exemplo de desenho para
voce se inspirar. Bom trabalho!



FONTE: Disponivel em: <http://www.stickel.com.br/atc/date/2003/04>.
Acesso em: 6 dez. 2016.
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TOPICO 2

ELEMENTOS BASICOS DA LINGUAGEM VISUAL

| INTRODUCAO

Ao observar ao seu redor, quais sdo as imagens que vocé vé? Pare e
observe. Essas imagens estao impressas em revistas ou projetadas em outdoors?
Estao paradas ou em movimento? Estao desenhadas ou pintadas? A quantidade
de imagens a que estamos expostos diariamente é muito grande. Vocé ja parou
para pensar que elas sdo compostas por varios elementos, ou seja, € possivel
reduzi-las ao basico para que se compreenda o conjunto? De acordo com Dondis
(2007, p. 52), “sao muitos os pontos de vista a partir dos quais podemos analisar
qualquer obra visual; um dos mais reveladores é decompd-la em seus elementos
constitutivos, para melhor compreendermos o todo”.

Neste topico, sera possivel conhecer esses elementos basicos da linguagem
visual, que sdo: ponto, linha, forma, textura, cor, dire¢ao, tom, escala e movimento.
Além de identificar a aplicacdo desses elementos, tanto no desenho como em
outras linguagens artisticas ou mesmo nas imagens produzidas pela publicidade,
cinema, design, entre outros veiculos comunicativos.

As obras visuais podem apresentar varios desses elementos, isso depende
do artista e da intencao que ele tem ao produzi-las. Por exemplo: na arquitetura e
na escultura, a dimensao sera o elemento predominante, ja nos croquis e projetos,
a linha sera o elemento mais utilizado, “o ponto justaposto em diferentes
tamanhos é o elemento essencial da impressao e da chapa a meio-tom (cliché), [...]
especialmente em fotografia” (DONDIS, 2007, p. 52). Perceba que cada elemento
tem sua fungao especifica de acordo com a imagem e sua finalidade.

Quanto maior for o conhecimento dos elementos visuais, tanto por parte
de quem produz as imagens quanto de quem as observa, maior também serao as
possibilidades de comunicagao.

2 ELEMENTOS BASICOS

A seguir apresentaremos esses elementos separadamente para que vocé
compreenda as qualidades especificas de cada um.



UNIDADE 2 | ELEMENTOS DA LINCUAGEM VISUAL

2.1 PONTO

O ponto é o menor de todos os elementos da linguagem visual, sendo o
mais simples. Nao possui um formato e nem pode ser reduzido. Pode indicar
uma posi¢ao no espago, um marco, também podemos entender como um ponto
de referéncia. Esse elemento possui forte atragao para nosso olhar, estando ele na
natureza ou mesmo quando for produzido pelo ser humano por algum motivo.

Também encontramos o ponto no local onde duas linhas se cruzam ou
quando esse elemento estd em uma composicao e funciona como um centro de
atragao da visao. Observe os espagos em que vocé esta cotidianamente e perceba
a presenga do ponto? Certamente existem varios exemplos, como na arquitetura
das cidades, nas estampas das roupas, na natureza.

Nas artes visuais, esse elemento ndo é capaz de produzir uma imagem,
porém se varios pontos forem organizados de alguma maneira, isso torna-se
possivel. Ao justapor muitos pontos, por exemplo, é possivel criar efeitos de tom
ou cor. Segundo Dondis (2007, p. 54), “o fendmeno perceptivo da fusao visual foi
explorado por Georges-Pierre Seurat (1859-1891) em seus quadros pontilhistas,
de cor e tom extraordinariamente variados, ainda que ele s6 tenha utilizado
quatro cores — amarelo, vermelho, azul e preto — e tenha aplicado a tinta com
pincéis muito pequenos e pontiagudos”. O efeito dessas pinturas minuciosamente
produzidas é muito interessante. Observe a imagem a seguir:

FIGURA 44 - OBRA DO PONTILHISTA SEURAT — O RIO SENA - 1888
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FONTE: Disponivel em: <http://www.raulmendessilva.com.br/brasilarte/tablet/
internacional/pontilhismo03.php>. Acesso em: 12 mar. 2016.

Dependendo da maneira como o ponto for utilizado, o produto sera
diferente, por exemplo: varios pontos podem formar uma linha, uma massa de
pontos podera formar uma textura, uma forma ou até mesmo um plano.
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2.2 LINHA

A linha pode ser definida como a uniao de varios pontos muito préximos
em uma sequéncia quando nao é mais possivel visualiza-los individualmente,
também pode-se definir a linha como a trajetoria de um ponto movendo-se no
espago. Com ela, pode-se criar as formas e as texturas. No desenho, é o elemento
essencial porque é a partir dela que as figuras, planos e ideias passam a ter
vida e sdo criadas no papel. Os esbogos sao compostos basicamente por linhas
que se movimentam no suporte e irdo produzir uma imagem, sejam rigorosas
nos desenhos técnicos ou utilizadas de maneira mais flexivel nos desenhos
experimentais a mao livre, a linha sempre cria algo de definitivo.

Quanto a sua classificagao, as linhas podem ser: geométricas: apresentam
apenas o comprimento, e configuram-se como abstratas; fisicas: sao vistas ao
observar o ambiente cotidiano, como cabos de uma ponte, fios elétricos, entre
outros; graficas: sao desenhadas sobre uma determinada superficie. Nas artes
visuais, utiliza-se as linhas graficas, que podem ser definidas como:

TABELA 1 - CLASSIFICACAO DAS LINHAS GRAFICAS

- Retas - sdo as linhas que seguem horizontal  vertical inclinada
sempre a mesma diregcao
‘ /
- Curvas - sdo as linhas que estao cbncava convexa

sempre em mudanga de diregao
de forma constante e suave. /\v

As linhas complexas mudam de direcao de forma mais livre e se classificam em:

- Poligonal ou quebrada - é a linha
composta por segmentos de retas que W/
possuem diversas dire¢des.

- Sinuose ou onduladas - compostas

por uma sequéncia de linhas curvas. /\/\/\/\

- Mista ou mistilinea - composta por

linhas retas e curvas M—N_’

FONTE: Disponivel em: <http://7dasartes.blogspot.com.br/2011/08/elementos-basicos-da-linguagem-
visual.html>. Acesso em: 12 mar. 2016.




TABELA 2 - CLASSIFICACAO DAS LINHAS GRAFICAS — TRACADAS

Quanto ao tipo de tragado as linhas podem ser:

- Cheias ou continuas - o traco é feito
sem nenhuma interrupgéo, tornando o
movimento visual extremamente rapido.

- Pontilhadas - representadas por meio de
pontos. Os intervalos entre os pontos ®00ccccscccscccscccscccccccnne
tornam o movimento visual mais lento.

- Tracejadas - representadas por meio de
tragcos. Quanto maior o intervalo entre os - e Em Em == == .
tragos, mais lento e pesado € o movimento.

- Combinadas - representadas por meio de
tracos e pontos alternados.

FONTE: Disponivel em: <http://7dasartes.blogspot.com.br/2011/08/elementos-basicos-da-linguagem-
visual.html>. Acesso em: 12 mar. 2016.

Alinhasetornafisicaapartirdomomentoem queamaohumanaarepresenta
em algum suporte. Portanto, ela nasce da capacidade da mente de abstrair, ja que
na natureza ela nao existe. Ela é um meio de representarmos de modo concreto o
que temos na imaginacdo. Com ela podemos criar variadas figuras e formas que
expressam diferentes sentimentos, que possuem sentidos e significados especificos.

DICAS

(L)}

&

O livro do autor Peter H. Reynolds, com o titulo 'O Ponto’ il
conta a historia de uma menina que achava que ndo sabia desenhar. Com uo )
o olhar sensivel e atento da professora ela descobriu que poderia criar ;“ }
algo inusitado a partir dos elementos da linguagem visual. Descubra essa 4 p,D rﬁ'ﬂ
Interessante historial O livro fol traduzido por Monica Stahel e é da editora i y.
Martins Fontes. 2

2.3 FORMA

Ao organizar algumas linhas em um determinado sentido e fechando-as,
podemos criar as formas. As trés formas basicas sao o circulo, o quadrado e o
triangulo. Sao figuras planas e simples. Cada forma apresenta-se ao observador
e gera significados diferentes. Alguns significados que podem ser associados
ao quadrado, segundo Dondis (2007, p.58), sdao: “enfado, honestidade, retidao
e esmero; ao triangulo, agdo, conflito, tensdo; ao circulo, infinitude, calidez,
protecao”. A partir dessas formas é que todas as outras sao criadas.



Existem, além das formas bdsicas, as geométricas e as organicas. Vejamos
as diferencas entre elas. Nas formas geométricas estdo as formas basicas e os
poligonos. As formas organicas sdo as encontradas na natureza, aleatdrias e
ordenadas e ndo apresentam a geometria. Alguns exemplos: folhas, gotas de
chuva, asas de borboleta, entre outros.

NOTA

)
'

Vocé sabe o que sdo poligonos? Um poligono pode ser definido como uma
superficie plana limitada por uma linha poligonal fechada. Esse tipo de linha é constituida
somente por segmentos de reta. Os poligonos sdo sempre figuras fechadas e 0 numero
de lados tem relacdo com o numero de angulos. Por exemplo: triangulo tem trés lados,
pentagono tem cinco lados e o decagono tem dez lados.

As formas geométricas foram muito exploradas no movimento moderno,
chamado Abstracionismo, pelo artista Piet Mondrian (1872-1944). Suas
composi¢des eram basicamente de formas geométricas, linhas e cores primarias,
somando-se o preto e o branco. Suas obras sao abstratas, ou seja, nao representam
figuras ou simbolos.

FIGURA 45 - OBRA DE MONDRIAN — COMPOSICAO A - 1923

FONTE: Disponivel em: <http://www tellesdasilva.com/criticabartleby.
htm>. Acesso em: 13 mar. 2016.

As formas organicas nao sao rigidas como as formas geométricas e também
sao muito exploradas na arte. Varios artistas utilizam desse tipo de recurso para
criarem suas obras, como Heather Hansen (1970). Ela utiliza seu corpo, um pedago
de carvao e movimenta-se sobre o papel para criar formas organicas e simétricas.
A linguagem utilizada pela artista é a performance que mistura danca e desenho.
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FIGURA 46 - DESENHOS ORGANICOS DE HEATHER HANSEN

FONTE: Disponivel em <http://arteref.com/video/heather-hansen-performance/>.
Acesso em: 13 mar. 2016.

2.4 DIRECAO

Ao observarmos uma imagem, procuramos organizar e compreendé-
la visualmente, e também buscamos um direcionamento para isso. As formas
basicas apresentam determinadas dire¢Oes visuais. Ao observarmos o quadrado,
notaremos a diregao horizontal e a vertical, no triangulo a dire¢ao diagonal e no
circulo a direcdo curva. Para Dondis (2007, p. 60), “cada uma das dire¢des visuais
tem um forte significado associativo e € um valioso instrumento para a criacao
de mensagens visuais”. Observe o esquema a seguir que se refere as dire¢des do
quadrado, triangulo e circulo, respectivamente:

FIGURA 47 - DIRECOES DO QUADRADO, TRIANGULO E CIRCULO
* e -
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FONTE: Dondis (2007)
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O mesmo autor defende que a dire¢dao horizontal-vertical tem como
significado bdasico uma referéncia de bem-estar ndao somente entre o homem
e a natureza, mas também nas diversas composi¢des visuais que precisam de
equilibrio, calma e estabilidade. A dire¢ao diagonal é instavel e tem como
significado algo ameagador e em desequilibrio. Ja a direcdo curva tem relacao
com algo abrangente, continuo e repetitivo. As forcas direcionais sdo muito
importantes em uma composi¢ao e dependem da intencdo do artista que ira
produzir uma mensagem visual.

2.5 TOM

Podemos enxergar o mundo a nossa volta gracas a nossa sensibilidade
para captar a luz, esta incide, reflete ou circunda os objetos, a natureza e, a partir
disso, temos a capacidade de perceber formas, cores e volumes. Podemos ver
quando ha ou nao a luz, que se irradia no ambiente de maneira disforme, nao
incide igualmente em todos os espagos e objetos. Podemos perceber que esta
escuro um determinado objeto porque ele estd préximo ou sobreposto a luz.
Portanto, claro e escuro estdo intimamente ligados e percebemos varios detalhes
a partir desses contrastes.

O tom € a quantidade relativa de luz que existe em um ambiente
ou imagem, o que ira definir sua claridade ou obscuridade. E gracas aos variados
tons que podemos perceber o volume dos objetos, suas sombras, o espago que
ocupam, se estdao parados ou em movimento.

Na natureza, hd uma infinidade de tons, ja nas artes graficas a quantidade
de tons € bem menor. As gradagOes entre o branco e preto constituem uma escala
tonal, e costumeiramente apresenta treze variagoes.

E com as variagdes de tons que somos capazes de perceber o mundo criado a
partir das diversas linguagens, como o cinema e a fotografia, que sao representagdes
visuais. Captamos tudo isso por meio da nossa visao, que é capaz de perceber as
variagOes entre o claro e o escuro e porque somos sensiveis a isso, garantindo a
nossa sobrevivéncia. E por meio dessa capacidade que conseguimos perceber o que
estd perto e o que esta longe, o que se movimenta e o que estd parado. Segundo
Dondis (2007, p. 64), “o valor tonal é outra maneira de descrever a luz”. E devido
ao tom que podemos enxergar e perceber o mundo ao nosso redor.

Um exemplo nas artes visuais, em que a variagao de tons é explorada em
detalhes é nas gravuras. Observe na imagem a seguir, as varia¢Oes tonais existentes.



FIGURA 48 - XILOGRAVURA DE ALBERT DURER — A SANTISSIMA
TRINDADE — SEM DATA
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FONTE: Disponivel em <http://casavogue.globo.com/MostrasExpos/
noticia/2012/10/renascimento-alemao-no-masp.html>. Acesso em:
13 mar. 2016.

2.6 COR

E o elemento visual captado pelos nossos olhos, fendmeno que pode ser
percebido também com a presenca daluz. Percebemos as cores porque enxergamos
a luz e tanto a solar quanto a natural sao consideradas como “luz branca”. Essa
luz, ao ser decomposta, permite que sejam vistas sete cores: vermelho, amarelo,
laranja, azul, verde, anil e violeta, ou seja, as cores do arco-iris.

As cores apresentam trés caracteristicas importantes. O matiz ¢ a tonalidade
das cores, como o azul, o verde e o vermelho. Todas as cores podem ser consideradas
matizes. O tom ¢é outra caracteristica e € definido pela presenca da luz na cor, pode
ser classificado em claro ou escuro. Quando se acrescenta o branco na cor verde,
estamos dando uma tonalidade mais clara a ela, porém se acrescentarmos o preto a
tonalidade serd mais escura. A tltima caracteristica € a intensidade, é definida como
a presenca de brilho na cor. E possivel considerar como fraca ou forte, ou como alta
e baixa. Um exemplo é a cor amarela, que apresenta grande quantidade de brilho
em comparacao ao marrom, que apresenta menos quantidade. Portanto, o amarelo é
considerado como uma cor de forte intensidade ja 0 marrom € de fraca intensidade.

Para estudar e perceber as relagdes que existem entre as estruturas das
cores existe o circulo cromatico.
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FIGURA 49 - CIRCULO CROMATICO

AMARELO PRIMARIA:
AMARELO- Primaria AMARELO- Amarelo
ESVERDEADO ALARANJADO Vermelho
Terciaria Terciaria AZI.I|

VERDE
Secundaria

LARANJA
Secundaria SECUNDARIA:

Laranja
AZUL- VERMELHO- Violeta
ESVERDEADO ALARANJADO Verde
Terciaria Terciaria
AZ TERCIARIA:
: UL VERMELHO vermelho-arroxeado
Primaria e A
Primaria vermelho-alaranjado

amarelo-esverdeado
AZUL- VERMELHO-

ARROXEADO ARROXEADO amarelo-alaranjado
Terciaria VIOLETA Terciaria azul-arroxeado
Secundaria azul-esverdeado
FONTE: Disponivel em: <http://www.todamateria.com.br/caracteristicas-das-cores/>. Acesso em:
21 mar. 2016.

Vejamos a classificagdo das cores com base no circulo cromatico:

* Cores primarias: ou também chamadas de cores puras, sio o vermelho, o
amarelo e o azul. E a partir dessas cores que todas as outras se originam.

* Cores secundarias: sao formadas a partir da mistura entre as cores primarias. O
verde (amarelo e azul), o laranja (amarelo e vermelho) e o violeta (vermelho e azul).

* Cores tercidrias: sao formadas pela mistura de uma cor primdria com uma cor
secundaria. O vermelho-arroxeado (vermelho e roxo), vermelho-alaranjado
(vermelho e laranja), amarelo-alaranjado (amarelo e laranja), amarelo-esverdeado
(amarelo e verde), azul-esverdeado (azul e verde) e azul-arroxeado (azul e roxo).

Ainda com base no circulo cromatico, podemos classificar as cores de
outras maneiras, veja a seguir:

¢ Cores quentes: caracterizam-se por darem a sensagao de calor, sao vibrantes,
alegres e sensuais. Sao consideradas cores quentes as que no circulo cromatico
derivam das cores vermelho e amarelo.

* Cores frias: sao consideradas melancdlicas e tristes, proporcionam a sensagao
de calma, tranquilidade e aconchego, também estao associadas ao frio. Sao
cores frias os tons que derivam do azul, roxo e verde.

¢ Cores neutras: sao o branco, o preto e o cinza. O branco é a soma de todas as cores
e precisa da presenga da luz. O preto significa auséncia completa da luz, por isso
¢ considerado o oposto do branco. O cinza é a mistura do branco com o preto. As
cores neutras servem para complementar outras cores e tem pouco reflexo.
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¢ Cores analogas: para criar um efeito harmonico, utiliza-se as cores analogas,
compostas pela mistura de uma cor primadria e duas cores proximas no circulo
cromatico. Por exemplo: amarelo (primadria), amarelo-esverdeado (tercidria) e
amarelo-alaranjado (tercidria).

¢ Cores complementares: diferente da harmonia proporcionada pelas cores
analogas, as cores complementares provocam contrastes, e estdao localizadas
no lado oposto do circulo cromadtico, portanto, essa combina¢ao de cores
opostas corresponde as cores complementares. Funciona muito bem quando
sdo combinadas cores quentes e frias. Exemplo: roxo e amarelo.

Para a comunicagao visual, a cor desempenha um importante papel, pois
carrega em si diversos significados, provoca sensagoes e produz sentidos. A cor
estd presente em nosso meio, em tudo o que podemos observar. Pare e pense
alguns segundos, quais sao as cores que predominam ao seu redor? Vocé prefere
as cores mais claras ou escuras? Suas escolhas tém relacdo com o significado das
cores. Os veiculos de informagao, o cinema, a publicidade, o design, a arte, todos
esses meios exploram as cores de maneiras diversas. A cor também pode estar
associada a questoes simbdlicas. Na figura a seguir, observe alguns significados
que podem estar associados as cores, mas existem muitos outros.

FIGURA 50 - SIGNIFICADO DAS CORES

Amarelo
Roxo
luz, calor,
descontragao, espiritualidade,
otimismo e magia e mistério
alegria

Rosa

Laranja

Vermelho

romantismo,
ternura,
ingenuidade

paixao, energia e
excitagao

alegria, vitalidade,
prosperidade e
sucesso

Cinza Branco Preto
neutralidade paz, pureza ) l'elspeltcz, mortg
e estabilidade e limpeza isolamento, medo,

solidao
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Marrom

seriedade e
integridade

FONTE: Disponivel em: <http://www.significados.com.br/cores-2/>. Acesso em: 22 mar. 2016.
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2.7 TEXTURA

A textura é o elemento que representa a qualidade tatil de objetos e
sua superficie, ou seja, podemos tocar varias superficies e sentir a sua textura,
se é rugosa, lisa, dspera, essa é chamada textura tatil. Podemos também captar
essa qualidade da imagem por meio de nossa visao quando observamos uma
fotografia de um tecido liso ou de uma parede rugosa, por exemplo, essa é a
chamada textura otica. Quanto a forma em que se apresenta, a textura pode ter
duas classificagoes:

® Textura geométrica: cria-se um padrao de formas geométricas em uma
determinada superficie. Essa repeti¢ao das formas e a proximidade delas acaba
gerando a representagao de textura.

¢ Textura organica: apresenta a aparéncia de algo natural, exemplo: cascas de
arvores, folhas, areia, entre outros, e criam a ilusdo de que podem ser tocadas.

FIGURA 51 - TEXTURA GEOMETRICA FIGURA 52 - TEXTURA ORGANICA

o e

FONTE: Disponivel em: <http://pt.slideshare.net/gjrdesign/linguagem-visual-parte07elementos
basicosgarciajunior>. Acesso em: 25 mar. 2016.

Na arte, a textura aparece por meio de pinturas, desenhos, fotografias,
gravuras e se utiliza de outros elementos da linguagem visual, que sao pontos,
linhas, manchas, entre outros. Os efeitos produzidos variam de acordo com a
proposta artistica, o estilo e a intengao da obra produzida.

Algumas técnicas sao exploradas pelos pintores para recriarem as texturas
em suas obras. Vejamos algumas delas: frotagem, que consiste em colocar sobre
uma superficie com textura uma folha de papel, e aplicar sobre ela giz de cera
(ou outro material) para marcar a textura em cima da folha. Esta técnica foi
utilizada pela primeira vez pelo desenhista, pintor e escultor Max Ernst (1891-
1976) e continua sendo explorada em obras de arte até hoje. J4 no movimento
“Abstracionismo”, os artistas utilizaram colagens de diversos materiais, como
papeldo, areia, pano, entre outros, para produzirem texturas e efeitos diversos.
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No cotidiano, a textura estd muito presente, basta observar os troncos de

arvores, as calcadas, as roupas, os moveis, as paredes. Faga o exercicio de observar e
se possivel tocar diversas superficies. Perceba as diferencas que existem entre elas.

FIGURA 53 - OBRA DO ARTISTA SANTIAGO PLATA — COM A TECNICA "FROTAGEM’

T v, —

FONTE: Disponivel em: <http://entretenimento.uol.com.br/album/15082008_album.
htm#fotoNav=7>. Acesso em: 25 mar. 2016.

2.8 ESCALA

Para representar espacialmente objetos e seus detalhes no desenho, utiliza-
se a escala, que é a proporcao existente entre a medida do objeto representado no
papel e a medida real deste. Esse elemento é utilizado porque existem objetos que
sao muito grandes ou muito pequenos para serem desenhados em tamanho real,
por isso a representacao visual destes precisa ser ampliada ou reduzida.

A escala é muito usada nos projetos e mapas para representar uma
medida proporcional real. A escala costuma indicar, por exemplo, que
1 cm: 10 km, ou 1 cm: 20 km. No globo terrestre sdo representadas
distancias enormes através de medidas pequenas. Tudo isso requer
uma certa ampliagdo de nosso entendimento, para que possamos
visualizar, em termos da distancia real, as medidas simuladas num
projeto ou mapa. A medida é parte integrante da escala, mas sua
importancia ndo é crucial. Mais importante é a justaposicao, o que se
encontra ao lado do objeto visual, em que cendrio ele se insere; esses
sao os fatores mais importantes (DONDIS, 2007, p. 72-73).

Quando se estabelecem essas proporcdes é preciso compreender que os
objetos ao nosso redor possuem essas medidas, por isso o tamanho do corpo
humano é o fator fundamental. A producao de roupas segue determinadas
medidas padronizadas, os mdveis, os carros, entre outros.
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A proporgao durea é considerada uma relacdo proporcional perfeita, “a
esta proporcao, queja encontramos na arte egipcia, grega e assiria, foi atribuido um
sentido sagrado. No Renascimento, ela veio a ser chamada de Divina Proporgao,
Secao Aurea, ou Corte de Ouro” (OSTROWER, 1983, p. 113). E uma constante real
algébrica irracional designada pela letra grega PHI, que foi utilizada pelo escultor
Phidias para projetar o Parthenon, com o valor arredondado a trés casas decimais
de 1,618. Essa medida € facilmente encontrada no corpo humano e na natureza.
A secdo 4urea foi muito explorada na arte.

FIGURA 54 - PARTHENON COM BASE NA PROPORCAO AUREA

verdades-sobre-a-proporcao-aurea/>. Acesso em: 25 mar. 2016.

Além da proporgao durea, existem outros sistemas de escala. O arquiteto
francés Le Corbusier (1887-1965) criou o sistema Modulor, que tem como base o
corpo humano e, a partir dessa proporgao, ele estabelece uma altura média para
variados objetos e tamanhos. A producao em série atual se baseia nesse sistema.

E importante buscar uma relagdo entre o tamanho do objeto ou imagem
que se quer representar e o significado que podera ter, a proporgao ou escala faz
toda a diferenca na forma como a mensagem visual serd comunicada.

2.9 MOVIMENTO

Varios elementos podem ser agrupados e organizados no papel para que
se crie a ilusdo de movimento. Esse efeito é possivel aos nossos olhos que captam
essa ideia de agdo. Voceé pode fazer o exercicio de observar uma imagem ou objeto
em varias direc¢Oes: na horizontal, na vertical, em curva. Neste caso, vocé também
estard vendo essa imagem mover-se.
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Alguns movimentos artisticos se destacam quando pensamos em movimento.
Na Op Arte, as obras tinham como caracteristica produzir ilusdes 6ticas e davam a
ideia de estarem movendo-se. Os artistas desse periodo utilizam, geralmente, formas
geométricas simples e, muitas vezes, o observador deveria se movimentar para perceber
os efeitos das obras. No movimento Futurismo, os artistas utilizavam cores vibrantes e
fortes, além de linhas e formas dispostas de maneira que indicavam movimento, ja que
acreditavam que o olho humano é dinamico e observa tudo a seu redor.

FIGURA 55 - OBRA DE BRIDGET RILEY- OP ARTE- MOVIMENTO EM PRACAS
I RN
B R

FONTE: Disponivel em: <http://mundoeducacao.bol.uol.com.br/artes/a-opart.
htm>. Acesso em: 25 mar. 2016.

Obras deartistas como Van Gogh (1853-1890) também dao aideia demovimento,
com suas pinceladas marcadas e os contrastes de cor, tem um ritmo peculiar, parecem
mover-se e convidar o observador a percorrer o universo de cada pintura.

FIGURA 56 - OBRA DE VINCENT VAN GOGH — NOITE ESTRELADA

obra-de-van-gogh-a-noite-estrelada>. Acesso em: 25 mar. 2016.



A linguagem visual é composta pelos elementos estudados neste tdpico.
Perceba que para realizar uma leitura de imagem e compreender o seu sentido,
bem como seu significado, é imprescindivel conhecer esses elementos, como estes
se relacionam nas imagens e comunicam algo de alguma maneira. Para Dondis
(2007, p. 82):

Todos esses elementos [...] constituem os ingredientes basicos com
0s quais contamos para o desenvolvimento do pensamento e da
comunicagao visual. Apresentam o dramatico potencial de transmitir
informagdes de forma facil e direta, mensagens que podem ser
apreendidas com naturalidade por qualquer pessoa capaz de ver.

Atualmente, os veiculos televisivos nos trazem informagoes
instantaneamente, fazendo com que alinguagem domine os meios de comunicagao.
O mesmo autor defende que “a linguagem separa, nacionaliza; o visual unifica. A
linguagem é complexa e dificil; o visual tem a velocidade da luz, e pode expressar
instantaneamente um grande nimero de ideias”. Se conhecermos e soubermos
interpretar esses elementos bdsicos, poderemos ampliar nossas relagdes de
sentido, entender o que as imagens e os textos podem provocar em nds, ampliar
nosso entendimento relacionado ao mundo e a complexidade que nos cerca.



RESUMO DO TOPICO 2

Neste topico, vimos que:

* O ponto é o menor e o mais simples de todos os elementos da linguagem visual.
Nao possui um formato e nem pode ser reduzido.

* A linha ¢ definida como uma sequéncia de pontos muito préximos uns dos
outros, quando estes ja nao podem ser vistos individualmente. Com a linha,
podemos criar varias formas, figuras, texturas etc. Os esbogos no desenho sao
compostos basicamente por linhas.

* Ao organizar algumas linhas em um determinado sentido e fechando-as,
podemos criar as formas. As trés formas basicas sao o circulo, o quadrado e o
triangulo. Sao figuras planas e simples. Também podemos classificar as formas
em geométricas e organicas.

* As formas basicas apresentam determinadas dire¢des visuais. Ao observarmos
o quadrado, notaremos a dire¢ao horizontal e a vertical, no triangulo, a direcao
diagonal, e no circulo, a diregao curva.

* O tom ¢ a quantidade relativa de luz que existe em um ambiente ou imagem,
o que ir4 definir sua claridade ou obscuridade. E gragas aos variados tons que
podemos perceber o volume dos objetos, suas sombras, o espago que ocupam,
se estao parados ou em movimento.

* A cor é o elemento visual captado pelos nossos olhos, fenomeno que pode ser
percebido também com a presenca da luz. Sao compostas por: matiz, tom e
intensidade. Ha diversas classificagdes para as cores: primadrias, secundarias,
tercidrias, neutras, quentes, frias, complementares e analogas.

* A textura é o elemento que representa a qualidade tatil de objetos e sua
superficie, ou seja, podemos tocar varias superficies e sentir a sua textura, se é
rugosa, lisa, dspera, essa é chamada textura tatil. Podemos classificar em textura
geométrica e organica.

* A escala é utilizada para representar espacialmente objetos e seus detalhes no
desenho. E a proporgao existente entre a medida do objeto representado no papel
e a medida real deste.

* Omovimento é produzido quando varios elementos sao agrupados e organizados
no papel e, dessa maneira, a ilusdo de que a imagem estd se movendo. Alguns
movimentos artisticos exploraram em suas obras a ideia de movimento.



AUTOATIVIDADE

1 Vimos, neste topico, sobre os elementos da linguagem visual. Sao eles que
possibilitam a criacdo de inimeras imagens e a representagao visual de
diversas culturas. Observe as imagens a seguir e responda: Quais sao os
elementos utilizados em cada imagem?

a) Padroes geométricos utilizados pelos indigenas em diversas pegas e também
na pintura corporal.

FONTE: Disponivel em: <http://coisaseideias.com/tag/artesanato/>. Acesso
em: 29 maio 2016.

Resposta:
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b) Obra do estilo artistico: Op Arte.

FONTE: Disponivel em: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Op-art-
4-sided-spiral-tunnel-6.svg>. Acesso em: 29 maio 2016.

Resposta:

2 A partir dos pontos formamos linhas, com as linhas criamos
formas e com as formas podemos elaborar as mais belas
obras de arte. Observe as imagens a seguir, a primeira se
refere a uma escultura com formas organicas e a segunda
se refere a uma pintura elaborada com formas geométricas.
Agora o seu desafio é desenhar ambas, elaborando uma
releitura. Se quiser, poderad utilizar somente o lapis de
grafite, mas se preferir ousar, utilize lapis de cor ou quem
sabe outros materiais e desperte sua criatividade.




FIGURA 1 - ESCULTURA COM FORMAS | FIGURA 2 - OBRA DE PIET MONDRIAN -
ORGANICAS COMPOSICAO COM PRETO, VERMELHO,
CINZA, AMARELO E AZUL (1918)

FONTE: Disponivelem: <https://danilojove. |  FONTE: Disponivelem: <http://studiolabdecor.
wordpress.com/2010/09/23/exposicao- |  com.br/mondrian-e-o-movimento-de-stijl/>.
de-escultura-formas-organicas/>. Acesso Acesso em: 6 dez. 2016.

em: 6 dez. 2016.
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TOPICO 3

PRIMEIROS PASSOS NO DESENHO

| INTRODUCAO

Para comecar a desenhar, sao necessarios varios fatores. Os materiais
adequados, conhecer os elementos que compoem a linguagem visual, sua aplicagdo e
como podem nos influenciar naleitura de imagens, estas nos acompanham diariamente
e influenciam nossas escolhas, nossa maneira de enxergar o mundo e a vida.

O trabalho, a partir desse momento, serd o de utilizar todos esses elementos
e comegar a aplicagdo destes na pratica. Vimos que, para desenhar, é muito
importante aprender a observar os menores detalhes, desconstruir as imagens em
formas geométricas basicas, perceber as texturas, volumes, entre outros.

Neste topico, vamos compreender que é necessario, além de uma agucada
observagao dos elementos da natureza ou do que quer que seja que podera ser
desenhado posteriormente, exercitar os tragos, explorar de maneira adequada os
materiais basicos para o desenho, como:

[...] saber dominar o lapis, educar os movimentos da mao e aprender
a dominar os tragos basicos sao coisas fundamentais para o éxito de
qualquer desenho. O dominio de todas essas possibilidades técnicas
nos permitird extrair o maximo do rendimento dos efeitos texturais e
da expressividade em nossos desenhos (ROIG, 2007, p. 67).

Vamos proporalgunsexercicios paraque vocé possaaplicar o conhecimento
adquirido na pratica. E importante que vocé leia o caderno e que também va
fazendo os exercicios propostos, isso o ajudard a aprender efetivamente.

Ao escolher o tema ou o motivo para seus desenhos, o artista precisa
escolher a composic¢ao queird fazer, para que ela seja atrativa e alcance a beleza nos
tragos. Para que consiga esse efeito, deve escolher um ponto de vista interessante
e enquadrar a imagem de maneira equilibrada. Atividades como observar a
rua onde mora, a paisagem que o circunda, lugares que considera belos pode
contribuir para o exercicio criativo. Ao observar e elaborar suas composic¢oes, o
desenhista deverd sempre esbogar e exercitar, e com o tempo ird perceber detalhes
e aspectos que antes passavam despercebidos.

Para finalizar este topico, vamos compreender um pouco mais sobre
a proporcdo. E comum haver alguns problemas quando se quer representar
algumas imagens no papel, devido ao seu tamanho. Vamos conhecer algumas
técnicas que sao utilizadas no desenho.



2 DOMINIO DOS MATERIAIS BASICOS E EXERCICIOS

Para dominar os tragos, € necessario antes de tudo conhecer os variados
tipos que existem, fazer exercicios para treinar o movimento da mao e conseguir
tracos espontaneos. Prepare uma folha de papel e um lapis de grafite (pode ser
um lapis 2B ou outra gramatura). Vamos iniciar os exercicios praticos. Vocé pode
criar sequéncias de riscos, algas, espirais circulos e formas ovais. Em seguida,
observe a figura e tente fazer o exercicio n® 1:

FIGURA 57 - EXERCICIOS INICIAIS PARA DESENHO- HACHURAS

| Wi | | Hachura paralela: essa hachura é possivel

| [ f : gragas a unido de linhas paralelas muito

[ [ A proximas, pois elas produzem o chamado

} | efeito tonal. Se observarmos de longe, o

s i 4 | efeito produzido por essa hachura parece

[ i = estar vibrando, diferente do efeito de areas

planas, por exemplo. Também é possivel fazer

uma combinagdo desses tragos de maneiras
aleatodrias. Veja as figuras maiores.

Hachura cruzada: também é composta por
linhas paralelas, mas essas devem estar
cruzadas, ou seja, linhas paralelas sé&o
produzidas em lados opostos, como nas figuras
menores. Também pode-se utilizar, além de
linhas retas, linhas curvas e arabescos, o efeito
¢é variado e bem interessante.
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FONTE: Disponivel em: <http://primadonnagirl.com.br/estudando-moda-desenho-design-de-
moda/>. Acesso em: 10 abr. 2016.

O exercicio n® 2 chama-se desenho automatico, ou esbogo. O que significa
isso? Podemos entender o esbo¢o como o “rascunho”, o exercicio de colocar
no papel a ideia central do que se pretende desenhar. Os tragos nao sao muito
marcados, pois se tiver necessidade de apagar, ndao havera problemas.

Observe o seu entorno, escolha um fragmento da paisagem ou objeto
que vocé v, pode também utilizar uma figura de revista ou jornal. Observe
atentamente as linhas que compdem essa imagem. Tente representa-la no papel
de maneira resumida. Esse exercicio é importante para que vocé treine seu olhar,
observe os detalhes e va exercitando principalmente suas maos. Nesse desenho,
vocé nao vai detalhar os tracos, vai desenhar rapidamente buscando captar o
essencial dessa imagem. Vamos 14, maos a obra!



OPICO 3 | PRIMEIROS PASSOS NO DESENHO

FIGURA 58 - ESBOCO DE PAISAGEM DO ARTISTA DANIEL DESOUSA

FONTE: Disponivel em: <http://daniel-desousa-desenho.blogspot.com.br/2010/12/
paisagem-esboco.html>. Acesso em: 17 abr. 2016.

O exercicio n® 3 chama-se pontilhado. Esta técnica exige bastante paciéncia
e vocé deve dispor de um certo tempo. O pontilhismo é uma técnica em que sao
utilizados diversos pontos coloridos agrupados, que com a presencga da luz permitem
aos nossos olhos que enxerguemos as manchas de cor, estas se fundem e produzem
um efeito de unicidade, criando texturas e efeitos interessantes ao observar os
desenhos de longe. Neste exercicio, voceé fara a escala tonal apenas com pontos. Note
que no inicio da escala os pontos estao distantes e em menor quantidade, vocé devera
ir aumentando aos poucos para obter um efeito mais escuro.

FIGURA 59 - ESCALA TONAL COM A TECNICA DO PONTILHISMO

Faca o exercicio para ir educando suas maos. Apds finalizar

a escala tonal com os pontos, elabore um esbogo simples

e procure com essa mesma técnica preencher as partes

mais claras e as mais escuras, da mesma forma como no

free sl exercicio que vocé acabou de fazer. Assim, vocé estara
et exercitando e percebendo a variagéo entre claros e escuros.

FONTE: Disponivel em: <https://valeriastos.wordpress.com/2011/08/>. Acesso em: 17 abr. 2016.
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No exercicion®4, vocé desenhara um objeto como se ele fosse transparente.
Para isso, perceba que cada figura tem uma estrutura. Além de representar o que o
objeto apresenta externamente, com esse exercicio vocé desenhard o que aparece
oculto. Veja a figura da cadeira, a partir da forma basica do quadrado, partindo
para o cubo e posteriormente para o desenho da cadeira.

FIGURA 60 - DESENHO DE CADEIRA

FONTE: Disponivel em: <https://pt.wikiversity.org/wiki/Estrutura#/media/File: Cadeira_
estrutura_vers%C3%A30_2 jpg>. Acesso em: 17 abr. 2016.

Estes sdo alguns exercicios iniciais para que vocé explore o material,
observe as figuras e o seu entorno, desenvolva um olhar mais detalhista e possa
perceber detalhes e possibilidades de trabalhar com o desenho. Existem muitos
outros exercicios que poderao ser feitos. Busque, pesquise em livros, sites, videos.
Lembre-se que se aprende desenhar, desenhando! Por isso a pratica é fundamental.

3 COMPOSICAO E PROPORCAO

Para fazer um desenho interessante nao basta apenas escolher o motivo que
se quer representar. Para que ele comunique algo e fique visualmente agradavel,
alguns fatores sao importantes, como a observagao detalhada, escolher o ponto
de vista adequado além do enquadramento, bem como pode-se desenhar a partir
de algum esquema compositivo.

Para desenvolver esses fatores, o olhar do desenhista precisa estar
estimulado constantemente, ser desenvolvido para ser capaz de perceber os
menores detalhes, nuances, formas em qualquer ambiente em que possa estar.
Outro exercicio muito vélido é fazer esbogos sempre, pois com isso ird desenvolver
as habilidades manuais.



Composicao ¢, segundo Roig (2007, p. 100), “[...] a maneira de dispor
o motivo dentro do plano do quadro”. Para Edwards (2001, p. 140), “o termo
‘composicao’ significa a maneira como os componentes do desenho sao
‘arrumados’ pelo artista”.

Por isso, antes de comegar a desenhar a escolha do que se quer representar
e a maneira como fard isso ¢ muito importante. Elaborar uma estrutura, criar o
esbogo, avalid-lo, perceber quais serao as formas e as nuances que poderao ser
utilizadas na composicao.

E possivel elaborar esbogos com uma estruturacio livre, indicada para
desenhar a imagem sem enquadramento, isso permite um efeito mais expressivo
nesse primeiro momento do desenho. O tracado serd mais rapido e espontaneo,
para posteriormente ser desenvolvido de maneira mais elaborada. “As linhas que
definem os contornos nao precisam ser finas e elegantes; podem ser entrecortadas,
ao modo do tateio. Para estruturar, o melhor ¢é ir tracando o conjunto livremente,
sem parar para contornar ou modelar com sombras cada forma da paisagem”
(ROIG, 2007, p. 101).

No entanto, nao é indicado fazer esse tipo de esbogo em composi¢des mais
complexas, para evitar erros com relagao a propor¢ao no desenho.

FIGURA 61 - ESBOCO EM ESTRUTURACAO LIVRE

FONTE: Disponivel em: <http://alexsoster.blogspot.com.br/2009/05/esboco-para-
aguada-de-paisagem.html>. Acesso em: 17 abr. 2016.

Outramaneira de elaborar esbogos é estruturar o desenho a partir de formas
geométricas simples. Parte-se entdo da observacao das figuras, e enquadram-se
nas formas condizentes. Veja alguns exemplos na figura a seguir.
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FIGURA 62 - ESTRUTURAGAO DE OBJETOS EM FORMAS BASICAS

FONTE: Disponivel em: <http://desenhefacil.com.br/aula-3-a-importancia-do-esboco/>. Acesso
em: 17 abr. 2016.

Quando se pretende desenhar algum objeto com volume, é necessario
enquadrar a figura que se pretende representar dentro de formas geométricas
volumétricas. As formas mais comuns para esse tipo de aplicacdo sdao cubo,
prisma retangular ou cilindro. Para iniciar o desenho, é necessario escolher uma
das formas que melhor se adéque ao que se quer desenhar. Feito isso, desenha-
se a figura e dentro dela o objeto ou figura pretendida. Se a figura for simétrica,
ou seja, com os lados similares, entdao, pode-se tracar uma linha reta no meio
do desenho. Inicia-se com as formas basicas mais importantes do desenho. Em
seguida, contorna-se a forma do objeto para ir encontrando a estrutura basica.
No final, une-se todas as formas, para que entao o objeto seja definido e aplica-se
sombreados para dar o efeito de volume ao desenho. Veja no exemplo a seguir:

FIGURA 63 - OBJETO DENTRO DE UMA FORMA GEOMETRICA VOLUMETRICA

FONTE: Roig (2007, p. 105)

Além da composigao, outro fator importante no desenho é a proporgao.
Segundo Ostrower (1983, p. 280), “a proporg¢ao pode ser definida como a justa
relagao das partes entre si e de cada parte com o todo. Ela é verdadeiramente
a medida das coisas”. Para que as medidas dos objetos representados estejam
proporcionais e que resulte em um trabalho equilibrado, algumas técnicas basicas
podem ser aplicadas.
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Para iniciar o entendimento desse conceito, € preciso notar que os objetos
apresentam forma e tamanho diferenciados. Observe os diferentes tamanhos
dos cogumelos, bem como seus troncos e a diferenca de espessura que cada um
apresenta. Para que fiquem proporcionais as medidas de cada figura, devem ser
representadas no desenho, da maneira como elas se apresentam aos nossos olhos.

FIGURA 64 - RELAGAO DE PROPORCAO ENTRE AS FIGURAS
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FONTE: Disponivel em: <http://www.amopintar.com/forma-e-tamanho/>. Acesso
em: 24 abr. 2016.
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Sempre que se deseja desenhar em uma composicdo, € preciso observar
os tamanhos de cada objeto ou figura, elaborar uma composi¢ao harmoniosa se
for este o objetivo de quem ird desenhar, e para isso é imprescindivel elaborar o
desenho respeitando a relacao de proporg¢des entre os elementos da composigao.

Abordaremos, nesse topico, alguns exemplos de exercicios que podem
ser feitos buscando trabalhar com a proporc¢ao, mas existem muitos outros que
podem ser utilizados. O mais simples e mais utilizado é o sistema de medir os
objetos com um lapis ou uma régua. Para isso, vocé deve segurar o lapis ou a
régua diante do modelo que pretende desenhar. Estique o brago na altura do
olho, feche um dos olhos e meca a altura e a largura dos objetos. Observe as
figuras a seguir:

FIGURA 65 - SISTEMA DE MEDIDAS COM LAPIS OU REGUA

FONTE: Disponivel em: <http://profruijaime.wix.com/saberefazer#!desenho-ii/c200n>.
Acesso em: 23 abr. 2016.
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FIGURA 66 - MEDIDAS - ALTURA FIGURA 67 - MEDIDAS - LARGURA
o

=

FONTE: Disponivel em: <http://profruijaime.wix.com/saberefazer#!desenho-ii/c200n>. Acesso
em: 23 abr. 2016.

Com as medidas obtidas com o ldpis ou a régua, o desenhista deve passa-
las para o papel, esbocando o modelo a partir dessas medidas. E importante ir
ajustando o desenho, comparar a altura com a largura e perceber se o desenho
esta ficando proporcional.

Outra forma de trabalhar com a proporgao € a partir do quadriculado
para ampliagio do desenho. E uma das técnicas mais precisas e exatas. O famoso
método foi criado pelo artista alemao Albert Diirer no periodo do Renascimento.
Consiste em quadricular um cristal para ser fixado em seguida entre o modelo e
uma folha de papel que contém os quadriculados com as mesmas medidas. Isso
possibilita a copia e a ampliagao do modelo de maneira muito proxima da real.
Veja na figura a seguir como o artista desenvolveu a técnica.

FIGURA 68 - METODO DO QUADRICULADO — ALBERT DURER
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FONTE: Disponivel em: <http://www.desenhoonline.com/site/como-ampliar-desenhos-com-
o-auxilio-da-tecnica-do-quadriculado/>. Acesso em: 23 abr. 2016.

Atualmente, com a disseminag¢do da fotografia e dos meios de impressao,
a ampliacdo com esse método ficou mais facil, pois basta utilizar uma figura,
quadricular sobre ela e em outra folha de papel ampliar a figura utilizando os
quadriculados para que fique proporcional. Deve-se reproduzir a cada quadriculado
as linhas que estao no modelo, exatamente como aparecem. Esse método é indicado
para quem ainda tem dificuldade com as proporcdes, pois é um tanto mecanico.
Com o passar do tempo, quando o desenhista for adquirindo maior destreza e
habilidade em perceber os detalhes, passara a desenhar com linhas imaginarias.
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NOTA

L\
A

Vocé pode criar seu proprio gabarito de quadriculado utilizando uma moldura
de cartolina preta e um pedaco de acetato. Trace as quadriculas sobre o acetato, cole a
moldura de cartolina e pronto! Cologue sobre a figura que deseja ampliar ao invés de aplicar
as linhas sobre a figura impressa. Esse material e facil de aplicar em qualguer local e figura.
Experimente e faga o seul!

Observe o exemplo de como ampliar uma figura usando a técnica do
quadriculado:

FIGURA 69 - PRIMEIRO PASSO FIGURA FIGURA 70 - QUADRICULADO DE AMPLIACAO
NO QUADRICULADO
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FONTE: Disponivel em: <http://www.desenhoonline.com/site/como-ampliar-desenhos-com-
o-auxilio-da-tecnica-do-quadriculado/>. Acesso em: 23 abr. 2016.

Também € possivel trabalhar com esquemas compositivos para que
a imagem representada apresente equilibrio. Como isso é possivel na pratica?
Observe a natureza, as paisagens diversas. Existem belos “modelos” naturais que
podem ser desenhados, e ja estdao prontos, esperando que alguém os represente.
Além dessas imagens, podemos criar uma composigao.

Para iniciar uma composi¢ao, o desenhista deve determinar se ela serd
simétrica (propriedade do objeto que apresenta os dois lados com medidas
iguais) ou assimétricas (propriedade do objeto que apresenta os dois lados
desiguais). A escolha pela composi¢ao simétrica, segundo Roig (2007, p. 118),
resultard em uma figura equilibrada, de certa maneira mondtona e estatica, sem
emocao. Ja as composigdes assimétricas podem gerar certa tensao e até mesmo
passarem a sensagao de desequilibrio, porém as massas de cor, com os elementos
desenhados, podem se complementar e gerar uma sensagao de equilibrio.



Esses foram alguns exemplos de como pode-se elaborar desenhos com
base na proporgao das figuras e como criar composi¢oes diversas. Existem muitas
outras formas de criar bons trabalhos, cada desenhista escolherad os métodos que
considera mais adequados.



RESUMO DO TOPICO 3

Neste topico, vimos que:

e Para iniciar o desenho, é necessario dominar os tragos basicos e exercitar o
movimento da mao para conseguir tragos mais espontaneos.

* No desenho, nao basta escolher o motivo que se quer representar. Fatores
como a observagao detalhada, a escolha do ponto de vista adequado, além
do enquadramento sao fundamentais. Também pode-se desenhar a partir de
algum esquema compositivo.

* A composicao € um elemento importante, pois determinara a escolha do que se
quer representar, elaborando uma estrutura, criando um esboco, avaliando-o,
percebendo quais serao as formas e as nuances que poderao ser utilizadas.

* A proporgao € outro fator muito importante no desenho, pois determinara a
medida das coisas, ja que os objetos e as formas apresentam medidas variadas
narealidade. A representacdo dessas figuras de maneira equilibrada ou ndo, no
desenho, vai depender da intengao do artista.
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AUTOATIVIDADE

1 Vimos que uma composicao é a escolha dos objetos ou cena
que pretendemos desenhar. E importante ter os materiais
adequados. A partir disso, o primeiro passo € fazer o esbogo,
ou seja, tragar as linhas gerais para termos uma ideia do
modelo. Para fazer esse exercicio, observe a imagem como
modelo e em uma folha de papel A4, faga o seu esbogo.

FONTE: Disponivel em: <http://joseloureirophotography.blogspot.com.
br/2009/02/natureza-morta.html>. Acesso em: 29 maio 2016.

2 Vimos neste topico como é possivel trabalhar com as hachuras, uma técnica
utilizada no desenho para criar efeitos de sombreamento, utilizando linhas
paralelas proximas. Existem duas classificagdes para essa técnica: hachura
paralela e hachura cruzada. Sobre essas defini¢Oes, analise as sentencas a seguir:

I- Na hachura paralela, ¢ possivel produzir um efeito tonal, e quando
observamos o efeito dessa técnica, percebemos que os tragos parecem estar
vibrando no papel.

II- Nahachura paralela, notam-se formas fechadas que criam padroes, sempre
de maneira a repetir os mesmos tracos.

III- Na hachura cruzada, as linhas sao paralelas, porém elas sao aplicadas de
maneira sobreposta, ou seja, umas sobre as outras.

IV-Na hachura cruzada, percebemos apenas linhas retas, aplicadas de maneira
regular, com espacamentos padronizados.

Agora, assinale a alternativa CORRETA:

a) () As afirmativas I e III estao corretas.
b) ( ) As afirmativas IIl e IV estao corretas.
¢) () As afirmativas [ e IV estao corretas.
d) ( ) As afirmativas I e II estao corretas.




TOPICO 4

LUZ E SOMBRA

I INTRODUCAO

Chegou o momento de aprender sobre luz e sombra, algo fundamental
quando se fala em produzir volume no desenho. E fascinante perceber que a
partir dos materiais basicos, como lapis de grafite, papel, borracha e esfuminho,
uma boa observagao e o entendimento dos aspectos que se referem a incidéncia
de luz poderado oportunizar uma rica experiéncia no desenho.

Vocé podera estar se perguntando, mas como € possivel produzir volume a
partir da luz e da sombra? O que isso significa? Veremos neste topico que os objetos,
ao serem iluminados, projetam também sua sombra. E possivel representar essas
percepgoes no desenho, por meio de diversos tons aplicados com o lapis de grafite ou
carvao, por exemplo. “Gragas a observagao do efeito da luz e sombra sobre o modelo
se estabelece o sistema de valores tonais, ao se atribuir a cada zona um valor tonal. A
cada tom corresponde uma exposi¢ao concreta a luz” (ROIG, 2007, p. 132).

Existem varias maneiras de aplicar o sombreamentonos desenhos, dependendo
dos materiais e das composigoes que forem escolhidos. Veremos a importancia dos
exercicios e da percepgao dos diferentes tons que devem ser reproduzidos.

Vocé perceberd que os elementos e os materiais ja estudados comegam
a criar vida ao serem aplicados em técnicas especificas. Notara que tudo ao seu
redor podera ser desenhado, observe e monte sua prépria composi¢ao. A seguir,
aprenderemos a criar efeitos diversos com luz e sombra.

2 LUZ E SOMBRA

Vimos, no topico anterior, sobre a importancia de elaborar as composi¢oes
no desenho. Esse é o primeiro passo, a escolha do que se pretende desenhar.
Feito isso, seja um ou varios objetos, uma paisagem ou outras imagens, € preciso
estudar a luz e a sombra.

Qualquer objeto que esteja exposto a luz produzird uma érea iluminada e
outra drea sombreada. A luz pode ser natural (luz do sol) ou artificial (lampadas
elétricas, velas, entre outros). A sombra nada mais ¢ do que auséncia de luz,
portanto, € a area escura. Podemos identificar a sombra prdpria, ou seja, no proprio
objeto e a sombra projetada, que aparece fora do objeto. Observe na figura a seguir.
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FIGURA 71 - INCIDENCIA DE LUZ E PROJECAO DE SOMBRA

L

FONTE: Disponivel em: <http://douglasdim.blogspot.com.br/2011/09/luz-e-
sombra.html>. Acesso em: 14 maio 2016.

NOTA

Y
i

Para produzir os efeitos de luz e sombra € importante utilizar o lapis adequado
para o efeito desejado. Em regides mais escuras, o indicado € usar lapis mais macios, do 4B
em diante. Para areas claras, os lapis mais duros, como 2B ou 3B, sdo os recomendados.

O estudo de luz e sombra permite que o desenhista represente os objetos
ou modelos de maneira realista e tridimensional. Observar e escolher quais os
tons que serdo representados é importante, além de comparar e estabelecer quais
sao mais claros e quais sao mais escuros para que o desenho apresente volume e
se pareca com o que se pretende desenhar. Para Roig (2007, p. 127), “ao fazermos
o desenho de qualquer objeto é preciso contempla-lo como um conjunto de
manchas mais ou menos intensas, de acordo com a incidéncia da luz sobre as
diferentes zonas”.

Vimos que é importante aplicar as diversas tonalidades para que o efeito

de luz e sombra seja possivel. Para que vocé compreenda como acontece a
transicdo entre os diferentes tons, veja a escala tonal a seguir:
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FIGURA 72 - ESCALA TONAL

FONTE: Disponivel em: <http://desenhefacil.com.br/aula-4-a-forca-dos-tons/>. Acesso em: 14
maio 2016.

Perceba que a partir desses tons aplicados na escala tonal é possivel
aplicar em esbogos iniciais. E indicado comecar com as formas bésicas para ir
treinando os tragos e adequando-se ao uso dos materiais. Neste exercicio, perceba
que tons variam para criar o efeito de tridimensionalidade. Perceba que a sombra
projetada dos objetos € mais escura que os tons produzidos dentro deles, conforme
a imagem que segue:

FIGURA 73 - SOMBREADOS COM AS FORMAS BASICAS

FONTE: Disponivel em: <http://desenhefacil.com.br/aula-4-a-forca-dos-tons/>. Acesso em: 14
maio 2016.

Sao diversos os efeitos que podem ser produzidos por meio do processo de
sombreamento. Na técnica do esfumado, o lapis € aplicado sobre o papel nas areas
que devem ser sombreadas, logo em seguida € passado o esfuminho, algodao ou
até mesmo o dedo, esfregando sobre o grafite. O efeito é como de “fumacga”.

A técnica do esbatido € onde o lapis desliza no papel de maneira simples
criando dreas mais escuras.

Jano pontilhado, como o proprio nome diz, € o sombreamento produzido com
pontos, mais proximos ou mais distantes para produzir os diferentes tons no desenho.

No efeito hachuriado aplica-se hachuras, linhas paralelas ou cruzadas,
criando efeitos de claro e escuro. Quando estao afastadas as areas preenchidas
parecem mais claras, e ao aproximar-se delas parecem mais escuras.

No efeito chapado, nota-se partes claras e outras escuras, nota-se apenas
o preto e o branco, sem a presenga de tons intermedidrios. Observe os exemplos
na figura a seguir:
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FIGURA 74 - EFEITOS DE SOMBREAMENTOS

33

Esfumado Esbatido Pontilhado Hachuriado Chapado

FONTE: Disponivel em: <http://douglasdim.blogspot.com.br/2011/09/luz-e-sombra.htm!>. Acesso
em:14 maio 2016.

2.1 ZONAS TONAIS E AS SOMBRAS NO DESENHO DE
OBSERVACAO

O desenho de observagao é aquele que utiliza um modelo real, algo que
o desenhista observara e representard no desenho, para criar os efeitos de luz
e sombra essa técnica é muito empregada. Partindo de um modelo é preciso
distinguir as zonas tonais, ou seja, cada tom que podemos visualizar, os mais
claros, os mais escuros e como isso poderad ser representado no desenho.

Para perceber esses diferentes valores tonais é preciso observar o objeto
ou modelo, que geralmente apresenta cores, e imaginad-lo em preto e branco,
com varios tons cinzentos, isso facilitard o trabalho de representar o objeto
posteriormente. Feito isso, é preciso distinguir o que é sombra, partes mais claras
e as mais escuras para entdo iniciar o esbogo.

No esbogo, como ja estudamos, sao tragadas as linhas gerais, para termos
uma ideia do modelo que vamos sombrear. Em seguida, comegamos a indicar no
desenho as partes mais escuras, que indicam as sombras; e as partes mais claras,
que recebem maior intensidade de luz. Neste momento, o desenho ja deve ter
tracos mais precisos e contornos mais claros do que no esbogo e o contorno das
sombras ja pode ser pintado. O préximo passo é delimitar as sombras, que podem
ser agrupadas em zonas tonais, ou seja, sao associadas as areas que apresentam
valores tonais parecidos. Neste momento, os tons intermedidrios come¢am a
aparecer, iniciando a aparéncia de volume no desenho.

Esse sistema de divisdo das sombras em blocos possibilita aos iniciantes
do desenho irem desenvolvendo a observagao e a percepgao dos diferentes tons, e
de como o processo de luz e sombra no desenho podem ser produzidos. Observe
a figura a seguir:



FONTE: Roig (2007, p. 137)

2.2 CLARO-ESCURO E OS EFEITOS DE CONTRASTE

Para obter este efeito de grande contraste entre claro e escuro € preciso,
antes de tudo, estudar a luz, “é um exercicio que requer profundo estudo dos
valores tonais e do funcionamento das gradagdes dos diferentes cinzentos.
Os contrastes escuros principais recortam as zonas de maior luminosidade e
aumentam a sensacao de tridimensionalidade no modelo” (ROIG, 2007, p. 150).

O desenho nessa técnica apresentara um intenso contraste e o resultado
ira depender da posigao do objeto ou modelo com relagao a luz, que é o elemento
fundamental nesse processo, que sera aplicada no modelo de maneira radical
para proporcionar esse efeito de contrastar. Portanto, nas zonas mais escuras ha
auséncia de luz, e nas claras a luz incide diretamente. Esse efeito de claro-escuro
nos da uma sensacao de dramaticidade, além de deixar em evidéncia o volume
dos corpos ou objetos. Veja no exemplo a seguir:

FIGURA 76 - CONTRASTES ENTRE CLARO-ESCURO
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FONTE: Disponivel em: <Hftps://sala17.vvordpresscom/diario—
grafico-2013-2014/>. Acesso em: 15 maio 2016.
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Temos, na pintura, a técnica conhecida como Chiaroscuro, que foi
difundida pelo artista Leonardo da Vinci no periodo do Renascimento. A palavra
italiana quer dizer “luz e sombra” ou “claro-escuro”. Também se refere aos altos
contrastes entre claro e escuro, representado na pintura a seguir.

FIGURA 77 - TECNICA CHIAROSCURO — ARTISTA EL GRECO (1541-1614)

FONTE: Disponivel em: <https://michelinewalker.com/2012/04/21/>.
Acesso em 15 maio 2016.

2.3 ESFUMADO NO DESENHO

Diferente da técnica apresentada anteriormente, o esfumado tem como efeito
suavizar os tragos. As gradagdes dos tons apresentam-se sutilmente sem grandes
contrastes. O primeiro passo € desenhar o esboco e, em seguida, para esfumacar os
tragos, aplica-se o esfuminho, esfregando nas areas que se pretende suavizar. Pode-se
também esfregar com os dedos, cotonete ou com um pedago de algodao.

Nessa técnica, o efeito dos desenhos é pictdrico, lembrando pinturas em
aguada. O carvao é um dos materiais mais indicados para se usar no esfumado,
pois é muito facil misturar e dissolver esse material e aplicar no desenho. Pode-
se misturar com os dedos o carvao e produzir desenhos que integrem primeiro
plano e fundo, proporcionando bons resultados.

Pode-se criar o efeito esfumado friccionando o papel manchado com
grafite em outro papel, onde se deseja produzir o efeito. O resultado sera muito
suave e é indicado para grandes areas, como céu ou mar. Com o algodao, o
resultado é suave e apresenta um sombreado continuo.
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FIGURA 78 - TECNICA ESFUMADO COM LAPIS DE GRAFITE

FONTE: Disponivel em: <http://douglasdim.blogspot.com.br/2011/09/luz-e-
sombra.html>. Acesso em: 15 maio 2016.

FIGURA 79 - TECNICA ESFUMADO COM CARVAO

L

FONTE: Disponivel em: <https://dessiner.wordpress.com/votar/>. Acesso
em: 15 maio 2016.

Além do Chiaroscuro, existe a técnica do Sfumato. Ambas sao atribuidas
a Leonardo da Vinci. Esta técnica surgiu a partir dos desenhos com carvao
e sanguinea, posteriormente foi aplicada e disseminada nas pinturas. Tem
uma grande importancia para a histéria da arte, pois a partir dela as pinturas
apresentaram forte realismo, o que até entao nao era possivel. Essa descoberta
trouxe grande impacto para a produgao pictdrica.

No Sfumato, é possivel criar variagdes tonais sem a presenca da linha de
contorno nas figuras. Os efeitos de luz e sombra sao produzidos a partir dos tons
claros e escuros por meio de suas gradagdes. Com essa técnica, cria-se a ilusao de
profundidade muito convincente a partir da pintura de luz e sombra. Observe a
obra de Leonardo da Vinci a seguir:



UNIDADE 2 | ELEMENTOS DA LINCUACEM

FIGURA 80 - TECNICA SFUMATO, HACHURAS E SFREGAZZO COM
BRANCO - LEONARDO DA VINCI - 1499-1500

FONTE: Disponivel em: <http://www.wikiwand.com/de/Anna_
selbdritt(Leonardo_da_Vinci)>. Acesso em: 15 maio 2016.

H4 intimeras maneiras de produzir sombreados e efeitos de volume e
profundidade utilizando luz e sombra. Lembre-se que a pratica ¢ fundamental

para obter bons resultados.
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RESUMO DO TOPICO 4

Neste topico, vimos que:

* Apdselaborar uma composigao € preciso estudar luz e sombra. Qualquer objeto
que esteja exposto a luz produzird uma drea iluminada e outra drea sombreada.
Podemos identificar a sombra no proprio objeto e a sombra projetada que
aparece fora do objeto.

¢ Para representar no desenho os efeitos de luz e sombra ¢ necessario perceber as
diversas tonalidades que podem ser produzidas pelo lapis de grafite ou carvao,
por meio da escala tonal.

¢ Existem exercicios que podem ser feitos a partir das formas basicas, para que
o desenhista comece a produzir os efeitos de volume e tridimensionalidade
no desenho.

¢ Alguns efeitos podem ser produzidos por meio dos sombreamentos: chapado,
hachuriado, esbatido, esfumado e pontilhado.

¢ A partir do desenho de observagao, pode-se dividir as sombras do desenho em
zonas tonais para fazer os estudos e iniciar o trabalho de sombreamento.

¢ Para o desenho realizado por meio da técnica do chiaroscuro, é necessario
estudar a luz, os valores tonais e o funcionamento das gradagoes dos diferentes
cinzentos, assim sera possivel obter o efeito de profundo contraste entre claro
e escuro. Nas zonas mais escuras ha auséncia de luz, e nas claras a luz incide
diretamente.

* Na técnica do esfumado, o resultado nos desenhos é suave e tem aparéncia
de pintura aguada. A técnica Sfumato é utilizada com esse efeito na pintura,
intensificando os efeitos de profundidade e realismo.



AUTOATIVIDADE

1 Neste topico, vocé aprendeu como a representacao de luz e sombra no
desenho dao a impressao de volume nas figuras desenhadas. Observe que
€ necessario representar os diferentes tons com precisao. Vocé ira fazer
conforme o exemplo: pegue uma folha de papel, lapis e exercite seus tragos.

FONTE: Disponivel em: <http://profruijaime.wix.com/saberefazer#!desenho/c168v>. Acesso
em: 29 maio 2016.
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2 Uma das técnicas utilizadas para sombrear os desenhos e criar efeitos de
contraste é chamada de “Claro-escuro”. Nesse processo, é possivel perceber
a forte diferencga entre os tons claros e os escuros, revelados pela auséncia ou
presenca da luz. Sobre essa técnica, analise as sentengas a seguir:

I-  Aluzéfundamental nessa técnica, sendo que os modelos serdo posicionados
de maneira a focarem o contraste.

II- Nas areas em que hd pouca luz, o efeito no desenho é claro, nas areas onde
ha mais luz, o efeito com o lapis € mais escuro.

III- O efeito bidimensional é mais evidente nessa técnica, devido aos recortes
de zonas onde ha maior luminosidade.

IV- Percebemos nessa técnica um efeito dramatico, pois o contraste € intenso e
evidencia o volume dos objetos.

Agora, assinale a alternativa CORRETA:

a) () As afirmativas I e IV estao corretas.
b) ( ) As afirmativas III e IV estao corretas.
¢) () As afirmativas I e II estao corretas.
d)( ) As afirmativas II e Il estao corretas.
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TOPICO 5

PERSPECTIVA

| INTRODUCAO

Uma das possibilidades mais interessantes no desenho ¢ a perspectiva
que produz efeitos de profundidade. O papel é um suporte bidimensional, isso
quer dizer que ele tem altura e largura. Ao desenharmos uma paisagem ou objeto
utilizando a perspectiva, estaremos representando algo que ¢é tridimensional, ou
seja, que apresenta altura, largura e profundidade. Como é possivel isso? Por
meio da matematica e da ldgica, criando uma ilusao de volume, seja em paisagens
ou objetos representados no desenho.

A técnica da perspectiva foi desenvolvida na historia da arte, mas teve seu
pleno desenvolvimento no periodo do Renascimento. Segundo Gombrich (2012,
p- 226), “Filippo Brunelleschi (1377-1446) nao foi apenas o pioneiro da arquitetura
da Renascenca. A ele se deve, ao que parece, uma outra momentosa descoberta
no campo da arte, a qual dominaria também toda a arte de séculos subsequentes:
a da perspectiva”.

Para aplicar a perspectiva no desenho, precisamos utilizar alguns
materiais, como o papel, o lapis e a régua. Além disso, é essencial conhecer os
principios basicos dessa técnica, compreender o que é linha do horizonte, ponto
de vista, ponto de fuga e linhas de fuga e para que servem.

Existem trés tipos de perspectiva mais comuns, que sao: paralela, obliqua
e aérea. Também existe a perspectiva atmosférica. A diferenca existente entre elas
¢ a quantidade de pontos de fuga, determinados pelo angulo e nivel de visao que
o observador estiver em relacao a imagem que estiver observando para desenhar.

2 PERSPECTIVA

A perspectiva é um método de representar a realidade, os objetos, as
paisagens ou os ambientes que se apresentam em trés dimensdes em um suporte
que apresente duas dimensdes, ou seja, o papel ou qualquer outro suporte que se
queira desenhar.

E necessdrio compreender quais sdo e para que servem os elementos da
perspectiva. Vamos conhecer cada um deles.



A linha do horizonte (LH) representa o nivel dos olhos de quem observa
aimagem. Em uma paisagem, a linha imagindria que separa o céu da terra ou em
uma paisagem maritima, é a linha que separa o céu do mar. Observe na imagem
a seguir a linha pontilhada.

FIGURA 81 - LINHA DO HORIZONTE

FONTE: Disponivel em: <https://blogdosarteiros.wordpress.com/2016/04/29/
perspectiva-fundamentos-basicos/>. Acesso em: 22 maio 2016.

No ponto de vista (PV), temos uma linha vertical tracada
perpendicularmente a linha do horizonte (LH), isso significa que no cruzamento
dessas linhas fica o olhar do observador. Este pode estar situado no centro da
imagem ou em um dos seus lados.

FIGURA 82 - PONTO DE VISTA

FONTE: Disponivel em: <https://blogdosarteiros.wordpress.com/2016/04/29/
perspectiva-fundamentos-basicos/>. Acesso em: 22 maio 2016.



CO 5 | PERSPECTIVA

O ponto de fuga (PF) esta localizado na linha do horizonte (LH), e é onde
todas as linhas paralelas irdo convergir, ou seja, se encontram para produzirem
o efeito de profundidade. Dependendo do tipo de perspectiva, podem aparecer
mais de um ponto de fuga (PF), como € o caso da perspectiva obliqua que
apresenta dois.

FIGURA 83 - PONTO DE FUGA

FONTE: Disponivel em: <https://blogdosarteiros.wordpress.com/2016/04/29/
perspectiva-fundamentos-basicos/>. Acesso em: 22 maio 2016.

Aslinhas de fuga (LF) sao as linhas imagindrias que convergem para o ponto
de fuga (PF). Essas linhas paralelas vao se afunilando a medida que estdo mais
proximas do ponto de fuga e sao responsaveis por gerar o efeito de perspectiva,
a sensagao visual de profundidade. Por meio delas é possivel desenhar objetos e
paisagens sem distorcer a estrutura destes. Observe as linhas pontilhadas:

FIGURA 84 - LINHAS DE FUGA
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FONTE: Disponivel em: <https://blogdosarteiros.wordpress.com/2016/04/29/
perspectiva-fundamentos-basicos/>. Acesso em: 22 maio 2016.
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UNIDADE 2 | ELEMENTOS DA LINGUAGEM VISUAL

Observe na imagem a seguir o observador diante da cena que pretende
desenhar. Ali estdo presentes os quatro elementos citados anteriormente. Veja
como acontece na pratica o estudo da perspectiva:

FIGURA 85 - PAISAGEM CONTENDO OS ELEMENTOS DA PERSPECTIVA

FONTE: Disponivel em: <http://www.abra.com.br/oficinas/12-como-entender-a-
perspectiva>. Acesso em: 26 maio 2016.

A perspectiva podera apresentar, dependendo da posi¢do em que o
observador estiver do objeto que pretende desenhar, um, dois ou trés pontos de
fuga (PF). Sao denominadas: perspectiva paralela (um ponto de fuga), obliqua
(dois pontos de fuga) e aérea (trés pontos de fuga). Vejamos cada uma delas.

2.1 PERSPECTIVA PARALELA

Uma das mais simples, a perspectiva paralela apresenta um ponto de
fuga. Quando observamos um objeto ou uma paisagem, logo percebemos que os
objetos parecem diminuir de tamanho a medida que se afastam. Essa perspectiva:

E utilizada quando os objetos apresentam um lado vertical que nao
seja praticamente frontal. As linhas das faces laterais convergem
para um tnico ponto de fuga. Na vista frontal, as linhas verticais sao
paralelas, e as horizontais também. Para encontrar na pratica o ponto
de fuga basta tragar a olho o prolongamento das linhas das faces
laterais (ROIG, 2007, p. 164).

Para compreender melhor como acontece a perspectiva paralela, observe
a figura do cubo. E uma figura simples e nos ajudara a perceber esse efeito.



FIGURA 86 - PERSPECTIVA PARALELA - FIGURA DE UM CUBO
LH PE PF LH

1 2l/A A 3
FONTE: Disponivel em: <http://desenhotecnica.blogspot.com.br/2011/01/perspectiva-paralela.
html>. Acesso em: 26 maio 2016.

Outra maneira de aplicar essa perspectiva ¢ no desenho de paisagens
urbanas e rurais. Geralmente, é utilizada quando se quer desenhar ruas ou
fachadas. Em paisagens naturais, aplica-se essa perspectiva quando h4 elementos
urbanos inseridos na imagem. Para desenhar com realismo € preciso observar o
ponto de fuga (PF) e reduzir os objetos a distancia, esse é um detalhe importante.
Veja na figura a seguir a perspectiva paralela.

FIGURA 87 - PERSPECTIVA PARALELA - DESENHO DE PAISAGEM URBANA

FONTE: Disponivel em: <http://ecartevilas.com.br/evolucao/ex-aluno-3/>. Acesso em:
26 maio 2016.

E muito comum vermos cenas e paisagens que contenham a perspectiva
paralela. Faca esse exercicio de observacdo. Ao caminhar em pracgas e ruas de
sua cidade, perceba a profundidade dos objetos ao distanciarem-se no horizonte.
Uma rua, uma sequéncia de postes, um trapiche, varias arvores dispostas em
linha reta sao 6timos exemplos.
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FIGURA 88 - PERSPECTIVA PARALELA — PAISAGEM

FONTE: Disponivel em: <http://deumlado-outrolado.blogspot.com.br/2013/08/
close-your-eyes-and-dream.html>. Acesso em: 26 maio 2016.

2.2 PERSPECTIVA OBLIQUA

Para obtermos imagens com maior profundidade devemos aplicar
no desenho a perspectiva obliqua, que apresenta dois pontos de fuga. Ao
representarmos um quadrado por meio dessa perspectiva estaremos desenhando
as duas faces deste, cada face serd evidenciada por meio de linhas imaginarias
que se estendem até um dos pontos de fuga (PF), sobre a linha do horizonte (LH).
Veja na figura que segue:

FIGURA 89 - PERSPECTIVA OBLIQUA — QUADRADO
P°"t°_83 Fuga Linha do Horizonte Pontog? Fuga

Altura

FONTE: Disponivel em: <http://www.amopintar.com/perspectiva-com-dois-pontos-de-fuga/>.
Acesso em: 26 maio 2016.

Nem sempre os pontos de fuga (PF) aparecem na folha onde se desenha.
Pode-se situa-los fora do papel. Para isso, pode-se criar algumas estratégias, como
colocar uma folha maior em baixo da que se estd desenhando, e com uma régua
prolongar as linhas de fuga (LF) até encontrar os pontos de fuga (PF).



FIGURA 90 - PERSPECTIVA OBLIQUA - PONTOS DE FUGA FORA DO PAPEL

Plano do Quadro

. T .
]

FONTE: Disponivel em: <http://www.amopintar.com/wp-content/uploads/perspectivab.gif>. Acesso
em: 26 maio 2016.

Esse tipo de perspectiva geralmente é aplicado em desenhos de prédios
ou casas de um ponto de vista frontal, ¢ adequada para desenhar as esquinas
das construgdes. Analise na figura que segue que € possivel observar as duas
laterais da construgao e que por meio da perspectiva as linhas que sao verticais e
horizontais na realidade, parecem sutilmente inclinadas.

FIGURA 91 - PERSPECTIVA OBLIQUA - EDIFICIO

FONTE: Disponivel em: <http://www.imagui.com/a/edificios-faciles-de-dibujar-
TrepoRqg8>. Acesso em: 26 maio 2016.

2.3 PERSPECTIVA AEREA

A perspectiva aérea apresenta trés pontos de fuga, é utilizada para
representar figuras que estdo muito acima da linha do horizonte (LH), bem como
abaixo dela. Dois pontos de fuga (PF) sao situados na linha do horizonte (LH) e
o terceiro ponte de fuga (PF) fica na vertical, perpendicular a essa linha. Nesse
tipo de perspectiva nao ha linhas paralelas e deve-se tomar cuidado para nao
deformar as figuras representadas.



A perspectiva aérea é assim chamada, pois geralmente é aplicada para
desenhar objetos vistos de cima, do céu ou de uma altura elevada (embora também
seja utilizada para representar figuras vistas de baixo), como nas representac¢des
de prédios ou construgdes, no desenho técnico e na arquitetura.

Observe o esquema que representa a perspectiva com trés pontos de fuga:

FIGURA 92 - PERSPECTIVA AEREA VISTA DE CIMA
F1 HORIZONTE F2

FONTE: Disponivel em: <http://es slideshare.net/benji2/crculos-en-perspectiva>.
Acesso em: 28 maio 2016.

FIGURA 93 - PERSPECTIVA AEREA VISTA DE BAIXO

®
PR3
PF1 Linha do Horizonte RF2
& -©

FONTE: Disponivel em: <http://www.amopintar.com/perspectiva-com-tres-pontos-de-
fuga/>. Acesso em: 28 maio 2016.



FIGURA 94 - PERSPECTIVA AEREA — CONSTRUCAO

FONTE: Disponivel em: <http://www.amopintar.com/perspectiva-com-tres-
pontos-de-fuga/>. Acesso em: 28 maio 2016.

2.4 PERSPECTIVA ATMOSFERICA

Essetipodeperspectivandoutiliza oselementos que citamos anteriormente,
como ponto de fuga (PF) e linha do horizonte (LH). O efeito de profundidade é
produzido por meio do contraste entre os objetos e o plano de fundo, que vai
perdendo a nitidez e a intensidade das cores, ou seja, o primeiro plano é mais
intenso e marcado, enquanto que o plano de fundo tem as figuras menos nitidas e
menores. Segundo Roig (2007, p. 168), “a representac¢ao da terceira dimensao por
meio dos efeitos de luz e sombra, a sensacgdo de distancia, cria-se ao se reproduzir
essa atmosfera interposta”.

Esse tipo de perspectiva é utilizado nas artes visuais, tanto em desenhos
como em pinturas. No caso do desenho, os valores tonais sao utilizados para gerar
o efeito de profundidade. Neste caso, utilizam-se as propriedades de luz e sombra,
estudadas anteriormente. No primeiro plano, os objetos sdo mais definidos e
escuros e a medida que se distanciam vao perdendo a intensidade e ficando mais
claros e menos definidos. Ja na pintura, os efeitos sao produzidos pela aplicacao
das cores que se apresentam mais quentes nos objetos mais proximos e mais frias
nos objetos mais distantes.



UNIDADE 2 | ELEMENTOS DA LINGUAGEM VISUAL

FIGURA 95 - PERSPECTIVA ATMOSFERICA — PAISAGEM

FONTE: Disponivel em: <http://www.dzoom.org.es/aprendiendo-lenguaje-
visual-optica-y-perspectiva/>. Acesso em: 28 maio 2016.
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LEITURA COMPLEMENTAR

Lendo obra de arte com desenho
Maria Leticia Rauen Vianna

Neste pequeno artigo, pretendo apresentar, unidas, duas das muitas
vertentes do ensino de arte: 0 nosso ‘velho e conhecido” desenho e a ja “‘nao mais
tao nova’ leitura da obra de arte. O desenho, em geral, representa uma grande
dificuldade, especialmente, entre os adultos (VIANNA, 2010) e, que a leitura de
obras de arte € um desafio constante para os professores de arte (BARBOSA, 1991;
PCNs-Arte, 1997).

O contexto: unir essas ‘duas vertentes desafiadoras’ numa ‘mesma’
atividade para o desenvolvimento de ambas foi o que propus num
workshop para professores, artistas e monitores de museus interessados
nas questoes da leitura de obras de arte, realizado em margo de 2009.
Paratanto, foiescolhida,comoobradesencadeadora, “ArcadeNoé” (s.d.),umdesenho
a nanquim do mais conhecido artista paranaense, Poty Lazzarotto (1924-1998).
Entre as varias obras do acervo permanente do Museu Oscar Niemeyer em
Curitiba - PR - local onde se desenvolveu o workshop - esta foi a selecionada, entre
outros critérios, por tratar de um tema instigante: a popular histéria do Velho
Testamento (Génesis, 6-9), de presenga marcante no imaginario coletivo, com
amplas possibilidades lidico-expressivas.

Iniciamos o workshop com uma visita para a sala onde estava exposta
a obra. Pedi aos participantes interessados em leitura de obra de arte que se
detivessem diante dela e tentassem identificar todos os animais que haviam na
arca, listando-os por escrito. Essa foi uma forma de ‘obrigar’ os participantes
a olharem, verdadeira e demoradamente, a obra em todos os seus detalhes,
conforme o que recomenda Buoro (2002):

[...] ver significativamente uma imagem de arte, [evitando] [...] um
olhar rapido, descompromissado ou condicionado, [exercitando]
[...] um olhar atento e indagador, olhar de quem quer aprender e
compreender. [..] olhar de encontro, de descoberta, de percepcao
intuitiva e curiosa, [para ndo ser apenas um olhar de] [..]
simplesmente constatar a existéncia do objeto (BUORO, 2002, p. 40-41).

Como se pode observar, na “Arca de Noé” de Poty, os animais estao
representados de maneira um tanto ‘amontoada’ e, por isso, evidentemente, uns
acabam “encobrindo’ partes do corpo de outros. Isso ocorre porque o espago na
arca € exiguo para tantos animais diferentes e, porque alguns estao localizados
mais a frente e, outros mais atras, em diferentes planos.



Retirando do contexto: para este exercicio de leitura/desenho, os animais
foram por mim ‘retirados’ da arca, que, logicamente, a partir de sua separagao,
ficaram ‘incompletos’. Tais ‘pedagos de animais’ foram ampliados no computador
e impressos, cada um em uma folha de papel que, ficou assim com um ‘comego
de desenho’ de algum dos animais de Poty, conforme exemplos a seguir:

) f — o
! |:a F; 7 v
! 4

Tais folhas foram distribuidas aos participantes do workshop e, pediu-se
que os animais fossem completados, com lapis 6B, continuando os tragos de Poty,
desenhando as partes que estavam faltando em cada um deles.

O novo contexto: depois, para ser fiel a historia de Noé, segundo ao qual os
animais ‘foram abrigados aos pares/casais’ na arca, foi pedido que desenhassem
o “par” do animal (macho ou fémea) que ‘estaria faltando’.

Por fim, solicitei que criassem um contexto, um hdabitat onde estes animais
estivessem, imaginando uma situagao ‘pré-diltavio’ ou “pos-dilavio’.
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Conclusao: apresento, a seguir, alguns depoimentos dos participantes
apos a experiéncia que, ao falar de desenho e de leitura de obra, creio, resumem
0s objetivos e a pertinéncia da proposta:

Ao identificar os animais presentes na “Arca de Poty”, podemos analisar como
o artista trabalhou o seu processo criativo, compreendendo a forma pela qual
compos a obra. R.

Brincar com os tracos do artista foi uma verdadeira interveng¢do na obra,
uma maneira de aprofundar a percepcao dela, visualizando os planos e a
dimensionalidade. T.

O desafio de ‘reconstituir os animais’ levou a melhor perceber elementos e
detalhes. ‘Quebraram-se’ as barreiras entre a obra e o observador. L.

A ‘continuacdo dos animais’ foi um método muito didatico de estimular o
desenho, reflexdes e questionamentos e, principalmente, obter muita percepcao
do observador, tornando-o participante ativo da obra. K.

* Ao continuarmos os animais de Poty, deixamos de ser apenas observadores
e passamos a participar da obra, compreender melhor os tragos do artista e,
principalmente, a desenvolver nosso préprio trago. C.

Reconstruir uma parte da obra deu a possibilidade de ‘terminarmos o desenho
que o artista comegou’. A.

s
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Pelos desenhos apresentados e pelos depoimentos dos participantes
do workshop, constata-se: o desafio de realizar a leitura de imagens aliada
ao fazer artistico, colocado por Barbosa (1991) e pelos PCNs (1997) é possivel
e eficaz. Entretanto, qualquer exercicio de leitura e a atividade pratica que a
concretiza tem que partir da observacao profunda que o professor/monitor faca,
ele proprio, da obra que quer que o aluno (ou o publico) ‘leia’ verdadeiramente.
E a propria obra, com suas caracteristicas peculiares (tema, técnica, material
etc.) que pode induzir a concepgao de exercicios artisticos que favoregam sua
apreensao, ou seja, exercicios realizados para uma obra “nem sempre” (talvez,
“quase nunca’’) podem ser aproveitados para outra: cada obra pode desencadear
seus proprios fazeres e originar exercicios para “se dar a ler” ou “'se fazer ler”.
Ao educador (professor/monitor) cabe descobrir quais fazeres/exercicios pode
“depreender”” de uma obra para que ela possa ser lida em sua plenitude.

Por outro lado, igualmente, cabe a ele aproveitar esta oportunidade (ler
uma obra) para desenvolver em seus “leitores” alguma habilidade artistica
insuspeitada (que, neste caso, foi o desenho de animais).

FONTE: VIANNA, M. L. R. Lendo obra de arte com desenho. 2013. Disponivel em: <http://
artenaescola.org.br/sala-de-leitura/artigos/artigo.php?id=71539>. Acesso em: 24 ago. 2016.



RESUMO DO TOPICO 5

Neste topico, vimos que:

* A perspectiva é uma técnica utilizada para criar o efeito de profundidade no
desenho. Representa os objetos que sado tridimensionais no suporte ou papel
que € bidimensional. Existem vdrios tipos de perspectiva, de acordo com a
quantidade de pontos de fuga: paralela, obliqua e aérea. Além dessas, existe a
perspectiva atmosférica.

¢ Perspectiva paralela: ¢ uma das mais simples por apresentar somente um ponto
de fuga. E utilizada em paisagens rurais e urbanas quando ha elementos, como
ruas ou fachadas.

¢ Perspectiva obliqua: apresenta dois pontos de fuga. Geralmente € aplicada em
desenhos de prédios e/ou construgdes e representa dois lados da figura.

¢ Perspectiva aérea: apresenta trés pontos de fuga, é utilizada para representar
figuras que estao muito acima da linha do horizonte (LH), bem como abaixo
dela. Nesse tipo de perspectiva nao ha linhas paralelas. E geralmente utilizada
em desenhos técnicos e na arquitetura.

* Perspectiva atmosférica: o efeito de profundidade é produzido por meio do
contraste entre os objetos e o plano de fundo, que vai perdendo a nitidez e
a intensidade das cores, ou seja, o primeiro plano é mais intenso e marcado,
enquanto que o plano de fundo tem as figuras menos nitidas e menores.



AUTOATIVIDADE

1 Caro académico, apds conhecer as principais caracteristicas e fungdes da
perspectiva, observe as imagens que seguem e identifique em qual tipo de
perspectiva cada uma delas se enquadra. Assinale a alternativa que apresenta
a sequéncia CORRETA:

e

FONTE: Disponivel em: <http://lucienefelix. FONTE: Disponivel em: <http://
blogspot.com.br/2015/05/renascimento- abrideira.blogspot.com.br/2014/05/

rafael-e-escola-de-atenas.html>. Acesso

reverspective-by-patrick-hughes.
em: 24 ago. 2016. b P g

html>. Acesso em: 24 ago. 2016.

FONTE: Disponivel em: <http://www. [ FONTE: Disponivel em: <http://artn.
amopintar.com/perspectiva-atmosferica/>. | highforum.net/t2263-atividade-de-
Acesso em: 24 ago. 2016. recuperacao-natalia-maidana>. Acesso
em: 24 ago. 2016.

As imagens apresentam, respectivamente:

a) () 1- obliqua, 2- aérea, 3- paralela, 4- atmosférica.
b) ( ) 1- atmosférica, 2- paralela, 3- aérea, 4- obliqua.
c) () 1- paralela, 2- obliqua, 3- atmosférica, 4- aérea.
d) ( ) 1- aérea, 2- obliqua, 3- atmosférica, 4- paralela.
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2 Vamos aplicar os conhecimentos acerca da perspectiva na
pratica? Observe a imagem a seguir, recapitule os passos
para desenhar com essa técnica e maos a obra!

FONTE: Disponivel em:< https://www.trendhunter.com/trends/deserted-
city> Acesso em 21 de setembro de 2017.
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UNIDADE 3

O DESENHO COMO FORMA
DE CONHECIMENTO

OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM

A partir desta unidade, vocé sera capaz de:

® compreender o conceito do desenho a partir da reflexdao do ato de desenhar
em diferentes contextos artisticos;

e refletir acerca do desenvolvimento do desenho, baseando na teoria histori-
co-cultural de Lev S. Vygotsky e nos estudos de Jean Piaget;

e reconhecer a importancia de desenvolver atividades didatico- pedagogicas
acerca do desenho no contexto escolar.

PLANO DE ESTUDOS

Esta unidade esta organizada em trés topicos. Em cada um deles vocé encon-
trara dicas, observagoes e atividades que lhe dardo uma maior compreensao
dos temas a serem abordados.

TOPICO 1 - CONCEITO DO DESENHO

TOPICO 2 — REFLEXOES SOBRE O DESENVOLVIMENTO DO DESENHO

TOPICO 3 — O DESENHO NO CONTEXTO ESCOLAR

131




132



TOPICO |

CONCEITO DO DESENHO

| INTRODUCAO

Neste topico, abordaremos um didlogo referente ao ato de desenhar,
direcionando nosso olhar ao longo do tempo, passando por alguns periodos
historicos, porém nossa énfase serd numa abordagem cultural, explanando a
utilizag¢do e o conceito do desenho para algumas civiliza¢gdes, bem como mostrar
as diferentes formas de desenhar que transcende a imaginacao e a criatividade
do artista.

Apresentaremos o desenho como uma forma de conhecimento, de
comunicagado e de expressao. E, dessa maneira, conheceremos como o desenho é
abordado em diferentes linguagens.

Também serd abordado um interessante didlogo com Jean Piaget sobre
as fases do desenho das criangas e com Lev S. Vygotsky, acerca da concepgao
criadora e imaginativa da crianga, para que, assim, possamos adentrar no
maravilhoso mundo do desenvolvimento infantil até a fase adulta. A partir desse
conhecimento sera proposto atividades didatico-pedagdgicas que venham de
econtro com os anseios escolares.

Vamos 1a4?! Bom estudo!

2 UM OLHAR NO DESENHO ATRAVES DOS TEMPOS

Vamos comegar este topico com uma conversa. Olhe ao seu redor e procure
os elementos da visualidade contida no ambiente em que vocé estd, ou seja,
procure observar as linhas, as cores, as texturas e como elas estao dispostas nesse
ambiente. Deixe o seu olhar fluir, olhe as coisas ao seu redor por outro angulo e
descubra outros elementos. Agora, pegue uma folha e desenhe o que vocé viu.
Procure experimentar texturas, linhas e transcenda sua criagdo com o uso da
cor. Provavelmente vocé utilizou diversos tipos de linhas e cores, talvez tenha
realizado um desenho ou somente registrou os elementos visuais do ambiente.

Desta maneira, vamos refletir acerca da atividade realizada.



Podemos constatar que, no momento da atividade, vocé estava realizando
um didlogo, ou seja, vocé estava conversando com o ambiente, com o desenho que
realizou e/ou com os elementos da visualidade que vocé utilizou, preocupando-
se com as linhas, cores e texturas. Portanto, podemos considerar que quando
desenhamos estamos realizando uma conversa com os elementos visuais que
observamos ou criamos.

Segundo Mazzamati (2012, p. 11) desenhar pode ser algo cativante, pois
“se 0 pensamento estica, a linha acompanha. Se encurta, também. Se piso na areia,
marca. Se dou um abrago enrola. Se mostro um bicho com as duas maos, visualizo.
Desenhar é mesmo uma coisa interessante”. Conforme a autora menciona, o ato de
desenhar é algo cativante, pois podemos brincar com a linha e a nossa cria¢ao, pois
0 nosso pensamento aparece. Desse modo, podemos considerar o ato de desenhar
como um brincar subjetivo, uma conversa ativa na criagdo de uma crianga ou
um pensamento, uma emogao transformada em linhas, em cores, em formas, em
texturas que ocupam um espago bidimensional. Podemos conhecer a maneira de
expressao de um povo, de uma cultura, pois quem desenha estabelece uma relagao
consigo e com o mundo, processando informagoes e revendo seu pensamento.

Desse modo, a partir desse momento, vamos conhecer como e porque o
ato de desenhar foi um momento importante em varias épocas.

Langamos nosso olhar para o inicio da humanidade, mais precisamente na
arte rupestre ou pré-histérica. O ser humano pré-histdrico ja fazia uso do desenho
como meio de expressao, como uma maneira de se comunicar. Segundo Oliveira
e Garcez (2004), o desenho da Arte rupestre pode ser considerado como um meio
de comunicagdo, como forma de magia, como arte pura, como uma pré-escrita ou
ainda como marcador de territorios.

Conhecer o desenho da arte rupestre nos remete ao significado atribuido
a essa expressividade. Segundo Oliveira e Garcez (2004), a arte rupestre ¢
considerada um vestigio arqueoldgico mais dificil de ser analisado, pois nao
conhecemos, com exatidao, o contexto social dos grupos em que o desenho foi
criado. Apenas podemos definir que os registros sdo “uma representagdo do
mundo real, na forma de simbolo. O significado pode variar muito de sociedade
para sociedade” (OLIVEIRA; GARCEZ, 2004, p. 14).

Alguns grupos utilizavam [...] desenho geométricos, trabalhando com
formas nao representativas e desenhando pontos, tragos e circulos
em diferentes tamanhos e combinag¢des. Outros grupos adotavam o
desenho figurativo, com representagdes de pessoas, animais, arvores
e objetos. Também os estilos variam: existem figuras formadas apenas
por linhas de contorno, outras apresentam pinturas cheias, outras
pontilhadas, alguns aproveitam o relevo da pedra para dar aimpressao
de volume (OLIVEIRA; GARCEZ, 2004, p. 13).

Na imagem a seguir, podemos observar algumas pessoas sentadas, outras
em pé, e animais (gado) de varias espécies. A impressao que temos é que a cena
parece ter certo movimento e transmitindo até a sensagao de tranquilidade, ou
seja, caracterizando assim, uma cena do cotidiano.



FIGURA 96 - CENA DO COTIDIANO

FONTE: Disponivel em: <https://colecionandoborboletaspelocaminho.wordpress.
com/2013/09/30/40/>. Acesso em: 10 mar. 2016.

Pode-se compreender que os desenhos rupestres sdao as primeiras
manifestagOes artisticas e que ja possuem o “impulso de produzir elementos
estéticos” (OLIVEIRA; GARCEZ,2004, p. 15). E, também o desejo daexpressividade
de sentimentos. Desse modo, podemos obter informagdes pertinentes referente
aos seus sonhos, preocupagdes, desejos, costumes e, principalmente, de uma
cultura milenar.

A arte rupestre ¢ uma manifestacdo artistica muito importante, pois
podemos conhecer um pouco dessa época por meio dos registros. Entdo, como
mencionamos no texto, o ato de desenhar para essa cultura é um meio de
expressao e comunicagao, em que por meio de elementos estéticos eles registram
seus desejos e sentimentos sobre seu meio social.

Existem outras culturas que utilizam o desenho para se comunicar? O
desenho torna-se escrita ou a escrita torna-se desenho? Como acontece o ato de
desenhar em outras culturas?

Podemos encontrar o desenho ligado a expressividade em outras culturas,
como na cultura chinesa. Desse modo, considerando o ato de desenhar nos povos
que ja haviam desenvolvido a escrita, os simbolos chineses ou caracteres de Han
(Hanzi) denominados delogogramas — grafema ou simbolo tinico que representam
um conceito abstrato ou concreto da realidade — podem ser considerados,
conforme postula Mazzamati (2012, p. 14) “imagens que transmitem uma ideia
ou um objeto”. Dessa maneira, podemos compreender que o desenho se torna
simbolo, representando a expressao de conceitos abstratos ou concretos.

Nao é possivel afirmar com exatidao quando surgiram os primeiros
registros, porém alguns estudiosos acerca desse assunto fazem alusao a dinastia
de Shang (Século XIII a.C.), outros remetem o inicio da escrita a 2000 a.C., mas o
importante € que atualmente podemos conhecer essa rica cultura por meio desse
ato de desenhar.



Cada logograma faz correspondéncia a um morfema, ou seja, partes
de uma palavra, por causa dessa simplificacdo na grafia os logogramas foram
divididos em seis diferentes categorias (liushit). No entanto, como nosso enfoque
é referente ao desenho, abordaremos apenas trés tipos de categorias relacionadas
a simbologia chinesa.

1) Pictogramas: sdo imagens estilizadas referentes aos objetos que nos remetem

a simbolos, ou seja, imitam a forma. Podemos observar que por meio dos
desenhos foram criando os caracteres relacionados a imagem com a palavra.

FIGURA 97 - PICTOGRAMAS (XIANG XING)
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FONTE: Disponivel em: <http://www.simbolos.net.br/simbolos-chineses/>. Acesso em: 10 mar. 2016.

2) Ideogramas (zhi shi): representam a ideia de um simbolo ou alteracdo dos
pictogramas.



FIGURA 98 - IDEOGRAMAS (ZHT SH1)
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FONTE: Disponivel em: <http://www.simbolos.net.br/simbolos-chineses/>. Acesso
em: 10 mar. 2016.

3) Ideogramas Compostos (hui yi): sdao consideradas combinagdes de dois ou
mais ideogramas ou pictogramas indicando um novo e terceiro significado.
Por exemplo: duplicando o ideograma N (arvore), temos # (bosque) e
triplicando-o # (floresta).

FIGURA 99 - IDEOGRAMAS COMPOSTOS (HUI Y1)
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FONTE: Disponivel em: <http://www.simbolos.net.br/simbolos-chineses/>. Acesso em:
10 mar. 2016.

A escrita chinesa € representada por meio de sutis pinceladas, que nao
representam propriamente as silabas, mas o conjunto dessas pinceladas criam uma
imagem. Esse conjunto de imagem representa o que esta sendo expresso ou falado.
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Direcionando onosso olhar para o tempo, podemos entao compreender que
o desenho foi e é utilizado como um meio de expressao, como um meio de revelar
culturas, como um meio que possibilita transcender a criatividade.

Avancamos o nosso olhar em busca do desconhecido, em busca do
conhecimento, em busca da arte e, desse modo, na Idade Média podemos
encontrar o desenho sendo considerado como a “arte de ilustrar” (MAZZAMATI,
2012, p. 15). Na Idade Média, mais precisamente nas bibliotecas das igrejas e
mosteiros, os monges copistas produziam livros, totalmente manuscritos, com
desenhos e letras coloridos ricamente ornamentados, esses desenhos e pinturas
eram denominados de iluminuras.

Os monges copistas eram os tnicos que se dedicavam a cdpia e a decoracao
dos livros, pois eram cultos e sabiam ler. Realizavam os trabalhos com extrema
perfeicao e, por isso demoravam muito tempo para concluir um livro.

FIGURA 100 - ESCRITA/ MONGES COPISTA
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FONTE: Disponivel em: <http://idademedia.wikifoundry.com/page/
Escrita+%2F+Monges+Copistas>. Acesso em: 23 mar. 2016.

As iluminuras sao desenhos e pinturas realizados em livros de literatura,
litargicos e documentos da corte. Toda arte, ou seja, todo desenho realizado era
minunciosamente rico em detalhes. A tematica para esses desenhos era referente
a religido, fauna e flora e, apds a finalizacao dos desenhos, os monges faziam a
pintura, que além das tintas utilizavam ouro e prata. Os livros utilizados pelos
monges para fazer as iluminuras eram os pergaminhos, cujo material era pele de
carneiro ou cabra, que recebia um tratamento especifico para esse fim.

O desenho perpassa para além da expressividade, pois abarca a simbologia
e a escrita, e também passou por varias mudancas, como a pintura, a gravura,
entre outras linguagens artisticas.
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2.1 DESENHO COMO ESTUDO PARA CRIACAO

Podemos perceber, no transcorrer do texto, que o ato de desenhar tem
varias finalidades, o que para alguns pode ser um simples passatempo de
desenhar, por se tratar de algo que ele imagina naquele momento, para outros
pode ser um trabalho, ou a sua realizagao. Nesse caso, podemos mencionar
que os artistas utilizam o desenho para representar algo a ser descoberto, para
representar a sua criagao.

Podemos observar até esse momento que o ato de desenhar perpassou ao
longo de toda a histéria da arte, ora servindo de esboco, de estudo, de ferramenta
para criagao artistica, ora sendo utilizado apenas como um deslizar do lapis
em uma simples folha de papel sem proposi¢ao alguma. Segundo Mazzamati
(2012), o desenho pode ser utilizado como uma ferramenta para projetar uma
arte, possibilitando, dessa maneira, uma visualizagao prévia da composicao que
se pretende desenvolver.

Nas obras a seguir, podemos observar o estudo de Tarsila do Amaral (1886-
1973), artista brasileira considerada simbolo do modernismo no Brasil. Na fase
chamada de Pau-Brasil, Tarsila do Amaral cria suas obras fazendo uso das cores,
com temas que reverenciam o tropicalismo, a fauna e a flora brasileira. A seguir
uma imagem acerca de um estudo sobre a criagao da obra intitulada o “Touro”.

FIGURA 101 - ESTUDO - TOURO (1924)
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FONTE: Disponivel em: <http://noticiasnumclick xpg.uol.com.br/desenhos-
para-colorir-educativos-de-tarsila-do-amaral-arte-moderna>. Acesso em: 24
mar. 2016.

Na imagem referente ao esboco do touro, a pintora Tarsila do Amaral fez
uso do seu estudo realizado por meio do desenho para elaborar a criagao da obra
de arte “o Touro” (1925). Podemos perceber que o desenho serve para alguns
artistas como uma ferramenta importante para a consolidacao de suas obras de
arte, pois se torna um recurso importante para visualizagao da criatividade.



UNIDADE 3 | O DESENHO COMO FORMA DE CONHECIMENTO

FIGURA 102 - O TOURO - 1925

FONTE: Disponivel em: <http://www.robertomarinho.com.br/vida/arte-e-
cultura/obras-de-arte/tarsila-do-amaral.htm>. Acesso em: 22 mar. 2016.

Nas duas obras de Arte apresentadas anteriormente, podemos perceber
como os estudos do desenho possibilitam a preparagao e a construgao da pintura,
pois quando observamos a pintura podemos ver o desenho (estudo) presente,
fazendo parte do contexto da prépria obra finalizada. E quando observamos o
desenho, encontramos os estudos do artista presente na sua criagao.

Desse modo, podemos considerar o desenho como um meio de expor a
expressividade durante o processo criativo, pois como ele € dialédgico ha uma
conversa entre o artista e a obra, por meio dos elementos da visualidade e dos
simbolos graficos evidenciados durante a criacao.

No século XXI, alguns artistas utilizam diversos objetos do cotidiano para
servir de ponto de partida para suas criagdes, como o artista e ilustrador brasileiro
Victor Nunes. Ele utiliza em suas criages varios tipos de objetos e/ou alimentos.
Observe a figura a seguir e responda a que objeto se trata.

FIGURA 103 - CLIPES

FONTE: Disponivel em: <http://www.npelembalagens.com.br/
produto/Clips-2.0-Com-500gr.ntml>. Acesso em: 21 out. 2016.
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TOPICO CONCEITO DO DESENHO

Isso mesmo! E um material utilizado para segurar varios papéis, chamado
de clipes. Para o artista Victor Nunes, nao é somente um simples material que
prende papéis. Para ele, este material serve para criar diversas e diferentes
ilustragdes, pois de um pequeno objeto, o artista consegue criar varios desenhos
surpreendentes. Confira!

FIGURA 104 - OBRA DE ARTE - CLIPES - VICTOR NUNES
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FONTE: Disponivel em: <https://metamorfosear files.wordpress.com/2015/06/
victornunes9.jpg>. Acesso em: 21 out. 2016.
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Gostou das obras do artista Victor Nunes? Quer conhecer mais sobre outras
obras e quais objetos ele utilizou? Confira no site: <http://www .zupi.com br/faces-ilustracoes-
divertidas-por-victor-nunes/>.

Académico, observe qualquer objeto ao seu redor e crie um desenho a
partir desse objeto selecionado. Busque por objetos simples, que vocé utiliza no
seu dia a dia.



3 DESENHO COMO LINGUAGEM DA NATUREZA

Abordamos, até esse momento, a questao sobre o ato de desenhar, que
consiste em um modo tnico e subjetivo de expressar a criatividade, de soltar
a imaginacao, de descobrir tragos, de deixar o lapis guiar os pensamentos e as
emocdes. Quem nunca desenhou enquanto conversava ao telefone ou, na tltima
folha do caderno durante a aula? Essas atividades abarcam vivéncias acerca do
desenho, que segundo Mazzamati (2012, p. 55), “esse rabiscar espontaneo ¢ uma
acao que nos conecta com o nosso imagindrio”, pois geralmente consideramos
esse ato como um simples brincar com o lapis.

Desse modo, vamos observar a natureza, uma paisagem mais
precisamente. Procure nessa paisagem linhas, cores, formas e texturas, observe
atentamente esses elementos visuais que estao proximos de nds. Perceberemos
que a natureza nos oferece maravilhosos desenhos, por meio dos mais variados
elementos visuais que podemos encontrar, ou seja, a natureza também desenha,
a natureza também expressa sua linguagem.

Suas marcas aparecem em materiais vivos e ndo vivos. As arvores
registram sua idade por meio de desenhos no tronco; alguns animais
exibem caprichosos desenhos em conchas, cascos, pele. Sao quase infinitos
os exemplos de tais registros nos individuos de todas as espécies, sejam
vegetais, minerais ou animais (MAZZAMATI, 2012, p. 22).

Na natureza, podemos sempre nos surpreender com novas cores, formas,
texturas, pois ela é fantastica. Por exemplo: nos pequenos animais, como uma singela
joaninha, observaremos formas e cores diferenciadas até as mais belas paisagens,
ricas em formas, texturas, linhas e cores.

FIGURA 105 - JOANINHA

"." _--'.ﬂ_'- ?_
FONTE: Disponivel em: <http://planetadosanimais.net/curiosidades-sobre-as-
joaninhas/>. Acesso em: 25 mar. 2016.

Observe atentamente esse pequeno animal, a sua cor e forma e procure
registrar o que vocé vé por meio do desenho.



TOPICO | | CONCEITO DO DESENHO

Vejamos outro exemplo que a natureza pode nos oferecer: vamos observar
as arvores, desde o tronco até as folhas. Nas imagens a seguir, podemos identificar
uma arvore e, em seus detalhes, uma textura diferenciada em cada parte, tanto
nas nervuras da folha como nas fendas do tronco.

FIGURA 106 - ARVORE ANJO  FIGURA 107 - DETALHE FIGURA 108 - DETALHE DA
OAK TRONCO DA ARVORE FOLHA

#

FONTE: Disponivelem: <https://  FONTE: Disponivelem: <http:// FONTE: Disponivelem: <https://
www.tatulegal.com/natureza/17- pt.fixabay.com/natureza-no- pixabay.com/pt/folha-textura-
arvores-que-mostram-como-a- texturas-textura-madeira/>. natureza-verde-884505/>.
natureza-e-incrivel/>. Acessoem: Acesso em: 25 mar. 2016. Acesso em: 25 mar. 2016.

25 mar. 2016.

Sao em pequenos exemplos que podemos encontrar os elementos visuais
da natureza. Segundo Mazzamati (2012), as criagdes que a natureza expressa
podem ser consideradas verdadeiras obras de arte, com as mais incriveis e variadas
cores e formas. Elas vém sendo utilizadas por muitos artistas como inspiracao
para criagao de sua arte, ou mesmo, a propria natureza ¢ transformada em arte.

Desse modo, vamos conhecer um pouco sobre o artista polonés Frans
Krajcberg (1921). Sua arte evidencia a defesa da Floresta Amazonica e do meio
ambiente de modo geral, conforme o texto a seguir:

.
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Frans Krajcberg (Kozienice Polonia 1921)

Escultor, pintor, gravador, fotografo.

Nascido na Poldnia, Frans Krajcberg chega ao Brasil em 1948, procurando reconstruir sua
vida, apos perder toda a familia em um campo de concentracdo, durante a Segunda Guerra
Mundial (1939-1945). Com formagcdo em engenharia e artes, realizada em Leningrado, sua
carreira artistica inicia-se no Brasil. Apos residir um curto espaco de termpo no Parand, muda-
se para o Rio de Janeiro, onde divide atelié com o escultor Franz Weissmann (1911 - 2005).
Suas pinturas desse periodo tendem a abstracdo, predominando tons ocre e cinza. Trabalha
motivos da floresta paranaense, com emaranhados de linhas vigorosas.
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O artista retorna a Paris em 1958, onde permanece até 1964. Alterna sua estada em Paris
com viagens a Ibiza, na Espanha, onde produz trabalhos em papel japonés modelado sobre
pedras e pintados a oleo ou guache. Essas “impressdes” sdo realizadas com base no contato
direto com a natureza, e aproximame-se, em suas formas, de paisagens vulcanicas ou lunares.
Também em Ibiza, a partir de 1959, produz as primeiras “terras craqueladas’, relevos quase
sempre monocromaticos, com pigmentos extraidos de terras e minerais locais. Como nota,
o critico Frederico Morais diz que: a natureza torna-se a matéeria-prima essencial do artista.
De volta ao Brasil, em 1964, instala um atelié em Cata Branca, Minas Gerais. A partir desse
momento ocorre em sua obra a explosdo do uso da cor e do proprio espaco. Comeca a criar
as 'sombras recortadas’, nas quais associa cipos e raizes a madeiras recortadas. Nos primeiros
trabalhos, opde a geometria dos recortes a sinuosidade das formas naturais. Destaca-se a
importancia conferida as projecdes de sombras em suas obras.

Em 1972, passa a residir em Nova Vigcosa, no litoral sul da Bahia. Amplia o trabalho com
escultura, iniciado em Minas Gerais. Intervém em troncos e raizes, entendendo-os como
desenhos no espaco. Essas esculturas fixam-se firmemente no solo ou buscam libertar-se,
direcionando-se para o alto. A partir de 1978, atua como ecologista, luta que assume carater
de denuncia em seus trabalhos: ‘Com minha obra, exprimo a consciéncia revoltada do
planeta’”. Krajcberg viaja constantemente para a Amazédnia e Mato Grosso, e registra, por meio
da fotografia, os desmatamentos e as queimadas em imagens dramaticas. Dessas viagens,
retorna com troncos e raizes calcinados, que utiliza em suas esculturas.

Na década de 1980, inicia nova serie de ‘gravuras’, que consiste na modelagerm em gesso de folhas
de embauba e outras arvores centenarias, impressas em papel japonés. Tambem nesse periodo
realiza a série africana, utilizando raizes, cipds e caules de palmeiras associados a pigmentos
minerais. Krajcberg sempre fotografa as suas esculturas, muitas vezes tendo o mar como fundo. O
artista, ao longo de sua carreira, mantéme-se fiel a uma concepcao de arte relacionada diretamente
a pesquisa e utilizacdo de elementos da natureza. A paisagem brasileira, em especial a Floresta
Amazdnica e a defesa do meio ambiente, marca toda a sua obra.

FONTE: Disponivel em: <https://www.escritoriodearte.com/artista/frans-krajcberg/>. Acesso
em: 25 mar. 2016.

Conhecendo a historia do artista Frans Krajcberg, podemos entender que a
linguagem da natureza pode ser um recurso importante para o desenvolvimento
criativo. No desenho do artista Krajcberg, a seguir, notamos que sua inspiragao
foi uma arvore. O artista desenha usando nanquim, para acentuar a textura no
tronco e evidenciar a beleza da raiz.

FIGURA 109 - NANQUIM SOBRE PAPEL - 1983

FONTE: Disponivel em: <https://www.escritoriodearte.com/artista/frans-
krajcberg/raizes/4956/>. Acesso em: 25 mar. 2016.
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A natureza proporciona verdadeiras criagdes artisticas, com suas formas
incriveis e variadas, que, por sua vez, servem de inspiragdo para muitos artistas,
em que utilizam a propria natureza para criar suas obras, como € o caso da
linguagem artistica contemporanea conhecida como Land Art.

O que é a Land Art? E um movimento artistico que surgiu no final da
década de 1960, nos Estados Unidos, que significa a Arte da Terra, ou seja, os
artistas se apropriam da paisagem para criar suas obras de arte (MAZZAMATI,
2012). A principal caracteristica desse movimento artistico é a utilizagao dos
recursos da prdpria natureza como suporte para o artista. Essa arte cria varios
desenhos utilizando pedras, folhas, madeira, entre outros materiais naturais.

Veja a seguir a obra de arte do artista Robert Smithson (1938-1973). Essa
obra foi realizada em 1970 e consiste em um desenho no formato espiral, que sai
do continente em dire¢ao ao mar (MAZZAMATI, 2012). Esse espiral foi feito de
pedras basalticas e terra e, hoje em dia, na maré baixa ainda é possivel ver a obra.

FIGURA 110 - PLATAFORMA ESPIRAL

FONTE: Disponivel em: <https://www.todamateria.com.br/land-art/>. Acesso
em: 26 mar. 2016.

Os artistas buscam nesse tipo de arte refletir e chamar a atencao acerca
da grandiosidade que a natureza é e representa, utilizando da propria natureza
0 espago e 0s materiais para as criagoes.

Compreendemos, dessa maneira, que o ato de desenhar ultrapassa os
suportes basicos para as criagOes artisticas, como folhas de oficio e as telas e,
passam a ocupar os mais diferentes espagos, como os naturais e o corpo humano.
A seguir, vamos conhecer o ato de desenhar que ocupa outros suportes, como o
corpo humano.



UNIDADE 3 | O DESENHO COMO FORMA DE CONHECIMENTO

4 O DESENHO EM DIFERENTES SUPORTES

O corpo humano também é utilizado como suporte para criagdes que
também podemos considerar como manifesta¢des artisticas. No passado e no
momento presente, podemos encontrar algumas tribos indigenas, que fazem uso
dos desenhos durante os rituais religiosos, manifestando a sua crenca e arte, que
por meio da pintura realizava diferentes desenhos no seu corpo. A figura a seguir
apresenta desenhos no rosto e nos bracos de um indigena. Podemos observar que
sao linhas retas verticais e diagonais, pois esses desenhos possuem uma precisao.

FIGURA 111 - JOVEM INDIGENA

y - Y
FONTE: Disponivel em: <https://www.flickr.com/photos/26612046@
n06/10752692444>.Acesso em: 25 mar. 2016.

-

Existem diversas tribos indigenas em varios paises, cada qual com a suas
tradigdes, crengas e costumes, ou seja, cada povo possui uma cultura propria tanto
nas comidas, vestimentas, pinturas e desenhos corporais ou para as ceramicas. Os
povos Kaxinaw4d, que sao indigenas que vivem no Brasil e no Peru:

Possuem uma vasta cultura material que vai desde a tecelagem em
algodao, com tingimento natural, até a ceramica feita em argila com
cinzas obtidas de animais, arvores e ainda cacos de outras ceramicas,
onde sdo impressos os kené (desenhos da cobra), uma espécie de
marca que identifica a cultura material dos Kaxinawa, cujo significado
esta relacionado a coragem, forga, poder e sabedoria. O artesanato
se configura como uma das principais fontes de renda das familias
Kaxinawa, devido ao seu belo design tem uma grande aceitagdo no
mercado regional e até mesmo nacional (FERREIRA, s.d., s.p.).

Essa tribo utiliza os desenhos em varias ocasides. Vejamos o texto a seguir que
se refere a essa cultura. Leia e amplie seus conhecimentos sobre a arte desse povo.
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TOPICO CONCEITO DO DESENHO
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Arte — Kaxinawa
O Kene Kuin, desenho verdadeiro, ¢ uma marca importante da identidade Kaxinawa. Os povos

vizinhos (Kulina, Yaminawa, Kampa) ndo tém um estilo de desenho comparavel ao kene kuin.
Para os Kaxinawa, o desenho € um elemento crucial na beleza da pessoa e das coisas.

MULHERES KAXINAWA CONFECCIONANDO CESTARIAS

FOTO: NIETTA LINDENBERG MONTE - 1984.

O corpo e o rosto sdo pintados com jenipapo para ocasido de festas, quando ha visitas ou
pelo simples prazer de se arrumar. Criangcas muito pequenas ndo recebem desenho, mas séo
enegrecidas dos pés a cabeca com jenipapo. Meninos e meninas tém sé uma parte do rosto
coberto com desenho e os adultos tém o rosto todo pintado.

A pintura com jenipapo € uma atividade exclusivamente feminina. Em dias sem festa muitos
andam sem desenho, mas quando um dos homens da casa traz jenipapo da mata, sempre ha
alguém que se anima a preparar tinta e chamar os outros para pinta-los. As pessoas que mais
andam pintadas s&o as mulheres jovens; 0s homens menos, a ndo ser que sejam hospedes.
O estilo do kene kuin contém uma variedade de motivos que tém nomes. Quando um
motivo tem dois ou mais nomes, isto geralmente se deve & ambiguidade, tipica do estilo
Kaxinawa, entre fundo e figura. Os mesmos motivos, ou desenhos basicos, usados na pintura
faclal, sdo encontrados na pintura corporal, na cerdmica, na tecelagem, na cestaria € na
pintura dos banguinhos.

Assim como nem sempre e nem todos 0s corpos sdo pintados, também nem todos os
objetos keneya tém desenho. Panelas para cozinhar comida ndo sdo pintadas, mas pratos
para servir comida podem sé-lo. A pintura € associada a uma fase de novidade na vida do
objeto ou da pessoa, uma fase na qual € desejavel enfatizar a superficie lisa e perfeita do
corpo em questdo. O desenho chama a ateng¢do para as novidades na experiéncia visual,
gue anunciam eventos cruciais da vida. O desenho desaparece com O uso e soO € refeito por
ocasido de uma festa. Assim, coisas com o desenho ocupam um lugar especial na cultura
Kaxinawd, como em outras culturas do ocidente armazonico.

FONTE: Disponivel em: <https://pib.socioambiental.org/pt/povo/kaxinawa/400>. Acesso
em: 25 mar. 2016.
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UNIDADE 3 | O DESENHO COMO FORMA DE CONHECIMENTO

A partir deste texto podemos perceber que a arte transcende o suporte
convencional, como o papel, e ocupa outros suportes. Na cultura indigena o corpo
representa esse suporte, porém, nao somente, pois podemos observar em objetos
artisticos e utilitarios também.

Além do desenho e da pintura corporal utilizada pelos indigenas ou
por outros povos, como os indianos, os antigos egipcios, entre outras culturas,
podemos destacar as tatuagens, que sao imagens gravadas na pele. Segundo
Mazzamati (2012), a tatuagem € uma forma de individualizagao, de diferenciacao
e de pertencimento a um determinado grupo. Nas sociedades atuais, a tatuagem
pode assumir outra configuragao, possuindo significados bem particulares e
especificos, pois é usada por algumas pessoas para valorizar a estética corporal,
quando escolhem o desenho a ser tatuado.

DICAS

[0
&

Como surgiu a tatuagem?

Tudo indica que a pratica de marcar o corpo € tdo antiga quanto a propria humanidade. No
entanto, como € impossivel encontrar corpos de eras tdo remotas com a pele preservada,
temos de nos basear em amostras mais recentes. E o caso de mumias egipcias do sexo
feminino, como a de Amunet, que teria vivido entre 2160 e 1994 aC. e apresenta tracos e
pontos inscritos na regidao abdominal - indicio de que a tatuagem, no Egito Antigo, poderia
ter relagcdo com cultos a fertilidade. Um registro bem mais antigo foi detectado no famoso
Homem do Gelo, mumia com cerca de 5.300 anos, descoberta em 1991, nos Alpes. As linhas
azuls em seu corpo podem ser 0 mais antigo vestigio de tatuagem ja encontrado - ou, entao,
cicatrizes de algum tratamento medicinal adotado pelos povos da Idade da Pedra. Mesmo
com tantas incertezas, os estudiosos concordam que, ja nos primordios da humanidade, a
tatuagem deve ter surgido na busca de tentar preservar a pintura do corpo.

"Um dos objetivos seria permitir ao individuo registrar sua propria historia, carregando-a na
pele em seus constantes deslocamentos’, afirma a artista plastica Célia Maria Antonacci Ramos,
da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), autora do livro Teorias da Tatuagem.
A pratica se difundiu por todos os continentes, com diferentes finalidades: rituais religiosos,
identificacéo de grupos sociais, marcacdo de prisioneiros e escravos (como a tatuagem era
usada pelo Império Romano), omamentagdo e até mesmo camuflagem. No Ocidente, a
técnica caiu em desuso com o cristianismo, que a proibiu - afinal, esta escrito em Levitico, livro
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do Antigo Testamento: "Nao fagais incisdes no corpo por causa de um defunto e ndo fagais
tatuagem’. A tradicdo so foi redescoberta em 1769, quando o navegador inglés James Cook
realizou sua expedicdo a Polinésia e registrou o costume em seu diario de bordo: "Homens
e mulheres pintam seus corpos”. Na lingua deles, chamam isso de tatau. ‘Injetam pigmento
preto sob a pele de tal modo que o traco se torna indelével”. Cem anos depois, Charles Darwin
afirmaria que nenhuma nag¢do desconhecia a arte da tatuagem. De fato, dos indios americanos
aos esquimos, da Malasia a Tunisia, a maioria dos povos do planeta praticava ou havia praticado
algum tipo de tatuagem. Com a invencdo da maquina elétrica de tatuar, em 1891, o habito
se espalhou ainda mais pela Europa e pelos Estados Unidos. No final do século XX, a pele
desenhada, até ent&o uma caracteristica quase exclusiva de marinheiros e presidiarios, tornou-
se uma das mais duradouras modas jovens.

Arte universal: Sempre existiu gente tatuada em diferentes pontos do planeta

TAITI

De acordo com a mitologia da regido, foram os deuses que ensinaram aos homens a arte de
tatuar, que, por isso, deve ser executada seguindo a risca uma liturgia especial. Aos homens,
por exemplo, € permitido tatuar o corpo todo, enquanto as mulheres s6 podem marcar o
rosto, os bracos e as pernas. Na Polinesia em geral, a tatuagem costuma ser usada como
simbolo de classe social.

JAPAO

A imagem anterior, do século XIX, mostra japoneses tatuados no braco. O pafs foi um dos que
mais desenvolveram a técnica: as sessdes podem durar anos até os desenhos cobrirem o
corpo todo, com excec¢do das maos e dos pes. A pratica, porém, ficou associada a organizagao
mafiosa Yakuza. Outra curiosidade local é a kakoushibori, espécie de tatuagem oculta, com
produtos quimicos como o oxido de zinco que fazem o desenho aparecer apenas em certas
situagdes: quando a pessoa esta alcoolizada, apos o ato sexual ou um banho quente.

INDIA

Outro pais em que a tatuagem ¢ uma tradicio milenar, a India desenvolveu também a chamada
mehndi, pintura corporal com o pigmento natural de henna. Nesse caso, os desenhos duram
no Maximo uma semana - por 1Sso a técnica costuma ser usada quase que exclusivamente
com fins decorativos, para ocasides especiais, como casamentos.

NOVA ZELANDIA

Os desenhos espiralados tipicos da tatuagem maori, como sdo chamados os nativos da Nova
Zelandia, tinham o objetivo de distinguir os integrantes de diferentes classes sociais. Cada
espiral simbolizava um nivel hierarquico. A pratica so era permitida aos homens livres: escravos
nao podiam se tatuar. Depois que os lideres maoris morriam, seus familiares conservavam a
cabeca tatuada em casa, como reliquia.

AFRICA

As tatuagens com cores e tragos elaborados sdo menos comuns em povos de pele escura.
Nas tribos africanas, uma pratica comum € a escarificagdo, que consiste na producdo de
Cicatrizes a partir de incisdes na pele. Alguns povos a utilizam com fins terapéuticos, para
introduzir medicamentos diretamente no corpo. A pratica também ¢ verificada em ritos de
passagem. Em algumas tribos do Sudéo, por exemplo, as mulheres séo submetidas a trés
processos de escarificagdo: aos 10 anos elas marcam o peito, na primeira menstruacdo € a
vez dos selos e, apos a gestacdo, sdo marcados os bragos, as pernas € as costas.

FONTE: Disponivel em: <http://mundoestranho.abril.com.br/materia/como-surgiu-a-
tatuagem>. Acesso em: 26 mar. 2016.




A tatuagem € uma expressao subjetiva, pois possui significados muito
particulares para quem escolhe o desenho a ser tatuado.

Neste topico, refletimos constantemente sobre o ato de desenhar, que
consiste um didlogo expressivo do artista ou desenhista consigo mesmo e com
quem aprecia sua criacio. E um momento que transcende toda sua criatividade
emotiva e artistica, no ato de registrar suas impressdes, deixando transparecer
sua esséncia, sua arte em algum lugar, em algum suporte.



RESUMO DO TOPICO |

Neste topico, vocé estudou que:

* O ser humano pré-historico ja fazia uso do desenho como meio de expressao,
como uma maneira de se comunicar.

* As imagens transmitem uma ideia ou um objeto. Podemos compreender que
o desenho se torna simbolo, representando a expressao de conceitos abstratos
ou concretos.

* As iluminuras sdao desenhos e pinturas realizados em livros de literatura,
litirgicos e documentos da corte, toda arte realizada era minunciosamente rica
em detalhes. A tematica para esses desenhos era referente a religido, a fauna
e a flora. Apos a finalizacdo dos desenhos, os monges faziam a pintura, que
além das tintas utilizavam ouro e prata. Os livros utilizados pelos monges para
fazer as iluminuras eram os pergaminhos. Esse material era pele de carneiro ou
cabra, que recebia um tratamento especifico para esse fim.

¢ As criagOes que a natureza expressa podem ser consideradas verdadeiras obras
de arte, com as mais incriveis e variadas cores e formas, utilizadas por muitos
artistas como inspiragao para criacao de sua arte, ou ainda, a prépria natureza
¢ transformada em arte.

* A Land Art tem como principal caracteristica desse movimento artistico a
utilizacdo dos recursos da propria natureza, como suporte para o artista. Essa
arte cria varios desenhos utilizando pedras, folhas, madeira, entre outros
materiais naturais.

* O corpo humano também ¢é utilizado como suporte para as criades artisticas,
como € o caso das tatuagens. A tatuagem é uma forma de individualizacao, de
diferenciacao e de pertencimento a um determinado grupo. Nas sociedades
atuais, a tatuagem pode assumir outra configuragao, possuindo significados
bem particulares e especificos, pois é usada por algumas pessoas para valorizar
a estética corporal, quando escolhem o desenho a ser tatuado.



AUTOATIVIDADE

Caro académico, estudamos neste topico acerca do ato de desenhar,
de como e em que podemos desenhar. Portanto, nesse momento pensamos
que seja oportuno direcionar nosso olhar para o contexto escolar, ou seja, de
atividades que possam ser realizadas com os alunos. Como a graduagao € uma
licenciatura, ou seja, é direcionada para a formagao da docéncia, é necessario
o direcionamento das atividades como sugestdes para a pratica pedagdgica.

Vamos 14! Solte suaimaginacao e criatividade pararealizar as atividades:

1 Arte Rupestre:

- Como os desenhos da Arte Rupestre tinham como suporte as pedras e os
materiais que utilizavam eram subtraidos da natureza, vamos organizar os
materiais necessdrios para essa atividade.

MATERIAIS:

- 1 papelao de aproximadamente 30x30 cm;

- 1 tubo de cola branca;

- carvao;

- agua;

- potes ou bacia;

- escolha um barro de qualquer cor, porém nao pode ser imido. Peneire esse
barro até que fique em po, ndo pode conter pedagos grandes de pedra ou
qualquer outro material.

PROCEDIMENTOS:

- ApOs o barro peneirado, acrescente cola e dgua gradativamente e, mexa
para que os ingredientes se misturem. Essa mistura, ou seja, essa tinta nao
pode ser muito aguada, mas também nao muito dura, deve ficar no ponto de
pudim, mais cremoso.

- Com a tinta pronta, passe em toda a superficie do papelao e deixe secar por
24 horas ou até que a tinta esteja bem seca.

- A tinta no papeldo deve ficar parecendo com a textura de uma parede, um
pouco aspera por causa do barro.

Agora, é soltar a imaginacao e fazer um desenho baseando-se na Arte
Rupestre.

2 Linguagens da Natureza

No tépico que abordamos sobre as linguagens artisticas
da natureza, citamos o artista Frans Krajcberg, que por meio
de sua arte demonstra sua revolta com as agressoes ao meio
ambiente. Dessa maneira, essa atividade esta relacionada aos
recursos que podemos utilizar extraidos da natureza, sem
destruir, apenas utilizar o que é possivel aproveitar.




MATERIAIS:
- procure no chao, embaixo de arvores diferentes tipos de folhas;
- lapis 6B;
- cotonetes;
- pincéis;
- tintas, pode ser guache ou acrilica;
- lapis de cor ou giz de cera;
- folhas de oficio;
- papel canson.

PROCEDIMENTOS:

a) Separe uma folha e observe atentamente a sua textura, sua cor e sua forma.
Pegue o lapis 6B, a folha de oficio e comece a desenhar o que vocé observa
bem no meio da folha de oficio, agora desenhe outra folha um pouco acima
da folha que ja estd desenhada, porém, uma deve estar quase em cima da
outra, ou seja, intercalando com a outra e, assim facga varias folhas ocupando
o espaco da folha de oficio. Agora, como vocé desenhou com o 1apis 6B, passe
o dedo esfumacando a linha para fazer a sombra nas folhas desenhadas e,
finalize o desenho.

FONTE: Disponivel em: <http://papel.deparede. FONTE: Disponivel em: <https://s-

com.br/wp-content/uploads/2012/06/Folhas- media-cache-ak0.pinimg.com/564x

Secas jpg>. Acesso em: 8 dez. 2016. /50/22/fa/5022facce6372b0dbcOd
elffa29eedl1? jpg>. Acesso em: 8
dez. 2016.

b) Em outra folha de papel canson, passe varias cores de giz de cera uma em
cima da outra, para cobrir todo o espago. Escolha varias folhas que vocé
selecionou e, cole no papel canson ja pintado, organizando assim, uma
composi¢ao com materiais naturais. Se quiser, pode colar pedras pequenas,
sementes, gravetos, entre outros materiais que estiverem disponiveis.
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FONTE: Disponivel em: <https://s-media- FONTE: Disponivel em: https://s-media

cache-ak0.pinimg.com/564x/c1/79/24/ -cache-ak0.pinimg.com/originals/53/e2
c179241403c443e671edbc51183fddff. /39/53e239ebb8d37b555b193f3ce91fac
jpg>. Acesso em: 8 dez. 2016. 25 jpg>. Acesso em: 8 dez. 2016

c) Com as outras folhas que sobraram, passe tinta no lado que aparecem
as nervuras e carimbe levemente no papel canson. Crie uma composigao
intercalando e sobrepondo as folhas.

)

FONTE: Disponivel em: <http:// FONTE: Disponivel em: <https://s-media-

www.acrilex.com.br/images/ cache-ak0.pinimg.com/736x/05/ac/74/05
edicao_16/oficina/13_arvore_folhas. ac/74674f89309a926e5fd8ea7828a3 jpg>.
jpg>. Acesso em: 8 dez. 2016. Acesso em: 8 dez. 2016.
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TOPICO 2

REFLEXOES ACERCA DO DESENVOLVIMENTO DO DESENHO

| INTRODUCAO

No topico anterior, perpassamos o nosso olhar sobre onde e como ocorre
o ato de desenhar, abarcando varios aspectos intrinsecos ao desenvolvimento
da capacidade criadora. Neste topico, também abordaremos a questdao do ato de
desenhar, mas no contexto infantil.

Muitos pesquisadores afirmam que a crianga desenha mais o que sabe do
objeto, do que realmente vé nele. Segundo Piaget (2010), por ser uma manifestagao
semiotica, o desenho esta presente entre o jogo simbdlico e a imagem mental, pois
amaneira como a crianga enxerga o objeto passa por transformacoes significativas
durante o processo evolutivo.

Para Vygotsky (2007), a percep¢ao do objeto esta relacionada ao sentido
atribuido pela crianga, ou seja, constitui-se por meio da vivéncia na realidade e
nao pelo objeto material.

Neste topico, para contribuir com a constru¢ao do conhecimento sobre
as fases do desenvolvimento do desenho, serdo realizadas reflexdes a partir
das abordagens de Jean Piaget (2010) e de Lev S. Vygotsky (2007), que foram
influenciados pela grandeza da estética do desenho infantil. Para compreender
como ocorre o processo evolutivo do desenho, foi necessario dividir o texto em
fasesdo desenho, para que possamosidentificar fatores acerca do desenvolvimento
do desenho em algumas etapas evolutivas.

2 DESENVOLVIMENTO DAS FASES DO DESENHO

No inicio do século XIX, o desenho infantil foi objeto de estudo de
varios pesquisadores, possibilitando muitas leituras referente a esse processo
do desenvolvimento criativo das criangas, objetivando desvendar o que ocorre
quando elas desenham. Para Piaget (2010), o desenho pode ser considerado
uma manifestagao semiotica, ou seja, uma das maneiras que a fungao de atribuir
significado pode ser construida ou expressada. Essa atividade ¢ realizada
concomitante com as demais manifestagdes desenvolvidas pela crianga, com
relagao a construgao da linguagem verbal, com o brincar e com o brinquedo.



Iavelberg (2003) postula que o desenho da crianga recebe desde muito cedo
a influéncia da cultura que estéd ao seu redor, como por intermédio de materiais e
suportes com que faz seus trabalhos, de imagens e varias produgdes artisticas que
observa por meio da midia, do computador, dos livros, gibis, objetos artisticos,
videos, cinemas e outros recursos. A autora também menciona que a crianga
pode ser autonoma ao realizar e interpretar trabalhos artisticos, embora realize
as atividades por meio de influéncia cultural, recebe das suas vivéncias do meio
em que estd inserida, das aprendizagens, das suas ideias criativas relacionadas
ao que é o desenho e para que serve, sua criatividade e reflexao acerca das suas
produgdes artisticas e dos outros.

O desenho infantil no século XIX passava pela avaliagdo rigorosa dos
adultos, ou seja, o resultado final de todo processo criativo da crianga deveria seguir
os padroes da concepgao estética dos adultos. No entanto, os adultos seguiam
fielmente as propostas pedagdgicas do ensino tradicional, que tinha como objetivo
o desenvolvimento da destreza, da precisao e da copia.

Por meio dessas coibi¢Oes, as criangas comecam a denominar seus desenhos
de feios, ridiculos, afirmando que nao sabem desenhar, ficam cada vez mais inseguros
e com medo de errar, 0 mesmo acontece quando a atividade a ser realizada apenas
enfatiza a pintura e o desenvolvimento da coordenagao motora, que nao possibilita a
crianga criar seus desenhos por meio de suas vivéncias e experiéncias.

FIGURA 112 - DESENHO ESTEREOTIPADO QUE ENFATIZA A PINTURA

FONTE: Disponivel em: <http://soumuitosemuitos.blogspot.com.
br/2013/11/expressao-artistica-na-infancia-e.html>. Acesso em 19
abr. 2016.



O desenho acima estd baseado na perspectiva tradicional, na qual esse
ensino enfatiza a repeticao de exercicios, com o fim de treinar certas habilidades.

O ensino da Escola Tradicional possui algumas caracteristicas que, segundo
Iavelberg (2003), a proposta pedagogica se baseia em regras de acomodagao da crianga e,
porisso, deveria seguir os modelos para aprender a desenhar, por intermédio da repetigao
de exercicios, treinando as habilidades, em que a questdo técnica era amplamente
desenvolvida, pois o que importava era o produto final. No entanto, o resultado do
trabalho artistico da crianca deveria estar de acordo com a concepgao de arte dos adultos,
ou seja, as especificidades das criangas nao eram levadas em consideracao.

O modo de olhar para o desenho infantil comecou a mudar com as novas
tendéncias pedagogicas que surgiram com a Arte Moderna. Essas tendéncias
buscavam ressaltar a expressividade particular de cada artista, bem como contribuir
para as novas concepgoes do ensino do desenho e, principalmente, compreendendo
que o desenho infantil é algo natural do desenvolvimento expressivo das criangas.

Segundo Iavelberg (2003), essa nova concep¢do moderna tem como
objetivo a formacao cultural, aperfeicoando o gosto e a estética acerca dos
desenhos, que a partir desse momento, deveria estar de acordo com o olhar da
crianga e nao mais dos adultos, como era no ensino tradicional.

O ensino baseado numa concep¢ao moderna, como a educagao progressista,
para lavelberg (2006), tem como principio que o individuo seja o centro da
aprendizagem e ndo mais a técnica do processo educativo, como era no ensino
tradicional. Agora, o processo educativo esta pautado em atividades que sejam
realizadas pela “expressividade, livre e natural da infancia” (IAVELBERG, 2006,
p. 15), porque o ensino tradicional estd centrado nos materiais e técnicas, mais
preocupados com o processo educativo e nao com o resultado final.

A crianga na sua fase ludica da infancia se expressa nos desenhos, por
meio de linhas, tracos e cores, dando vida as suas criagdes. Dessa maneira, esse
ensino contribui para o desenvolvimento do potencial criativo, pois compreende
que as criangas devem expressar sua criatividade por meio do desenho, nao
necessariamente como livre expressao, mas como postula Barbosa (2012b, p.
26), “a ideia de basear o ensino da arte no fazer e ver arte é o cerne de todas as
manifestagdes pds-modernas da arte/educacao em todo mundo”. Portanto, o ensino
deve propiciar para as criangas agoes que possibilitem experiéncias significativas
com as linguagens artisticas e, dessa maneira, contribuird para o desenvolvimento
da expressao, da criatividade, da imaginacgao, da percepg¢ao, da emogao e da criagao.

Segundo Pillotto (2007, p. 25), "a imaginacdo nasce do interesse, do
entusiasmo, da nossa capacidade de nos relacionar. Por isso as instituigoes
educacionais precisam estar atentas ao curriculo, propondo ag¢des voltadas
ao interesse das criangas”. Desse modo, é importante que as agdes educativas
envolvam o ladico, o brinquedo e o jogo como elementos fundamentais no
contexto educacional infantil, pois o seu processo criativo deve estar relacionado
com as suas experiéncias, para que se torne uma aprendizagem significativa.



A partir desse momento do texto, abordaremos as fases do desenho infantil
para compreender como transcorre e o que abarca cada fase do desenvolvimento
da crianga. Para isso, faz-se necessario os estudos de dois grandes pesquisadores
do século XX, para fundamentar nosso posicionamento.

Podemos considerar que o grafismo infantil possui algumas caracteristicas
especificas e determinantes quando a crianga realiza algum desenho. Durante o
desenvolvimento do processo da crianga, ela desenvolve a autonomia, a reflexao,
a percepgao, a imaginagao, a criatividade, a concentragdo, o simbolismo, pois
€ possivel verificar que nessas agdes as criangas se sentem dispostas e, bem a
vontade para realizar um desenho, para brincar, para criar, pois segundo
Iavelberg (2003), elas gostam de experimentar movimentos e qualquer material
oferecido para soltar sua imaginacado, fazendo-os variar por intermédio de suas
agoes, pois trabalham concretamente e esquecem as coisas que estao acontecendo
ao seu redor. Na verdade, nessa agdo de desenhar, as criangas transmitem o que
sentem e o que querem por meio do grafismo.

Iavelberg (2006) menciona que a cultura influencia muito no desenho
infantil, pois desde muito pequenas as criancas fazem a apresentagao e selecao
de meios e suportes durante a observacao do ato de desenhar. Dessa maneira,
fazem a construcdo do que é e do que representa, ou seja, “habitos culturais,
portanto, diversificam as ideias da crianga sobre o desenho” (IAVELBERG, 2006,
p. 35). Podemos compreender que nenhuma crianga nasce sabendo desenhar, é
por meio das interagdes com o meio em que vive que ela vai construindo seu
repertdrio imagético e criativo.

2.1 FASE DO DESENHO | - 0O A 2 ANOS

A partir desse momento, conheceremos as contribuigdes pertinentes
acerca do desenho infantil de Jean Piaget e Lev Vygotsky. Em seus estudos, Piaget
(2010) concluiu que a crianga aprende por meio da construgao e reconstrugao
do seu pensamento, ou seja, ele determinou que a crianga s6 conseguird fixar
na memoria o que aprendeu se assimilar e acomodar as suas estruturas no
pensamento. Dessa maneira, estabeleceu que as criangas passam por quatro fases
de desenvolvimento.

Garatuja (0 a 2 anos): essa fase do desenvolvimento infantil faz parte da
fase que Piaget (2010) denominou de Sensério-motora (0 a 2 anos) e também esta
no inicio da fase pré-operacional, que corresponde de 2 a 7 anos.

Essa fase tem como carateristica a busca visual pelo objeto, esse
desenvolvimento mental é fundamental para a crianga, pois precisa ser aprendida
antes de iniciar outro conceito, que seria a permanéncia do objeto, ou seja, a
crianga vai percebendo que o objeto que procura com seu olhar ora desaparece e
ora aparece. Nesse periodo, a figura humana nao existe em seus desenhos, pois
para a crianga ainda nao tem valor.



Piaget (2010) defende que a crianga, no inicio dessa fase nomeada de
garatuja, desenha simplesmente por extremo prazer para descobrir movimentos
e, para ver riscos deixados no papel. As cores, para a crianga nessa fase nao tém
muito valor, pois o que interessa é o contraste que deixou no papel.

Para Piaget (2010), a garatuja pode ser dividida em dois momentos, que
denominou de garatuja desordenada e ordenada, sao dois momentos que ocorrem
na fase sensorio-motora.

Na garatuja desordenada, a crianga ao desenhar faz movimentos amplos,
desordenados e continuos, ndao havendo nenhuma preocupagao no desenho em
si, mas no gesto que faz ao movimentar o lapis ou giz.

A crianga desenha vdrias vezes no mesmo espago, nado interessando o
desenho que ja consta no papel, ela também nao se prende aos limites da folha,
ou seja, a garatuja sai varias vezes fora da folha.

FIGURA 113 - GARATUJA DESORDENADA
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FONTE: A autora

A figura anterior corresponde ao desenho de uma crian¢a de um ano e
meio, no qual percebemos que os tragos tém certo movimento e que saem do
limite da folha, pois nessa fase, ao desenhar, a crianga movimenta o seu corpo
acompanhando o ato de desenhar.

Segundo Piaget (2010), mais ou menos por volta dos dois anos surge a garatuja
ordenada, em que a crianga quando desenha comega a organizar seus tragos e riscos,
realizando movimentos mais firmes, as vezes circulares, e utiliza a coordenacgdo
viso-motora, ou seja, a crianga prende seu olhar no que estd desenhando. Nessa fase,
consegue permanecer desenhando dentro dos limites da folha, mesmo utilizando
todo o espago possivel do suporte, mas ja nao ultrapassa as margens.

Nessa fase, a énfase esta no desenho das formas, pois a crianga nao se
preocupa com o tamanho e a ordem em que os desenhos estdo localizados na
folha, mas na forma que deixou registrada. A figura humana ou de um animal
comecga a surgir, porém, ainda de maneira imagindria a crianga fala que desenhou
alguém, mas as formas nao sao evidentes no desenho.



UNIDADE 3 | O DESENHO COMO FORMA DE CONHECIMENTO

Nodesenhoaseguir, umacrianga de 2 anosrepresentou olobomau, personagem
da histdria Os Trés Porquinhos, que havia escutado anteriormente. Podemos observar
que a garatuja ja esta organizada, ocupando o centro da folha com tracos mais curtos e
precisos, porém nao tem nenhuma forma representativa do animal, mas no momento
ela nomeou o desenho. Talvez, se vocé perguntar a mesma crianga o que significa o
mesmo desenho em outro momento, ela dird que é outro elemento.

FIGURA 114 - GARATUJA ORDENADA

FONTE: A autora

A crianga desenha o que pensa sobre um determinado objeto, ou seja,
o objeto ja estd internalizado em sua memoria e, quando pensa em desenha-lo,
busca nas suas vivéncias elementos sobre o objeto. Dessa maneira, ndao ha uma
relacdo definida entre o que desenhou com o objeto que pensou, por isso mesmo
que antes de finalizar a sua criagdo, o desenho pode se transformar em vdrias
coisas, menos naquilo que pensou no inicio do desenho.

2.2 FASE DO DESENHO Il - 2 A 7 ANOS

Pré-esquematica (2 a 7 anos): Piaget (2010) destaca que essa fase esta
relacionada a fase pré-operatodria, ou seja, na pré-esquematica, a crianga faz uma
relacdo entre o que estd desenhando, com o seu pensamento e com o meio que
estd ao seu redor.

Até os dois anos, aproximadamente, a crianga esta na fase da garatuja, faz
riscos sem qualquer inten¢ao com esse ato, porque para ela, nessa fase, o desenho
em si nao tem qualquer significado e, sim, as marcas que deixou registrada na folha.

A partir dos trés anos, a crianga comega a atribuir significados ao seu desenho,
faz riscos verticais e horizontais, espirais e circulares e, as vezes, nomeia 0 que
desenhou. Aos quatro anos, a crianga torna-se ainda mais criativa e representa o que
sente por meio dos seus desenhos. Nessa fase, a crianga desenha o que ela realmente
esta vivenciando e sentindo, nao se preocupando com o tamanho e a cor correta do
que desenhou, pois ela desenha as coisas a sua maneira e nao parecido com o real.
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TOPICO 2 | REFLEXOES ACERCA DO DESENVOLVIMENTO DO DESENHO

A crianga desenha a partir de suas emogdes e sentimentos, ou seja,
no inicio dessa fase, a crianga ainda nao faz relagao do tracado e da cor com as
caracteristicas proprias do desenho, apenas utiliza sua imaginagao para desenhar.
Quando a crianga desenha, ela estabelece uma agao com o desenho, parece que da
vida aquilo que desenhou, mas é fruto da sua imaginacao.

Na fase pré-esquematica, a crianga procura imitar a escrita dos adultos ou
imagens que observa nas midias e ao seu redor. Como nessa fase a crianga desenha
pelo prazer, o fato de levantar e abaixar o lapis no papel estimula o desenvolvimento
de sua capacidade criadora. Por volta dos quartos anos, a crianga comega a nomear
o que desenhou e, a garatuja vai dando espago para as formas.

A crianga, nesse estagio, comeca a desenhar a figura humana, surge
a representacdo denominada de homem girino, ou seja, a crianga desenha um
circulo caracterizando a cabeca e faz os bragos ou as pernas, o restante do corpo
ainda nao € desenhado.

No desenho a seguir, podemos verificar que a crianga utiliza varias
linhas verticais e horizontais, bem como algumas formas circulares. Na atividade
realizada pela crianga na escola, ela informou para a professora o que de fato
havia desenhado (sinalizado no desenho).

FIGURA 115 - PRE-ESQUEMATICA

FONTE: A autora

Percebemos que os elementos sao todos vindos danatureza, ou seja, elementos
naturais que a crianga percebe devido a mudanga no tempo todos os dias.
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2.3 FASE DO DESENHO Il - 7 A 10 ANOS

A terceira fase de Piaget (2010) foi denominada de esquematica (7 a 10
anos) e esta relacionada com a fase do desenvolvimento das operagdes concretas,
ou seja, a crianga comega a ver as coisas ao seu redor com mais realismo, nao
confundindo a realidade com a fantasia, ela comeca a discernir esses sentimentos.

Nessa fase, para compreender certas a¢Oes, a crianga precisa ter a nogao
da realidade concreta, ou seja, ela precisa que seja utilizado para explicar certos
assuntos um material concreto. Para compreender a teoria das cores, a crianca
necessita realizar a mistura das tintas e descobrir as novas cores. Para compreender
sobre alguma tendéncia artistica, ela precisa conhecer a obra de arte, por meio da
leitura de imagem e realizar uma atividade referente ao assunto abordado.

Nessa fase, a crianga comega a elaborar esquemas representativos, ou seja,
comega a construir novas formas nos seus desenhos, que antes nao existiam.

A crianga comecga a utilizar a linha de base da folha de oficio como
referéncia para iniciar seu desenho. Geralmente, nessa parte, ela desenha o chao.
Comeca a fazer a relagao cor-objeto, ou seja, a crianga pinta o que desenhou
conforme a cor real do objeto.

A crianga desenha a figura humana, porém no inicio da fase, por volta dos
7 anos, ainda é possivel perceber alguns desvios de esquema, ou seja, ela desenha
algumas partes do corpo exagerada, como a cabega e/ou as pernas grandes em
relagdo ao restante do corpo, podendo ocorrer também a negligéncia ou a omissao
de algumas partes do corpo, pois algumas vezes a crianga prioriza outras partes.
As criangas maiores, ou seja, na metade da fase até o final, por volta dos 8 anos
e meio até 10 anos, comegam a representar no desenho o que denominamos de
transparéncia ou rebatimento.

A transparéncia consiste no desenho que a crianga realiza e aparece o que
estd dentro ou escondido, por exemplo, ela desenha uma pessoa e dentro dos
bolsos desenha a carteira ou chave do carro, sendo que estes objetos na realidade
ndo aparecem, ou, ela desenha uma casa e aparecem todas as reparti¢des dos
comodos, bem como o que existe em cada comodo, como camas, roupeiros,
tapetes, entre outros desenhos.

Ja o rebatimento é quando a crianga refaz o mesmo desenho na outra
margem da folha, ou seja, de um lado da margem a crian¢a desenha uma linha
para representar um lado da estrada e, nesse lado ela desenha arvores, casas e
pessoas. E, para representar o outro lado da margem da estrada, a crianga desenha
novamente a linha e repete os desenhos que fez anteriormente. Desse modo, no
desenho aparece a estrada e o que existe nos dois lados da margem da estrada,
porém, o desenho ¢ geralmente igual.



TOPI(

D 2 | REFLEXOES ACERCA DO DESENVOLVIMENTO DO DESENHO

FIGURA 116 - DESENHO COM TRANSPARENCIA

FONTE: A autora

No desenho acima, podemos observar que a crianga, uma menina de 8
anos e meio representou a casa e o carro. Na casa, vemos que aparece o desenho
da casinha do seu animal de estimacdo e no carro constatamos que a menina
desenhou a mae levando ela e seu irmao para a escola, pois ela desenhou as
mochilas dos dois na frente.

Mencionamos anteriormente que Piaget (2010) considera que o desenho
da crianga na fase esquematica ja esta parecido com o real, nao confundindo com
a fantasia. No entanto, vale ressaltar que a crianga desenha por meio das emogoes
e sentimentos, ou seja, aquilo que ela assimilou da realidade ela representa como
vé, mas seus sentimentos estdo baseados nos seus desejos. Vamos analisar o
desenho mostrado anteriormente para compreender o pensamento de Piaget.

Vamos comegar abordando o que a crianga observa e desenha baseando-
se no real, a questdo da casa com a garagem ao lado procura centralizar na folha
o desenho da casa, em que ela acrescenta também as janelas, as portas e a antena
parabdlica, enquanto que no desenho do carro podemos observar que a crianga
teve o cuidado de desenhar a placa, o cinto de seguranga, até o banco em que estao
as mochilas. A figura humana também tem as partes do corpo parecidas com o
real. Agora, vamos analisar o desenho em que o que prevalece é o sentimento.

No desenho, a crianga representou a casinha de seu animal de estimagao.
Aparecem dois cachorros, porém essa crianga sé tem um pinscher, mas como
adorava seu animal e como a questdo familiar € muito presente na vida dela, ela
desenhou um filhote com a cachorrinha.

No carro, ela desenhou a mae levando ela e seu irmao para a escola, com
relagao as cores utilizadas, a crianga faz uso da cor para diferenciar as mochilas
e as roupas das pessoas da familia, porém o seu desejo de ter um irmao era tao
grande que ela sempre desenhava junto, mesmo sem o ter no momento. Em todo
o desenho apresentado anteriormente, a menina realizou na posigao de topo, ou
seja, visto de cima para baixo.
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2.4 FASE DO DESENHO IV - 10 ANOS EM DIANTE

Piaget (2010) denominou a quarta fase de Realismo (10 anos em diante),
que inicia na Fase das Operagdes Abstratas ou Formais e, por volta dos 15 anos,
mais precisamente na adolescéncia, inicia a fase do Pseudonaturalismo.

A partir desse periodo, ou seja, do inicio da fase por volta dos 10 anos, a
crianga comecga a realizar seus desenhos utilizando diferentes planos visuais, ou
seja, ja nao utiliza tanto a linha de base da folha para comegar os desenhos.

Ela percebe que pode ampliar o chao ocupando mais espago da folha para
os demais elementos. Na fase anterior, a crianga priorizava um espago maior no
desenho para os elementos naturais, como o céu, o sol e as nuvens.

Agora, para desenhar, a crianga utiliza a linha de base da folha e varios planos
visuais para representar a sua imaginagao, também comeca a utilizar as formas
geométricas, bem como, alguns desenhos possuem um aspecto rigido e formal.

Nesse periodo, a crianga ja possui o discernimento com relagao a questao
de género, ou seja, j4 caracteriza os personagens diferenciando os sexos, por
exemplo, representa o menino e a menina cada qual com as suas diferencas, as
criangas desenham roupas e acessorios para diferenciar um género do outro.

Em cada personagem é acentuada a questdao do gosto, dos acessorios e
das vestimentas especificas para cada género, gostam de representar também as
marcas em modelos de roupas e sapatos de sua preferéncia.

A cor também tem um papel importante para as criangas nessa fase. Na

questao de género, utilizam para evidenciar a diferenga entre meninos e meninas,
nos demais elementos de sua criagao procuram utilizar a cor conforme é na realidade.

FIGURA 117 - REALISMO — UTILIZACAO DOS PLANOS VISUAIS

FONTE: A autora



Nessa fase do realismo, as criangas tém uma grande evolugao com relagao
ao ato de desenhar, pois além de comecar a utilizar os planos visuais fazem uso
também da superposi¢ao, ou seja, desenham os objetos conforme observam na
realidade, como quando vai desenhar uma paisagem rural. Neste caso, a crianga
observa primeiro o chao seguido de um rio, depois uma ponte e novamente um
terreno, apds uma pastagem com animais, em seguida uma casa e por ultimo o
céu com as nuvens.

No desenho, essa sequéncia, com relagao a organizagao dos planos visuais
e da superposi¢ao dos objetos, ocorre porque a crianga encontra na realidade os
objetos dispostos dessa maneira.

Ainda na Fase das Operagoes Abstratas, a crianca por volta dos 15
anos realiza seus desenhos nao mais de maneira espontanea, mas sim, para
compreender sua personalidade.

Os desenhos ainda tém caracteristicas do realismo, porém agora sao mais
objetivos, podem apresentar perspectiva e profundidade. No uso da cor, fazem
combinagdes de tons claros e escuros, com pouco ou quase nada do efeito de luz
e sombra. Seus desenhos apresentam muitos detalhes, representando aquilo que
observam ou ja sabem acerca da realidade.

2.5 O CRAFISMO INFANTIL SEGUNDO VYGOTSKY

A partir desse momento, abordaremos sobre os estudos do russo Lev
S. Vygotsky acerca do desenho infantil. Vygotsky (1998) denominou seus
estudos de teoria histdrico-cultural, ou seja, constatou que a base do processo de
humanizacao ocorre por meio das relagdes interpessoais. As pessoas aprendem
por meio da mediagao social, ou seja, por meio das rela¢gdes com as pessoas e com
0 meio em que vivem.

Em seus estudos, Vygotsky (2009) observou que as criangas que estao
em idade inicial consideram o desenho uma das atividades artisticas preferidas.
Nessa fase, as criangas apresentam certa limitagao para expressar-se verbalmente
e artisticamente, pois sua expressividade é gestual.

Vygotsky (1998) salienta que os gestos sao considerados como signos
visuais, sendo que por meio deles as criangas desenvolverao a expressao verbal,
a linguagem escrita e o desenho, pois considera o gesto como suporte de toda
atividade de representacdao simbolica. No entanto, o gesto utilizado durante a
criagdo ndo influencia a crianga na compreensao do significado simbdlico da sua
criacdo, mas o desenho esta carregado de significado.



Em experimentos realizados para estudar o ato de desenhar, observamos
que, frequentemente, as criangas usam a dramatizagao, demonstrando
por gestos o que elas deveriam mostrar nos desenhos; os tragos
constituem somente um suplemento a essa representagao gestual. [...]
Uma crianga que tem de desenhar o ato de correr comega por demonstrar
o movimento no papel como uma representagao do correr. Quando ela
tem de desenhar o ato de pular, sua mao comeca por fazer os movimentos
indicativos do pular; o que acaba aparecendo no papel, no entanto, é a
mesma coisa: tragos e pontos. Em geral, tendemos a ver os primeiros
rabiscos e desenhos das criangas mais como gestos do que como desenhos
no verdadeiro sentido da palavra (VYGOTSKY, 1998, p. 121-122).

Podemos perceber, por meio de Vygotsky (1998), que a crianga estabelece
uma relagao representativa entre os gestos e os simbolos presentes em seu desenho.
Desse modo, Vygotsky (1998) considera o desenvolvimento da linguagem verbal
um fator predominante para que o desenho tenha uma funcao simbolica para a
crianga, ou seja, quando a crianga comecga a denominar o que desenhou passa a
estabelecer uma relagdo com o que representou na folha.

Vygotsky (1998) considera a passagem que a crianga faz da garatuja para
a etapa em que os desenhos tém uma representagao grafica e, que passa a ter
significado € um momento importante para o desenvolvimento do desenho, pois
nao considera um simples ato mecanico e imediato.

Esse processo de reconhecimento do que esta desenhadoja seja encontrado
cedo na infancia, ele ainda nao equivale a descoberta da funcao simbolica
como, alids, as observagoes tém mostrado. Nesse estagio inicial, mesmo
sendo a crianga capaz de perceber a similaridade no desenho, ela o encara
como um objeto em si mesmo, similar a ou do mesmo tipo de um objeto, e
nao como sua representagao ou simbolo (VYGOTSKY, 1998, p. 128).

Percebemos, dessa maneira, que a crianga considera que aquilo que ela
desenhou tem as mesmas qualidades que o objeto verdadeiro, ou seja, ela considera
o desenho sua segunda realidade. Conforme vai crescendo, vai percebendo que o
que desenhou nao pode ser manuseado como o objeto real.

26 O DESENVOLVIMENTO DA IMACINACAO E DA
CRIATIVIDADE

Nas criangas, a criatividade e a imaginagdo fazem parte do seu
desenvolvimento. Por isso, podem estar relacionadas a apropriacao cultural. Essa
assimila¢dao implica uma participacado ativa da crian¢a no meio cultural, tornando
proprio dela a maneira de como perceber, de como sentir, de como falar, de como
pensar e de como se relacionar com os outros (VY GOTSKY, 2009). A criatividade é
algo que emerge das experiéncias de vida, e por meio dela emanam as lembrancas,
as criagdes, ou até, as inovagOes, sempre ancoradas nos aspectos oriundos da
realidade. Para Vygotsky (2009), a atividade criadora é aquela quando criamos algo
novo, indiferentemente do que foi criado, do mundo ou de uma simples construgao
da mente, conhecida apenas pela pessoa que o criou.



Tanto a imaginacdo quanto a criatividade sdo caracteristicas proprias do
ser humano, que se desenvolvem por meio do contato com a cultura, vivenciando
experiéncias e novos acontecimentos. A imaginacao esta diretamente relacionada
com a emogao e com a constitui¢do de imagens mentais que proporcionam essas
emocoes. Todavia, essas imagens que surgem na mente humana, no exato momento
da imaginagdo, podem ser comparadas com o que Vygotsky denominou de signos,
pois ela se constitui por meio da formacao social subjetiva. Acerca desse aspecto
psicoldgico, Vygotsky (2007, p. 55) menciona as diferengas entre instrumento e signo:

A funcdo do instrumento € servir como um condutor da influéncia
humana sobre o objeto da atividade; ele é orientado externamente; [...].
O signo por outro lado, ndo modifica em nada o objeto da operacgao
psicolédgica. Constitui um meio da atividade interna dirigido para
controle do proéprio individuo; o signo é orientado internamente.

Desse modo, o signo surge a partir da experiéncia que foi vivenciada
pelo ser humano, ou seja, ¢ algo muito subjetivo, que pode acontecer diferente
de pessoa para pessoa. O signo, entdo, serve de suporte para que a imaginagao
possa acontecer, pois utiliza de fragmentos da propria experiéncia vivenciada,
auxiliando a mente a reconstruir momentos e criar algo novo.

A imaginac¢do estd presente na vida de qualquer ser humano, desde
quando se € crianga, quando se passa pela fase de atividades e brincadeiras. De
acordo com Vygotsky (1999), toda brincadeira utiliza a imaginagao como suporte,
mesmo que a crianga ainda ndo tenha consciéncia desse fato. A imaginagao é
resultado das experiéncias sociais, culturais e afetivas que decorrem na vida do
ser humano, pois as experiéncias de vida remetem a um signo, que pode inspirar
sentimentos e impulsionar a criatividade por meio da imaginagao.

Todos esses sentimentos podem ser utilizados como uma mola propulsora
para o desenvolvimento da agao criativa. Afinal, “a reagdo emocional € o resultado
singular de uma estrutura concreta do processo psiquico” (VYGOTSKY, 1998, p.
103). Dessa maneira, a reagao emocional, quando um ser humano tem contato com
qualquer obra de arte, contagia seu pensamento. Com a crianga nao ¢ diferente;
mesmo que ela possui pouco repertdrio cultural, ela tem experiéncias o suficiente
para conseguir interpretar uma obra de arte.

A arte contagia as pessoas por meio dos seus sentimentos, pois além do
ser humano criar algo novo, esse sentimento também possibilita a satisfagao ou a
insatisfacdo ao observar aimagem. Para desenvolver aimaginagao e o sentimento,
podemos usufruir dos beneficios da arte, pois ela contribui, por meio da criagao,
com as ideias que o autor tem referente a algo e, por isso proporciona para quem
estd apreciando a obra seus sentimentos. Conforme Vygotsky (1999, p. 304) “a
arte pode ser boa ou ma se nos contagia com sentimento bom ou ruim, é apenas
uma linguagem do sentimento que temos de avaliar em func¢ao do que dizemos
sobre ela”. Dessa maneira, podemos afirmar que a arte provoca certas reacdes
emocionais nos individuos por meio de diferentes agdes, como choro, raiva e/ou
momentos de alegria e éxtase.



Conforme Vygotsky (1999, p. 315), “a arte é social em nos, e seu efeito
se processa em um individuo isolado, isto nao significa, de maneira nenhuma,
que as raizes e esséncias sejam individuais”. Podemos compreender que o autor
afirma que a arte estd inserida no ser humano, por meio de seus sentimentos, por
meio de suas vivéncias com o outro e com o meio social.

Dessemodo, acriangasé vai ter essa consciéncia por meio denovasvivéncias
significativas que contribuirdao a medida que ela vai amadurecendo e, assim,
desenvolve a sua imaginagao, percepgao, interagindo com seus pensamentos.
Inicialmente, ocorre por meio de brincadeiras, mas “ao estabelecer critérios para
distinguir o brincar da crianga de outras formas de atividades, concluimos que no
brinquedo a crianga cria uma situagdo imaginaria” (VYGOTSKY, 2007, p. 109). As
regras também fazem parte de qualquer brincadeira, pois soltam a imaginagao e
acabam estabelecendonormas. Para Vygotsky (2007, p. 112), “da mesma forma que
uma situagdo imagindria tem de conter regras de comportamento, todo jogo com
regras contém uma situagdo imagindria”. A criatividade também produz regras,
é nelas que a imaginacao se desenvolve, utilizando as vivéncias que a crianga traz
consigo, bem como das que ela produz durante a criagcao da brincadeira.

Querendo ou nao, a velha psicologia tinha de reduzir a imaginagao
a outras fungdes, porque a principal diferenca entre imaginacao e as
demais formas de atividade psiquica humana consiste no seguinte: a
imaginagao nao repete em formas e combinagdes iguais impressdes
isoladas, acumuladas anteriormente, mas constréi novas séries, a
partir das impressdes e as mudangas destas para que resulte uma
nova imagem, inexistente anteriormente, constitui, como se sabe,
o fundamento bésico da atividade que denominamos imaginacao
(VYGOTSKY, 1998, p. 107).

A crianga desenvolve sua capacidade imaginativa e criadora por meio de
suas experiéncias, que vao sendo construidas a medida que o seu cérebro vai
internalizando as experiéncias, porém, isso sd ocorre por meio da interagao social,
¢ dessa maneira que é desenvolvida as fungdes psicoldgicas superiores.

O contato da crianga com diversos tipos de imagens, seja em livros,
cartazes ou outro meio visual, corrobora para experiéncias significativas para
o desenvolvimento do seu processo imaginativo. Vygotsky acrescenta que no
comportamento humano a atividade criadora ocorre continuamente, ou seja, o
nosso cérebro combina informacgdes e as reelabora, reconstruindo essa criagao,
que na verdade é fruto da imaginagao.

Nosso cérebro e nossos nervos, que possuem uma forte plasticidade,
modificam com facilidade sua estrutura mais ténue sob diferentes
influéncias e, se os estimulos sao suficientemente fortes ou repetidos
com bastante frequéncia, conservam a marca dessas modifica¢des. No
cérebro, ocorre algo semelhante ao que a uma folha de papel quando
a dobramos ao meio. No local da dobra, fica a marca resultante da
modificagdo feita, bem como a predisposi¢io para repetir essa
modificagao no futuro (VYGOTSKY, 2009, p. 12).



Plasticidade: a propriedade de uma substancia que permite que ela seja alterada
e conserve as marcas dessa alteracao.

Quando uma crianga vai desenhar ou brincar, ela busca exemplos em
alguém para se espelhar, desse modo ocorre a imita¢ao, que faz parte do processo
de desenvolvimento criativo do ser humano. Segundo Vygotsky (2009), é pela
imitacdo que a crianga aprende, ou seja, toda experiéncia carregada de sentido
resultara na crian¢a algumas mudangas significativas, principalmente acerca
do assunto abordado e, assim, mudando seu pensamento, pois a partir do que
ela vivenciou, podera agir de outra maneira. Provavelmente quando realizar
novamente a atividade, lembrara da experiéncia que vivenciou e, talvez repetira
as agoes que ela presenciou ou realizara de outro modo. A imitagdo, nesse caso,
em que a crianga estd desenvolvendo nao se caracteriza como algo negativo, pois
ela precisa de exemplos saudaveis para se tornar um adulto seguro.

Na velha psicologia e no senso comum, consolidou-se a opinido segundo
a qual a imitagdo é uma atividade puramente mecanica. Desse ponto de
vista, costuma-se considerar que, quando a crianga resolve o problema,
essa solu¢do nao ilustra o desenvolvimento do seu intelecto. Considera-
se que se pode imitar qualquer coisa. O que eu posso fazer por imita¢ao
ainda nao diz nada a respeito da minha propria inteligéncia e ndo pode
caracterizar de maneira nenhuma o estado do seu desenvolvimento.
Esta concepgao é totalmente falsa (VYGOTSKY, 2007, p. 328).

Na escola, muitas vezes ocorre que a imitagao € vista como algo negativo,
tanto na arte como em outra drea pedagdgica, mas, conforme os estudos de
Vygotsky, a imaginagao faz parte de todo o desenvolvimento do processo
intelectual em que a crianga recebe influéncia do meio, do que vé e imita, porém, ela
vai desenvolvendo discernimento, adquirindo parametros, para entao organizar
seu processo de criacao. Segundo as pesquisas de Vygotsky, a crianga nao ¢é
capaz de imitar tudo o que V&, ela s6 imita aquilo que faz parte da sua capacidade
intelectual naquele momento. O autor ainda completa o seu pensamento: “Em
colaboragdo, a crianga se revela mais forte e mais inteligente que trabalhando
sozinha, [...]” (VYGOTSKY, 2000, p. 329). A crianga que se sente apoiada, segura e
confiante tem grandes possibilidades de aprender e se desenvolver.

Quando a crianga imita a agao de um adulto ela consegue recombinar o que
observa e, por meio de suas experiéncias, torna-se criativa. Vygotsky (2000, p. 331)
afirma que “[...] aquilo que esta situado na zona de desenvolvimento imediato em um
estagio de certa idade realiza-se e passa ao nivel do desenvolvimento atual em uma
segunda fase”, ou seja, quando a crianga necessita do auxilio de um adulto para realizar
suas atividades, na primeira fase de seu desenvolvimento, depois dessa experiéncia,
ela comegara a realizar sozinha, conforme vai avangando as etapas do processo. Dessa
maneira, a crianga torna-se mais criativa a medida que adquire mais experiéncia.



Quando a crianga for desenhar o que esta observando, ela olha, memoriza
e sO depois comega a recriar aquilo que memorizou, ou seja, ela nunca fard uma
copia fiel do que observou anteriormente. Ela desenhara somente o que para ela é
o essencial daquilo que viu. No processo de imitagao, a crianga sempre fara uso da
criatividade e sé entao imagina algo novo, recriando a partir de suas experiéncias
de vida. Conforme Vygotsky (2009, p. 107), “um marco essencial dessa idade é que
a crianga desenha de memoria e nao de observagao”. Ela desenha o que sabe sobre a
coisa; o que lhe parece mais essencial na coisa, e nao aquilo que vé ou o que imagina
sobre a coisa. Em outras palavras, a imitacao, ou seja, a interpretagao daquilo que é
memorizado pela crianga, contribui para o seu processo de imaginacao.

No periodo da infancia, o desenho torna-se uma narrativa sobre aquilo
que ela estd vendo, vivenciando ou, até mesmo, daquilo que ela gosta. Nao se
trata apenas de copiar, pois nessa fase a fantasia estd muito presente. A crianca
interpretara aquilo que esta vendo e, apoiada em suas experiéncias, imaginara
algo, tomando como ponto de partida a imagem memorizada.

A crianga ja tem internalizado o processo criador e, por isso, a partir
do que j& conhece faz novas conexdes, isso ocorre por meio da fantasia. Para
Vygotsky (2009, p. 23), “a fantasia nao se opde a memdria, mas apoia-se nela
e dispoe de seus dados em combinagoes cada vez mais novas. [...]”, ou seja, a
fantasia somente ocorre por meio das conexdes realizadas com as experiéncias
anteriores e reorganizando algo novo.

Desse modo, podemos compreender que a fantasia nao estd dissociada a
realidade, pois ela estd em consonancia com os fatos reais. Para que a fantasia acontega
€ necessario que a crianga passe por algo novo, decorrente da imaginagao criativa.
Para Vygotsky (1998), a imaginagao é uma importante funcao psicoldgica superior,
ou seja, esse processo sO se desenvolve no ser humano. Esse processo ocorre advindo
das vivéncias na vida social, valendo-se de processos de internalizacao e mediagao.

Segundo Vygotsky (1998, p. 129), “a imaginacao ¢ importante na direcao
da consciéncia, que consiste em se afastar da realidade, em uma atividade
relativamente autonoma da consciéncia [...]”. Esse distanciamento facilita o
processo de relacionamento entre o que € real e o que é imaginario.

Por meio da mediagdo, a crianga internaliza sua vivéncia, efetivando o
conhecimento. Dessa maneira, a imaginacao é resultante do processo criativo do
ser humano, pois toda criagdo demanda da fantasia por meio da imaginagao, para
que surjam ideias novas.

Para Vygotsky (2009), o processo criativo pode existir em qualquer
trabalho, pois isso ocorre quando a crianga ou adolescente imagina algo e recria
o que imaginou, dessa forma, esta criando algo novo e é nesse processo que é
possivel reconhecer a criatividade, que por meio da linguagem exerce influéncia no
desenvolvimento dos processos criativos. A criatividade, no ser humano, acontece
por meio das diversas experiéncias que vivenciou anteriormente. Ao conhecer
diferentes materiais, processos e atividades, desenvolve a capacidade criadora.



Vygotsky (2009, p. 22) postula que “quanto mais rica a experiéncia
da pessoa, mais material estara disponivel para a sua imaginagao. Por isso,
a imaginacao da crianga é mais pobre do que a do adulto, pela sua falta de
experiéncia”. Desse modo, podemos afirmar que uma crianga ndo € mais criativa
que um adulto, devido as experiéncias que os adultos ja vivenciaram, porém, os
adultos confiam menos em si e, em consequéncia, menos em suas criagdes, ou
seja, as criangas ainda conseguem acreditar mais em seu potencial criador e sao
persistentes, pois ndo desistem tao facilmente de problema durante o processo
do desenvolvimento da criacao. Mesmo sem ter experiéncia, a crianga confia que
pode criar algo surpreendente e consegue convencer as pessoas disso. Conforme
Vygotsky (1999, p. 327):

A crianga ainda desconhece a concep¢do de uma linha, sé com a
especificidade da sua estrutura pode expressar diretamente os estados
de animo e as inquietacdes da alma, e a capacidade de transmitirem em
poses e gestos os movimentos expressivos dos homens e dos animais
nela se desenvolve com extrema lentidao por causas diversas, entre
as quais a principal é o fato de que a crianca ndo desenha fenémenos,
porém esquemas.

Para Vygotsky (1999), qualquer processo criativo passa um tempo
armazenando as experiéncias para depois internaliza-las, ou seja, s6 é possivel
internalizar as experiéncias que sdo decorrentes das conexdes que a crianga
estabeleceu com os conhecimentos significativos que adquiriu. Esse processo de
armazenamento ndo acontece rapido, no instante da vivéncia, pode levar anos até
que o ato criativo possa acontecer. Conforme a crianga cresce, podemos perceber
que a imaginagao tem relacdo direta com a experiéncia de vida.

Para Vygotsky (2009, p. 44), “[...] a experiéncia da crianga é bem mais pobre
doqueadoadulto[...] seusinteresses sao mais simples, [...] suas relagdes com o meio
também nao possuem complexidade, [...] que sdo fatores importantes na definigao
da imagina¢ao”. Compreendemos que se a crianga passa por ricas experiéncias,
maior sera o seu potencial criador. Por isso, € fundamental proporcionar ricas
e diferentes atividades para que se possa enriquecer seu repertério imagético,
desenvolvendo diversas atividades produtivas, significativas e criadoras, pois,
quanto mais elementos reais do meio social presentes no processo de criagao,
mais significativa sera a atividade imaginativa.

Vivéncias significativas podem acontecer pelo simples fato de ouvir uma
historia. Ao ouvir a histdria, a crianga consegue vivenciar como se realmente
estivesse la. Para que ela consiga interpretar ou assimilar aquilo que foi contado
por outra pessoa, ou seja, experiéncias vivenciadas por outra pessoa, é necessario
o uso da fantasia, para que se possa adentrar no universo de quem vivenciou tal
acontecimento, imaginando-se estar 14.

Para realizar qualquer atividade humana, a imaginacao é necessaria,
pois “[...] as ideias mais fantdsticas reduzem-se a combinagdes desconhecidas
de elementos presentes na experiéncia precedente do homem [...]” (VYGOTSKY,
1998, p. 110). Dessa maneira, podemos compreender que a fantasia utiliza da



realidade, e aliada a imaginacao, cria o novo. Vygotsky (1999) menciona ainda
que existe uma ligacao muito forte entre a imaginagao e a experiéncia, de maneira
que ela se apoia na experiéncia. A propria experiéncia se ampara na imaginacao,
colocando-se no lugar do outro que vivenciou tal fato.

A relagao que a imaginagao estabelece com a realidade pode estar
relacionada com o cardter emocional, a medida que fazemos escolhas do que
pensar, que imagens mentais podem remeter a tal fato ou experiéncia. Afinal, para
Vygotsky (1999), a imaginacao é carregada de emogao, em que os sentimentos
se configuram e se transformam em movimentos cheios de criatividade.

A imaginagao recebe diretamente influéncias dos sentimentos, ou seja,
por meio das emogoOes e sao essas emogoes que intensificam o desenvolvimento
da atividade criadora. Quanto mais alegres, ou mais tristes estao os artistas, mais
expressivos sao os seus quadros pintados naquele momento, essa emogao se reflete
no processo criativo. Podemos afirmar, entao, que a emogao é o combustivel para
a criagao da arte.

De acordo com Vygotsky (2009, p. 26), “o sentimento seleciona elementos
isoladosdarealidade, combinando-osnumarelagao quesedeterminainternamente
pelo nosso animo, nao exatamente, conforme a logica das imagens”. Por meio
das vivéncias que passamos no dia a dia, nos remete a imagens e impressoes
relembrando dos momentos vivenciados e, pela fantasia podemos recordar e
imaginar alguns fatos, além de reinventa-los por meio da fantasia. E é na infancia
que se inicia esse processo.

A construcao da fantasia faz vivenciar algo que conheceu em um livro
com muita naturalidade, como se essa experiéncia fosse verdadeira. Um exemplo
apontado por Vygotsky, relacionado com o mundo infantil, estd em uma historia
de um bandido de uma antiga cidade do Velho Oeste, em que o medo que a crianga
sentird é real, porém a histdria é imaginaria. Essa experiéncia tem real sentido
para a crianca, pois fara surgir um sentimento de medo que ela presenciou, ao
lembrar ou interpretar uma histéria semelhante.

O emocional perpassa por todo pensamento e criagdao, assim como a
dimensao intelectual, ou seja, um nao existe sem o outro. A palavra afeta as pessoas,
produz um efeito estético, emociona. Segundo Vygotsky (2010, p. 334), “[...] a
emogao estética se baseia em um modelo absolutamente preciso de reacao comum,
que pressupOe necessariamente a existéncia de trés momentos: uma estimulagao,
uma elaboracdo e uma resposta”. O contetdo e os sentimentos que relacionamos
com a obra de arte visualizada n3o estiao contidos nela, ao contrario, sao suscitados
em nos pelo processo de percepcao, e essa atividade constitui o dinamismo estético.

A estética age sob o humano de forma sensivel e/ou sensorial, de acordo com
sua influéncia. A perspectiva sensorial esta ligada ao sentido que determinada pessoa
atribui aquela arte em sua vida, e o sentido sensivel é a forma como determinada arte
suscita sentimentos neste individuo. Para Vygotsky (2010, p. 333), estética é:



[...] uma atividade construtiva sumamente complexa, que é realizada
pelo ouvinte ou expectador e que consiste com as impressdes externas
apresentadas, o proprio receptor constrdi e cria o objeto estético para o
qual ja se voltam todas as suas posteriores reagdes.

Na arte, tudo o que foi internalizado vem a tona, tanto ao observar quanto
ao fazer uma obra de arte. Quem observa uma obra de arte é tomado por sensagoes
que relembram experiéncias, fatos, agdes e sentimentos. Para um artista, a arte € a
forma de expressio do que o cerca, daquilo que para o sujeito tem maior valor. E
resultado de sentimentos contidos que sdao externados por meio da arte.

A psicologia da arte é diferenciada em rela¢ao aos outros tipos de psicologia.
Na arte, o pensamento depende de interpretacdo, do modo como sao analisadas e
percebidas as imagens, os acontecimentos e quais sentimentos elas proporcionam,
cujo resultado da obra € a atividade fantasiosa do pensamento. A arte é fruto de um
pensamento emocional inteiramente especifico (VYGOTSKY, 1999).

As obras de arte representam o que almejamos, aquilo que acreditamos,
mesmo que estes sentimentos ndo possam se tornar agoes na realidade vivida,
sdo uma forma de colocar para fora sentimentos contidos. Nesse contexto, o autor
aborda a criagao literdria e teatral, mas deixa claro que nao existem somente essas
formas de representagao da arte criadora, e que o processo de imaginagao é um
sistema muito complexo, que exigiria um estudo especifico muito amplo no
campo da psicologia.

Conforme Vygotsky (2009, p. 35), “toda atividade de imaginacdo tem
sempre uma histdria muito extensa. O que denominamos de criagao costuma ser
apenas o ato catastrofico de parto que ocorre como resultado de um longo periodo
de gestagao e desenvolvimento do feto”. A maneira como a crianga percebe o que
acontece ao seu redor, suas dissocia¢Oes e associagdes sao partes fundamentais do
seu processo criativo. E esse é um processo muito complexo.

A dissociagdo ou a fragmentacdo das partes desse processo torna-se
essencial para que acontega a atividade de desenvolvimento da mente humana;
nessa etapa, algumas partes do processo sao esquecidas e outras sdo destacadas,
e saber fazer essa selegdo das partes torna-se fundamental para a construgao da
atividade criadora. Essas partes se movem e se reelaboram. Esses movimentos
garantem a modificagdo dessas impressoes, contribuindo para a imaginagao da
crianga e também do adulto. As relagdes entre imaginag¢ao e emogao permeiam os
relatos de criancgas e adultos.

Conforme Vygotsky (2009, p. 37), “a paixao das criangas pelo exagero, do
mesmo modo que a dos adultos, tem fundamentos internos muito profundos,
que, em parte, consiste na influéncia que o nosso sentimento interno tem sobre
impressoes externas”, ou seja, a forma de perceber o que acontece ao seu redor
o faz exagerar, e o interesse da crianga €, geralmente, centrado naquilo que é
extraordinariamente fora do comum. Ela gosta de modificar os fatos criando
proporgoes de exacerbagao.



Esseexageroao contar um fato ou histdria é fruto de suaintensaimaginagao,
é fruto de processos fantasiosos que na infancia encontram seu terreno mais fértil,
pois nao sofrem ridicularizagdes, ja que para a crianga tudo pode acontecer, nao
ha limites entre o real e o imagindrio. E o exagero € intrinseco na crianga, toda
crianga gosta de exagerar o que vé e percebe, e este processo auxilia na formagao
da atividade imaginativa e criadora.

Vygotsky (2009) afirma que essa relacdo entre o real e o imagindrio,
com pitadas de exagero sao combinagdes realizadas na mente do ser humano.
A crianga exagera nas proporg¢oes, inventa coisas que nao existem na realidade,
ou que existem, porém nao naquela propor¢ao, desenha pessoas maiores do que
suas casas, criando um mundo imagindrio numa folha de papel.

Isso acontece porque ela enfatiza apenas parte do todo e, para enfatizar
essas partes, necessita alterar regras comuns de proporgao. Isso faz parte de seu
desenvolvimento e ndo deve ser criticado pelos adultos. Vygotsky (2010, p. 346)
ainda enfatiza que, “quando modificamos e corrigimos as linhas infantis talvez
estamos pondo uma ordem rigorosa na folha de papel a nossa frente, mas estamos
desordenando e turvando o psiquismo infantil”. A crianca perde sua linha de
raciocinio e prejudica seu desenvolvimento quando realizamos esse tipo de pratica.

A falta de consciéncia ao desenhar nessa fase da vida é um processo natural
e que deve ser respeitado, pois o conhecimento da crianga vai sendo construido
ao longo de suas vivéncias e experiéncias. O que acontece quando uma crianga ou
adulto nao consegue desenhar ou criar?

Algumas pessoas tém menos talento, uma vez que um alto grau de
talento original do ser humano é, segundo indica, um fato basico em
todos os campos do psiquismo e, consequentemente sdo passiveis de
explicacdo os casos de diminuigdo e perda de talento. Por ora, pode-
se falar disso apenas como hipdtese cientifica, se bem que fortemente
apoiada em uma série de fatos (VYGOTSKY, 2010, p. 362).

O professor pode, por meio das atividades educativas, estimular algumas
habilidades que a crianga possui, mas incentivando-as sempre a buscar novas
habilidades que ampliardo seus conhecimentos a respeito das técnicas de criagao,
contribuindo com rela¢cao ao saber no campo das artes. Para isso, o professor
deve proporcionar o maior nimero de experiéncias diversificadas para seus
estudantes, a fim de estimular a imaginagado, a criagdo e a percepgao, para que
eles vivenciem e sintam o desfrutar da arte.



RESUMO DO TOPICO 2

Nesse topico, vocé estudou que:

¢ Para Piaget (2010), o desenho pode ser considerado uma manifestagao semiotica,
ou seja, uma das maneiras das quais a funcao de atribuir significado pode ser
construida ou expressada, essa atividade é realizada concomitante com as
demais manifestagdes desenvolvidas pela crianga, com relagao a construcao da
linguagem verbal, com o brincar e com o brinquedo.

* Garatuja (0 a 2 anos): ¢ a fase do desenvolvimento infantil que Piaget (2010)
denominou de Sensério-motora (0 a 2 anos) e também esta no inicio da fase
pré-operacional, que corresponde de 2 a 7anos. Essa fase tem como carateristica
a busca visual pelo objeto. Esse desenvolvimento mental é fundamental para a
crianga, pois precisa ser aprendido antes de iniciar outro conceito, denominado
por Piaget de permanéncia do objeto, ou seja, a crianca vai percebendo que o
objeto que procura com seu olhar ora desaparece e ora aparece. Nesse periodo,
a figura humana nao existe em seus desenhos, pois para a crianca ainda nao
tem valor.

* Pré-esquematica (2a7anos): é a fase que Piaget (2010) destaca como relacionada
a fase pré-operatdria, ou seja, na pré-esquematica, a crianca faz uma relagao
entre o que estd desenhando, com o seu pensamento e com o meio que esta ao
seu redor. A crianga, nesse estagio, comeca a desenhar a figura humana, surge
a representacao denominada de homem girino, ou seja, a crianga desenha um
circulo caracterizando a cabeca e faz os bragos ou pernas, o restante do corpo
ainda nao ¢ desenhado.

* A terceira fase de Piaget (2010) foi denominada de Esquematica (7 a 10 anos).
Esta relacionada com a fase do desenvolvimento das Operagdes Concretas,
ou seja, a crianga comega a ver as coisas ao seu redor com mais realismo, nao
confundindo a realidade com a fantasia, ja comeca a discernir esses sentimentos.
Nessa fase, para compreender certas acdes, a crianca precisa ter a nogao da
realidade concreta, ou seja, ela precisa que seja utilizado para explicar certos
assuntos um material concreto. Para compreender sobre a teoria das cores, a
crianga necessita realizar a mistura das tintas e descobrir as novas cores e/ou,
para compreender sobre alguma tendéncia artistica, precisa conhecer a obra
de arte, por meio da leitura de imagem e realizar uma atividade referente ao
assunto abordado.



¢ A quarta fase, Piaget (2010) denominou de Realismo (10 anos em diante), que
inicia na Fase das Operagdes Abstratas ou Formais e, por volta dos 15 anos,
inicia a fase do Pseudonaturalismo. A partir desse periodo, ou seja, do inicio da
fase, por volta dos 10 anos, a crianga comeca a realizar seus desenhos utilizando
diferentes planos visuais, ou seja, ja nao utiliza tanto a linha de base da folha
para comecar os desenhos. Agora, para desenhar, a crianga utiliza a linha de
base da folha e varios planos visuais para representar a sua imaginagao, também
comecga a utilizar as formas geométricas, em que alguns desenhos possuem um
aspecto rigido e formal.

e A criatividade e a imaginacao na crianga fazem parte de seu desenvolvimento
e encontram-se intrinsecamente relacionadas a apropriacao da cultura. Essa
apropriacao implica uma participagdo ativa da crianga na cultura, tornando
proprios dela mesma os modos sociais de perceber, sentir, falar, pensar e se
relacionar com os outros (VYGOTSKY, 2009). Tanto a criatividade quanto a
imaginacdo sao caracteristicas tipicamente do ser humano, que se desenvolvem
a partir do contato com a cultura, vivenciando experiéncias, relacionando fatos
e novos acontecimentos. Portanto, de um desenvolvimento que se renova a
cada novo conhecimento propaga sentidos para a crianga.

¢ Conforme Vygotsky (1999, p. 315), “a arte é social em nds, e seu efeito se
processa em um individuo isolado, isto ndo significa, de maneira nenhuma,
que as raizes e esséncias sejam individuais”. O autor ainda afirma que o social
pode ser entendido como o homem e seus sentimentos, ou seja, nao é algo que
acontece sempre entre duas ou mais pessoas.



AUTOATIVIDADE

1
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Selecione desenhos de diferentes idades e procure identificar as fases do
desenvolvimento infantil de Piaget. Escreva acerca do que observou, siga
algumas sugestdes, porém, vocé pode abordar mais acerca das fases,
construa também uma tabela com as caracteristicas:

Garatuja: procure identificar nos desenhos se sao garatujas ordenadas e
desordenadas.

Pré-Esquematica: analise o desenho com relagao ao que a crianga desenhou
referente a realidade e a fantasia.

Esquematica: verifique se as cores que a crianga utilizou para pintar seu
desenho correspondem com a realidade.

Realismo: identifique no desenho a relacdo atribuida a cor, referente a
utilizagdo dos planos visuais e superposi¢ao dos elementos.
Pseudonaturalismo: identifique no desenho os detalhes, efeitos de luz e
sombra.

Vygotsky (1999) menciona que a imaginagao é carregada de
emogao, onde os sentimentos se configuram e transformam-
se em movimentos cheios de criatividade. Diante desse
exposto e apoOs a leitura da teoria historico-cultural de Lev
S. Vygotsky em que postula sobre a imaginagao e criagao,
analise as sentencas a seguir:

A criatividade e aimaginacao na crianga somente se desenvolvem mediante
a apropriacao de uma determinada cultura.

II- A criatividade e aimaginacao sao caracteristicas intrinsecas do ser humano,

que desenvolvem por meio de experiéncias significativas.

III- A imaginagao somente sera resultado das experiéncias sociais, caso essas

estejam relacionadas ha sentimentos alegres.

IV- Os artistas utilizam como combustivel para possibilitar a criagao de suas

obras de arte as suas emocgoes.

Assinale a alternativa CORRETA:

a) () Assentencas I e I estao corretas.
b) ( ) Assentencas IIl e IV estao corretas.
c) () Assentencas I e III estao corretas.
d) ( ) As sentengas Il e IV estao corretas.
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TOPICO 3

O DESENHO NO CONTEXTO ESCOLAR

| INTRODUCAO

Neste topico, abordaremos a questdo do desenho, enfatizando alguns
assuntos referentes ao significado que a crianga atribui para os seus desenhos. Para
as criangas, seus desenhos sao uma maneira de se comunicar com o mundo, € uma
forma de expressar seus sentimentos. Serd que toda crianga gosta de desenhar?
Aparentemente a resposta € simples, ou seja, sim. Vocé, académico, ja ouviu alguma
crianga mencionar que nao sabe desenhar? Por que isso acontece? Vamos conversar
por meio das leituras e compreender essa fase do desenvolvimento infantil.

Abordaremos também algumas propostas didatico-pedagogicas para o
ensino do desenho nas aulas de artes visuais.

2 O SIGNIFICADO DO DESENHO PARA A CRIANCA

As criangas, por meio de suas vivéncias, criam graficamente elementos
acerca de suas experiéncias, ou seja, elas criam estruturas graficas que simbolizam
a inter-relagao com as pessoas e 0 meio em que vivem.

Por meio dos simbolos graficos que a crianga faz na folha ao desenhar,
ela cria e recria suas composic¢oes. Por meio dessas atividades artisticas, a crianga
desenvolve nogdes e hipoteses, que posteriormente, utilizara em suas brincadeiras
e em outras atividades que realizara.

Dessa maneira, segundo Mazzamati (2012, p. 59), podemos compreender
que ocorre “uma comunicagao entre a crianga e o mundo que a cerca, por meio
dos grafismos, das cores e das formas que elas criam”. Essa comunicacao s6 ocorre
porque o desenho é uma linguagem, que para a autora acontece de maneira
espontanea. Nesse processo, desenvolve as relacdes cognitivas, ou seja, é por
meio dessa interagao que as criangas desenvolvem a sua capacidade de realizar
analises dos objetos, das formas, dos elementos presentes no meio em que vivem
e, dessa maneira, transformam graficamente suas criagoes, isto €, seus desenhos.



Desse modo, ocorre uma intercomunicagao da crianga; por meio dos seus
desenhos, com relagdo ao mundo que a rodeia, com as cores, com as formas, com
as texturas, ou seja, com os elementos visuais que possam existir para dialogar
com as suas criagoes.

Acerca do desenho infantil, Mazzamati (2012, p. 60) postula que: “[...]
¢ também uma linguagem infantil pela sua funcdo estruturante, a medida que,
por meio dele, a crianga organiza suas emogdes de maneira simbdlica e usa essa
forma de simbolismo para comunicar-se com o outro e com ela mesma”. Por
meio do convivio, isto é, da inter-relagao que a crianga estabelece com o meio ao
seu redor, com as pessoas e consigo mesma, reconhecendo o desenho como uma
forma representativa de suas emogdes e sentimentos.

Para Mazzamati (2012), a crianca reconhece o desenho como uma forma
de comunicagao, isto é, uma linguagem. A crianca passa a utilizad-la também
como uma forma de expressao, de comunicacdo, que lhe possibilita organizar
suas estruturas cognitivas, afetivas, emocionais, simbdlicas, racionais, podendo
contribuir para o seu préprio desenvolvimento.

Através das suas descobertas, a crianga passa a representar em seus
desenhos aquilo que vivenciou. Desse modo, os desenhos passam a ter um
significado e algumas criangas podem dialogar com o que desenharam. Se
observarmos as criancas, elas exploram o seu meio incessantemente. Para
Mazzamati (2012, p. 60), “a crianga observa as marcas que sua agao deixa ao
explorar” o meio em que vivem, como as marcas deixadas na areia da praia,
a sombra no chdao ao caminhar, as marcas no sabonete na hora do banho,
entre outras.

O contato com diferentes superficies, texturas, temperaturas e objetos
contribui para o desenvolvimento perceptivo e sensorial, pois acentua a
curiosidade, estimulando, desse modo, seu espirito investigativo sobre o mundo.

O processo de desenvolvimento e aprendizagem acerca do desenho
infantil vai se definindo ainda quando a crianga € pequena, pois Mazzamati
(2012, p. 61) menciona que “a imaginacao infantil surpreende quando a crianga
fala de seus desenhos. O que antes era peixe pode ser, transformar em um sapo,
para logo em seguida virar uma casa em que mora um homem e esse homem usa
chapéu [...]".

Para as criangas, falar sobre seus préprios desenhos é muito significativo,
pois as criangas, principalmente as menores, gostam de falar sobre o que
produziram, pois isso remete aos seus pensamentos e emogoes, ou seja, as suas
vivéncias que podem ser experiéncias boas ou ruins.

Mazzamati (2012, p. 62) ainda menciona que as criangas conversam
“enquanto desenham uma ao lado da outra, ¢ um momento rico em que elas
trocam suas observacgdes, a0 mesmo tempo em que escutam e observam as



produgdes dos colegas”. Essa troca de informagoes € uma troca de vivéncias que
contribui para o desenvolvimento cognitivo e artistico, ¢ um momento rico que
acontece naturalmente durante o processo criativo.

E importante proporcionar para a crianga, principalmente nas aulas de
artes, o desenvolvimento da percepgao, por meio da andlise da leitura de imagem,
seja ela uma obra de arte ou uma propaganda. Também ¢é relevante ampliar a
visdo de mundo acerca dos conhecimentos da historia da arte, contextualizando
fatos e acontecimentos, que resultardao em significativas produgdes artisticas,
promovendo uma criagao significativa que expressa a sua identidade.

3 DESAFIOS DO DESENHO COMO PRATICA ARTISTICA

Aslinguagens artisticas possibilitam para a crianga ampliar sua percepgao,
imaginacdo, criatividade e consciéncia acerca do mundo em que vivem.
Referente a isso, lavelberg (2006, p. 43) argumenta que: “A nossa possibilidade
de compreensao do mundo e de nés mesmos se expande muito por meio da arte,
porque nosso universo simbolico dialoga com outros universos simbdlicos que
nos tocam de uma maneira ao mesmo tempo sensivel e cognitiva”.

Podemos aferir que a arte contribui para estimular os sentidos e os
pensamentos, pois relaciona diretamente com a vida de cada crianca. Para
Mazzamati (2012, p. 27), “o desenho é uma forma tao direta de linguagem,
que se o desenhar ¢ algo tao valorizado na cultura humana, por que se observa
um distanciamento tdo grande entre a sua importancia e seu fazer?”. Porque
percebemos que algumas criangas e, até mesmo os adultos, demostram certo
receio em desenhar, afirmando que nao sabem realizar tal atividade artistica.

Desenhar é pensar por meio de formas e linhas. E observar e fazer
relagdes. E acumular imagens, ocupar com elas um espaco, devolver
as imagens para o mundo. Mesmo com a moderna tecnologia dos
meios de comunicag¢do, como os computadores ou a televisdao, o ato
de desenhar continua reproduzindo espago, nesse caso a maquina
e, projeta-la de volta para o mundo, redimensionada pelo olhar
(MAZZAMATI, 2012, p. 27).

Como mencionamos anteriormente, o desenho ¢ um meio de comunicagao
com a realidade, pois o desenho representa o didlogo da crianga com o mundo.
Muitas criangas, jovens e, talvez adultos, quando convidados a realizar um
desenho, procuram representar nao os seus sentimentos, suas vivéncias, mas
exatamente como o encontram na realidade. Por esse motivo, o desenho nao se
tornaum didlogo, uma conversa, uma expressao, mas torna-se uma expressividade
angustiante, sofredora e traumatica, que ndo possibilita a crian¢a desenvolver sua
imaginacao, sua criatividade e sua percepcao. Mazzamati (2012, p. 28) menciona
que “pensar que o desenho correto € apenas aquele fiel a realidade é limitar-
se a um unico ponto de vista, dentre as inumeras possibilidades de defini¢ao”.
Vamos refletir acerca do posicionamento da autora, quando menciona que o



“desenho correto € aquele fiel a realidade”. Isso quer dizer que a crianga, ao
desenhar, somente desenhara o que esta a sua volta? Logico que nao, pois ela tem
intmeras possibilidades de construir significativamente o seu desenho, pautado
em “intmeras possibilidades de defini¢ao”, o que nao precisa necessariamente
ser idéntico aquilo que observou, até porque a crianga primeiro memorizard para
depois criar a partir de suas vivéncias.

Desse modo, as criangas, antes de afirmarem saber ou ndao desenhar, elas
precisam sentir a arte, precisam viver a arte para somente depois de ter vivenciado
uma experiéncia artistica afirmar o que é arte e o que é saber desenhar.

O que as criangas precisam aprender nos cursos de arte, em primeiro
lugar é viver a arte. Quando digo viver arte me refiro a ter uma pratica
artistica criadora, a desenvolver um percurso de criagdo proprio,
com uma marca pessoal, ainda que alimentado pela cultura, pela
diversidade das culturas. A capacidade de desfrutar do universo
da arte com competéncia também é decorréncia da aprendizagem
(IAVELBERG, 2006, p. 43).

Podemos aferir que a bagagem cultural que as criangas, jovens e adultos
carregam é extremamente diversificada, pois as pessoas tém acesso rapido a muitas
informacgdes em questao de segundos. Deste modo, a arte é uma representagao do
mundo cultural que possui significado, imaginacao, que conforme Ferraz e Fusari
(2010, p. 21), “é interpretagao, € conhecimento do mundo; é, também, expressao
dos sentimentos, da energia interna, da efusao que se expressa, que se manifesta,
que se simboliza. A arte ¢ movimento na dialética da relagio homem-mundo”.
Neste processo de construgao do conhecimento, a arte pode possibilitar o caminho
na relacao dialética entre o mundo e o estudante, pois devem se reconhecer como
construtores neste processo de aprendizagem. Assim, compreendemos que a arte
passa a fazer sentido em suas vidas, deixando de ser incompreensivel e distante
da realidade que os rodeia.

Na arte, tudo que estd internalizado vem a tona, tanto ao observar quanto
ao criar uma obra de arte. Quem observa, analisa, 16 uma obra de arte é tomado
por sensac¢des que relembram experiéncias, fatos, agdes e sentimentos, ou seja,
¢ resultado de sentimentos contidos que sao externados por meio da arte. Para
Vygotsky (1999), na arte o pensamento depende de interpretagdes, do modo como
sdao analisadas e percebidas as imagens, os acontecimentos e quais sentimentos
elas proporcionam, cujo resultado da obra € a atividade fantasiosa do pensamento.
A arte é fruto de um pensamento emocional inteiramente especifico. Conforme
Vygotsky, (1998, p. 107):

A imaginac@o nao repete em formas e combinagdes iguais impressdes
isoladas, acumuladas anteriormente, mas constréi novas séries, a
partir das impressdes e as mudangas destas para que resulte uma
nova imagem, [...] constitui, como se sabe, o fundamento basico da

atividade que denominamos imaginagao.



A arte é criatividade, estd imbricado de experiéncias de vida e, por meio
dela, decorrem as criagdes ou inovagdes, sempre relacionando com aspectos
da realidade. Para Vygotsky (2009), o momento de criacdo é aquele quando
criamos algo inusitado, indiferente do que ja existia no mundo ou uma simples
constru¢do da mente, conhecida apenas pela pessoa que imagina. A imaginagao,
neste processo de criacdo, esta diretamente articulada a emogao e a constituigao
de imagens mentais que geram certas emogoes.

Desta maneira, compreendemos que a escola deve possibilitar o acesso
a arte a todos, tornando-se democratica, que garanta o desenvolvimento
dos conhecimentos artisticos e estéticos. Segundo Ferraz e Fusari (2010), a
arte podera garantir que os alunos conhegam e vivenciem aspectos técnicos,
inventivos, representacionais e expressivos em musica, artes visuais, desenho,
teatro, danga e artes audiovisuais. Para isso, € preciso que o professor organize
um trabalho consistente, através de atividades artisticas, estéticas e de um
programa de Teoria e Historia da Arte, inter-relacionados com a sociedade em
que eles vivem.

Entendemos que é possivel atingir um conhecimento mais amplo e
aprofundado da arte, incorporando agdes, como ver, ouvir, mover-se, sentir,
pensar, descobrir, exprimir, fazer, a partir dos elementos da natureza e da
cultura, analisando-os, refletindo, formando e transformando-os. E com
essa abrangéncia que a arte deve ser apropriada por todos os estudantes,
indiscriminadamente.

Este é um dos propdsitos da arte na escola, instigar os estudantes a
serem capazes de ler arte, de sentir arte e vivenciar arte e nao apenas conhecer
as obras de arte, que possuem um valor cultural e histérico incontestavel, mas
eles necessitam ser instigados a olhar e compreender qualquer tipo de imagem.
Deste modo, possibilitar praticas pedagogicas no ensino de arte que contribuam
para que os estudantes possam ampliar sua leitura estética, sua visdo de mundo
e ampliando seu modo de ver e sentir as coisas ao seu redor.

4 PROPOSTAS DIDATICO-PEDACGOGICAS NO ENSINO DO
DESENHO

A partir deste momento, serd abordado o desenho enquanto pratica
pedagogica, direcionando o nosso olhar para o contexto da sala de aula.

Observou-se, por meio do estudo deste caderno, que o desenho da crianga
registra suas vivéncias, solta sua imaginagao e deixa transcender sua criatividade.
Mesmo que a crianga desenhe em casa quando pequena, descobrindo os primeiros
tracados, é na escola que essa atividade de registrar sua criatividade ocorre com
mais frequeéncia.



O professor, ao organizar o seu planejamento, estabelecerda algumas
atividades conforme o contetido programatico, sendo que para os alunos dos
anos iniciais, o desenho torna-se mais presente pelo fato da alfabetizacao. Nos
anos finais do Ensino Fundamental e no Ensino Médio, o desenho também é
utilizado, porém com outra proposta artistico-pedagogica.

Emtodaequalquerdreadoensinodeartes, aénfase paraodesenvolvimento
perceptivo, criativo e imaginativo é baseado nos eixos de agdes da Abordagem
Triangular da arte-educadora Ana Mae Barbosa, que concerne o ler arte (leitura
de imagem), fazer arte (produgao artistica) e contextualizar arte (histéria da arte).
Segundo Barbosa (2010), os objetivos dos eixos da Abordagem Triangular sao de
se inter-relacionar.

Dessa maneira, a partir desse momento, dialogaremos acerca das
possibilidades de propostas didatico-pedagogicas para o ensino de artes no
contexto educacional, enfatizando o desenho.

O desenho, como estudamos anteriormente, passa por determinadas
fases. A crianga, quando inicia a descoberta do tragado nao desenhara um objeto
como ele realmente é. Se pensarmos na crianga que estd na fase de alfabetizagao,
pode-se perceber que ela leva algum tempo para aprender os cddigos alfabéticos
e internaliza-los. Logo, nao conseguird escrever uma histdria, pois isso leva
algum tempo. No desenho também acontece isso, a crianga passa pelas fases de
desenvolvimento, vivencia experiéncias novas todos os dias, o que contribuira na
ampliagao e no aprimoramento do seu tragado, pois, segundo Mazzamati (2012,
p. 84), “aprender uma linguagem leva um tempo e € necessario exercitar-se para
desenvolvé-la”.

Realizar com as criancas uma atividade artistica contribui para ampliar
o desenvolvimento de varias competéncias, como a percepgao, a imaginagao e a
criatividade. O desenho de observagao auxilia no desenvolvimento perceptivo,
que é importante para o ensino e para a aprendizagem, tanto da area de artes
visuais como para outra area educacional.

Favorecer e criar oportunidades, portanto, para o desenvolvimento da
observacao — compreendendo-a em toda a riqueza de sua significagao
—ébasico nos primeiros anos do Ensino Fundamental. Os alunos dessa
faixa etdria estdo advidos por conhecer e reconhecer o mundo em que
vivem. Convida-los a observar e olhar com cuidado, meticulosamente,
ver as partes, ver o todo, ver em cima, ver embaixo, dentro, fora
sao estratégias que atendem a curiosidade que tém acerca de tudo.
Ao serem incentivados por meio de atividades de desenho que os
fagam observar o real, o imagindrio e todas as coisas, eles encontram
um caminho de aprendizado para o qual se sentirao amplamente
motivados (MAZZAMATI, 2012, p. 85).



Nesse momento de observagao de uma imagem, os professores podem
realizar a leitura de imagens e explorar os elementos da visualidade presente
nas obras de artes, ou em outro tipo de imagem. Podem direcionar a leitura
para um fragmento da obra, conforme o contetido a ser estudado, bem como
a crianga podera observar varias imagens disponibilizadas pelo professor e,
agregando ao seu conhecimento (vivéncia anterior), tera subsidios para elaborar
o seu desenho.

A crianga, no momento em que estd realizando a atividade, internalizara
0 que observou nas imagens das obras de artes, pois por meio de suas vivéncias,
agregado ao conhecimento adquirido, a crianga registrard na folha. O resultado
final da atividade ndo serd uma representagao fiel do que foi apresentado nas
imagens, pois o objetivo nado é enfatizar a copia, mas ampliar as vivéncias das
criancas na realizacdo das atividades, corroborando, dessa maneira, com o
desenvolvimento da criatividade, ampliando a percepcdo e possibilitando
transcender a imaginagao.

A palavra observar tem varios significados, como perceber, olhar, constatar,
mas observar € também acompanhar com os olhos algum objeto, placas, movimento
de pessoas ou carros. Proporcionar aos alunos atividades que possibilitem a
observagao é muito importante para o desenvolvimento da capacidade perceptiva
e cognitiva. E possivel realizar outras atividades que abarquem a leitura de imagem
e a observacdo, como desenho cego, natureza morta, desenhar algum tipo de
material préximo ao aluno, como o estojo de lapis, tesoura, desenhar o que vé na
escola, no horizonte, perto da escola, ou pela janela da sala de aula. O importante é
possibilitar aos alunos, atividades artisticas pedagogicas diferenciadas.

Atividades que envolvam a imaginagdo sdao imprescindiveis nas aulas
de artes, pois € pela imagina¢do que os alunos transcendem sua criagdo. Para
Calvino (1990), a imaginagao pode ser distinguida por dois tipos de processos:

O que parte da palavra para chegar a imagem visivel e o que parte da
imagem visivel para chegar a expressao verbal. O primeiro processo é
o que ocorre normalmente na leitura: lemos, por exemplo, uma cena
de romance ou uma reportagem de um acontecimento num jornal e,
conforme a maior ou menor eficacia do texto somos levados a ver a
cena como se esta se desenrolasse diante dos nossos olhos, se nao toda
a cena, pelo menos fragmentos e detalhes que emergem do indistinto.
No cinema, a imagem que vemos na tela também passa por texto
escrito, foi primeiro “vista” mentalmente pelo diretor, em seguida
reconstruida em sua corporeidade num set, para ser finalmente fixada
em fotogramas de um filme - [...] o “cinema mental” da imaginacao
desempenha um papel tdo importante quanto o das fases de realizacao
efetiva das sequéncias (CALVINO, 1990, p. 99).



Podemos compreender que a imaginagao é um meio de organizar e criar
as imagens mentalmente, para depois ser possivel transferir para um suporte,
como papel, tela, papeldo. E possivel constatar que a imaginagdo acontece quando
ouvimos alguém falar algo para nds, ou quando lemos um determinado assunto.
Quem conhece determinado lugar, cidade, praga ou rua, imaginara mais detalhes
do que anteriormente.

Possibilitar para os alunos atividades artisticas que desenvolvem a
imaginacdo contribui para que eles organizem e criem as imagens que observam
todos os dias em seu meio cultural, como também auxilia na compreensao
dos pensamentos relacionados a linguagem expressiva. Vygotsky (2009, p. 25)
aborda que a imaginacdo pode, também, servir como “[...] meio de amplia¢ao da
experiéncia de um individuo porque, tendo por base a narragao ou a descrigao
de outrem, ele pode imaginar o que nao viu, o que nao vivenciou diretamente em
sua experiéncia pessoal”. Deste modo, a crianga com mais experiéncias de vida
pode visualizar em sua mente, por meio da imaginacao, algo que ela mesma nao
presenciou, apenas ouviu falar.

Outra possibilidade de imaginac¢do é quando primeiro imaginamos uma
imagem e depois transferimos para o papel, ou outro suporte. Por exemplo,
estamos em um shopping e observamos a movimentagao das pessoas, as lojas.
Quando chegamos em casa, relatamos para alguém o que vimos.

Dessa maneira, possibilitar o desenvolvimento da capacidade imagética
dos alunos € possibilitar que eles observem e criem um mundo diferenciado do
que estao acostumados a ver. Um mundo cheio de imagens estereotipadas que
querem chamar a atengao para a venda de determinados produtos.

O professor também pode organizar seu planejamento para realizar
atividades como: desenho a partir de um sonho-relacionando com a arte surrealista,
desenhar como seriam as pessoas que moram em outro planeta, desenhar como
seria morar no centro da terra, enfim, criar possibilidades de atividades.

Vygotsky (1999, p. 307), menciona que “[...] a verdadeira natureza da arte
sempre implica algo que se transforma e supera o sentimento comum [...]”, que faz
surgir algo que surpreenda. Entdo, o autor completa seu pensamento: “[...] a arte
recolhe da vida o seu material, mas produz acima desse material algo que ainda
nao estd na propriedade deste material”, ou seja, a crianga ao criar parte de algo
experimentado imita o estilo, apoiando-se de forma a ter um ponto de partida para
se sentir seguro e alicer¢ado, visando dar voos mais altos no campo da imaginacao.



4.1 SUGESTOES DE ATIVIDADES SOBRE O DESENHO

Ao desenvolver o planejamento, o professor precisard contemplar
estratégias praticas que envolvam os contetudos estudados, bem como a técnica
utilizada. Como estamos estudando sobre desenho, estaremos sugerindo
algumas propostas pedagogicas que poderao ser trabalhadas em sala de aula,
compreendendo o conhecimento da historia da arte e da cultura, para relacionar
com o desenvolvimento da imaginacao e da criatividade por meio do desenho.

a) Desenho de observagao

FIGURA 118 - OBRA: MORRO DA FAVELA
(1924) — TARSILA DO AMARAL

FIGURA 119 - OBRA: DOG - GUSTAVO ROSA

FONTE: Disponivel em: <https://goo.gl/ FONTE: Disponivel em: <https://goo.gl/
SPFEVH>. Acesso em: 9 out. 2016 PhmRTW>. Acesso em: 9 out. 2016

* Apresentar algumas obras de arte, que contém o animal cachorro, como as
imagens anteriores.

* Explorar a observagao das imagens acerca do animal que aparece nas obras.

* Em seguida, guardar as obras e conversar com as criancas sobre o que eles
sabem do cachorro. Deixar as criangas expor suas vivéncias, referentes as
caracteristicas do animal selecionado para a atividade.

* Agora, ¢ o momento de produzir. Cada crianga desenhara um cachorro,
conforme a orientagao do professor.

* Nessa atividade, € possivel utilizar diversos tipos de suporte, desde folhas de
oficio, como a parte interna da caixa de leite, ou seja, a parte metalizada. Para
desenhar, utilizar uma caneta para retroprojetor.

b) Desenho de imaginacao
* O professor selecionara umaimagem de uma obra de arte, referente ao contetdo

a ser estudado.
* Apds uma organizagao prévia dos materiais a serem utilizados, o professor
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UNIDADE 3 | O DESENHO COMO FORMA DE CONHECIMENTO

ditara para os alunos o que esta vendo na obra de arte; sem mostrar aos alunos
a imagem selecionada para a atividade.

* Os alunos desenharao conforme os relatos do professor.
* Também poderao pintar a atividade.

* Na socializacao das atividades, o professor apresentara a obra de arte
selecionada e, os alunos verificarao como ficou os seus desenhos.

Exemplo de imagens a serem utilizadas na atividade de imaginagao:

FIGURA 120 - OBRA DE ARTE: PABLO PICASSO

FONTE: Disponivel em: <http://cabinecultural.com/2013/06/28/ismos-para-
entender-a-arte/pablo-picasso/>. Acesso em: 11 out. 2016.

¢) Desenho Negativo

* Entregar uma folha Oficio A4 branca para o aluno.
* Desenhar com giz de cera branco ou com uma vela.

* Apds o desenho concluido, pintar com anilina, ou guache bem aguado, ou
corante colorido.

* A tinta aparecera onde nao foi passado o giz branco ou vela.
* Esse desenho pode ser realizado apds a leitura de uma obra de arte.



TOPICO 3 | O DESENHO NO CONTEXTO ESCOLAR

FIGURA 121 - DESENHO NEGATIVO

FONTE: A autora

d) Desenho com caneta retroprojetor

* Realizar o desenho com a caneta retroprojetor sobre um plastico. Esse desenho
pode ser referente a leitura de uma obra de arte.

* Na atividade a seguir, o desenho remete a leitura das obras do artista brasileiro
Ivan Cruz, que é apaixonado pelas brincadeiras e brinquedos infantis.

FONTE 122 - DESENHO COM CANETA RETROPROJETOR

FONTE: Disponivel em: <http://colorindoainfancia.weebly.com/-turma-12.
html>. Acesso em: 24 out. 2016.
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UNIDADE 3 | O DESENHO COMO FORMA DE CONHECIMENTO
e) Desenho abstrato e figurativo

* Ouvindo uma musica, peca aos alunos para deslizar o lapis na folha, realizando
um desenho nao figurativo, ou seja, abstrato.

® Depois que terminou o desenho, verificar o que formou com as linhas
entrelacadas.

e Virar a folha com as linhas entrelacadas em varias posi¢des para conseguir
identificar alguma imagem figurativa.

¢ Pintar procurando formar um desenho figurativo.

FIGURA 123 - DESENHO ABSTRATO FIGURA 124 - DESENHO FIGURATIVO

FONTE: A autora FONTE: A autora

f) Desenho com frotagem

¢ Realizar um desenho qualquer.

* Em seguida, para pintar, deve-se procurar diferentes tipos de texturas.

¢ Colocar a folha em cima de uma textura para pintar, por exemplo, folha, e passe
o giz de cera para que a textura fique marcada na folha de papel.

FIGURA 125 - DESENHO COM FROTAGEM

FONTE: Disponivel em: <http://www.institutopinheiro.org.br/eventos/
frotagem/?localidade=sao-paulo# WA7E3shTtWF>. Acesso em: 24 out. 2016.
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g) Desenho de grattage

¢ Pintar em folha de oficio A4 com varias cores de giz de cera, bem forte.
* Em seguida, passar tinta guache por cima de toda a pintura com giz de cera.
* Apds a secagem, utilizar um lapis para realizar o desenho.

FIGURA 126 - DESENHO DE GRATTAGE

. Ak

FONTE: Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/569775790335433368/>. Acesso
em 24 out. 2016.



LEITURA COMPLEMENTAR

Interacdo entre desenhos e objetos. Segredos do sucesso do Ilustragram

Por: Tiago Bosco. 12 maio 2014.

No site Ilustragram <http://instagram.com/illustragram>, ilustragoes
criativas interagem com a realidade através de pequenos objetos. A Wide
conversou com o artista mineiro Bruno Alves, idealizador do perfil que ja conta
com quase nove mil seguidores.

WIDE: Vocé pode nos contar como foi que vocé se envolveu com a arte/
ilustracio? BRUNO ALVES: Desenhar sempre foi algo que eu gostei, ndao me
lembro quando comecei, mas meus cadernos da escola sempre tinham mais
desenhos que anotagdes - era uma forma de passar o tempo e uma distragao.
Ja mais velho me formei em Administragdo, mas isso nunca me trouxe uma
realizagao, entdo resolvi cursar Artes Visuais para entender mais sobre o assunto
e aprender técnicas diferentes. Quando se tém varias pessoas envolvidas com o
mesmo objetivo, como na Universidade, a criatividade acaba sendo muito maior,
além da imensa quantidade de gente para orientar/palpitar.

WIDE: Como descreveria o estilo artistico que vocé emprega no Ilustragram?
BRUNO ALVES: No Illustragram eu fago basicamente cartoon, por ser um estilo
mais simples e de pouco acabamento - essa rapidez ¢ importante para que eu
consiga sempre criar novos contetidos e utilizar os desenhos simples que acabam
saindo de brincadeiras nos cadernos.




WIDE: Onde vocé busca referéncias para seu trabalho?

BRUNO ALVES: Eu sigo muitos perfis de artistas e desenhistas, tantono Instagram
como no Facebook. Isso me proporciona uma boa base para os desenhos e até
mesmo um parametro de trago, composicao etc. Possuir boas referéncias acaba
sendo o segredo para a criatividade; eu sempre vejo algum desenho que acaba me
inspirando para alguma ideia. As vezes acontece de o desenho ficar parecido, e ai
eu sou obrigado a dar os créditos para o autor.

WIDE: O Ilustragram ja possui quase nove mil fas. Como se tornou tao popular no
Instagram?

BRUNO ALVES: Acredito que alguns fatores sao necessarios: - Constdncia. As
pessoas estao ali a procura de contetido e vocé tem que oferecer isso a elas,
sem ser chato e ficar despejando posts a todo momento. Acredito que um a trés
posts por dia, bem espagados, é o ideal. Hordrios. Ha alguns horarios que vemos
maior resultado na postagem, mas para isso temos que fazer testes em diversos
momentos para tentar entender onde vocé tem um maior alcance com a sua base
de seguidores. Relacionamento. Nao adianta apenas ficar postando contetido,
€ necessario interagir (curtir, comentar), essas pessoas que vao comentar com
outras, marcar em fotos, comentarios e alavancar os resultados. Postar conteiido
préprio. E fundamental ter uma certa personalidade para que os espectadores
queiram te seguir. Bom gosto. Nao adianta nada fazer tudo isso e postar coisas de
péssima qualidade, mas quem vai dizer se é bom ou ruim mesmo sera o publico.




Creio que seja interessante pensar que a midia social é passageira; hoje o
Instagram estd no auge, mas pode ser que daqui ha um ou dois anos seja outra,
o ideal é estar em diversos lugares e construir um legado que possa ser migrado
para outras plataformas.

FONTE: Disponivel em: <http://www.revistawide.com.br/design/segredos-do-sucesso-do-
illustragram>. Acesso: 20 out. 2016.



RESUMO DO TOPICO 3

Neste topico, vocé aprendeu que:

* Por meio dos simbolos graficos que a crianga faz na folha ao desenhar, ela
cria e recria suas composigdes, pois por meio dessas atividades artisticas a
crianga desenvolve nogdes e hipoteses, que, posteriormente, utilizard em suas
brincadeiras e em outras atividades.

¢ Por meio da linguagem infantil pela sua funcao estruturante, a crianga organiza
suas emogOes de maneira simbdlica e usa essa forma de simbolismo para
comunicar-se com o outro e com ela mesma.

® Proporcionar para a crianga, principalmente nas aulas de artes, o
desenvolvimento da percepcao, por meio da analise da leitura de imagem, seja
ela uma obra de arte ou uma propaganda, ampliar a visao de mundo acerca
dos conhecimentos da histéria da arte, contextualizando fatos, acontecimentos
e principalmente a histdria, que resultara em significativas produgoes artisticas,
ou seja, em significativa expressao de ser crianga. A nossa possibilidade de
compreensao do mundo e de nés mesmos se expande muito por meio da arte,
porque nosso universo simbdlico dialoga com outros universos simbdlicos, que
nos tocam de uma maneira ao mesmo tempo sensivel e cognitiva.

e Desenhar é pensar por meio de formas e linhas. E observar e fazer relagdes. E
acumular imagens, ocupar com elas um espago, devolver as imagens para o
mundo. Mesmo com a moderna tecnologia dos meios de comunicagao, como os
computadores ou a televisao, o ato de desenhar continua reproduzindo espaco.

* A arte € movimento na dialética da relagdo homem-mundo. Neste processo de
construcao do conhecimento a arte pode possibilitar o caminhonarelacao dialética
entre 0 mundo e o estudante, pois devem se reconhecer como construtores no
processo de aprendizagem. Assim, compreendemos que a arte passa a fazer
sentido em suas vidas, deixando de ser incompreensivel e distante da realidade
que os rodeia. A imaginacao ndo repete em formas e combinacdes iguais,
impressoes isoladas, acumuladas anteriormente, mas constréi novas séries, a
partir das impressoes e as mudangas destas para que resulte uma nova imagem.
Constitui o fundamento basico da atividade que denominamos de imaginacao.

* A arte ¢ criatividade. Estd imbricado por experiéncias de vida. Por meio dela,
decorrem as criacdes ou inovagoes, sempre relacionando com aspectos da realidade.



AUTOATIVIDADE

1 Em todos os topicos desta unidade mencionamos acerca do ato de desenhar.
Percorremos aspectos referentes a diversos contextos historicos, por onde
0 nosso olhar viajou. Desse modo, conhecemos o desenho realizado em
varios contextos historicos, como: na natureza, de observacgao, entre outros.
Agora, chegou o momento de vocé, académico, expressar seus sentimentos
e criatividade, ou seja, chegou o momento de vocé desenhar. Vamos 14!

DESENHO DE OBSERVACAO:

- Organize em cima de uma mesa um vaso com uma flor e procure observar
todas as caracteristicas do vaso e, principalmente, da flor. Entdo, inicie seu
desenho no papel canson A3 e nao desenhe muito forte para nao marcar
demais a folha, caso seja necessario apagar alguma linha.

Dicas para realizar um desenho de observagao:

- Ao observar o que vai desenhar, faca atentamente.

- Olhe mais para o objeto que vai desenhar, do que para o desenho que esta
sendo elaborado.

- Ao olhar o seu desenho, observe os elementos visuais que utilizou, como
as linhas, os espacos, as formas.

- Crie o habito de observar os objetos ao seu redor, como quando esta
almogando em algum lugar diferente, quando anda de carro, a paisagem
que estd ao seu redor etc.

- Observe, também, muitos desenhos em livros, na internet, em filmes.

SUGESTOES DE DESENHOS DE OBSERVACAO:

- Diferentes tipos de plantas, arvores e flores.

- Diferentes tipos de animais.

- Moveis: cadeiras, mesas, sofa etc.

- Pessoas: sentadas, em pé, tristes, alegres, dormindo etc.

2 As criangas por meio de suas experiéncias vivenciadas
agregam um repertorio cultural e, dessa maneira, elas
organizam os elementos para em seguida criar graficamente
o que simbolizaria a relacdo com as pessoas bem como com
0 meio na qual esta inserida. Mediante o exposto, analise as
sentengas a seguir:

I- A crianga quando desenha utiliza simbolos graficos para criar e recriar
seus desenhos.

II- Proporcionar atividades artisticas possibilita a crianca desenvolver
nogoes e hipdteses, que contribuird na socializa¢do das brincadeiras e
outras atividades.




III- O desenho é uma linguagem que contribui para o desenvolvimento das
relagdes cognitivas.

IV- Somente por meio da interagdo a crianga pode desenvolver sua capacidade
de analisar as formas, os objetos e as cores, para entao, conseguir expressar-
se graficamente.

Assinale a alternativa CORRETA:

) As sentencas I, II e III estao corretas.

) As sentengas I, Il e IV estao corretas.
) As sentencas II, Il e IV estao corretas.
) As sentencas I, IT e IV estao corretas.

a) (
b) (
©) (
d) (
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